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دعردف الحددات 
عفبيم الحلدان للعماددة 
أو الحشدات العماردة الإظدفدة: 
الدخلات الرأسية والمضاهييات 
-الواجهات الخارجية 
-المضاهيات بحجور المداخل 
-الو اجيات و الحدر ان. الداخلية 
" العقود المثر أاجعة 
" إطارات العقود 
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ثانا الحلدان للعملادة اللأخرفية. 
الحلية الحلزونية 


الحليات 1 

يصبح من الضرورى قبل أن نتناول الحليات المعمارية في مساجد ومدارس مدينة أصفهان في 
الفترة موضوع الدراسة أن نتطرق في البداية إلى المقصود بالحليات بصفة عامةء وكذلك تعريف 
الحلية المعمارية بصفة خاصة» والمفهوم الذى سوف أتناول من خلاله الأشكال المختلفة لهذه الحليات. 
تعربيي الحليات:- 

الحليات جمع 'حلية"» وأصلها في اللغة "حلو" بالضم وهى ضد المرء والحلية بالكسر ما يتزين 
به من مصوغ المعدنيات أوالحجارة'). وقد وردت بعدة صور منها "حلا الشئ وأحلولى"؛ "واستحلاه 
واحلولاه' ويقال مثلا حلية السيف وحلية المصحف وحلية البناء ويقال عرفته بحليته أى بهيئته!". 
مفهوم الحليات المعمارية:- 

ومن العرض السابق لتعريف الحليات ندرك أن هذا التعبير له العديد من الدلالات ومن أهمها 
تلك المرتبطة بالمنشات المعمارية والتى يطلق عليها الحليات المعمارية. 

ويستعمل تعبير "الحلية المعمارية" كما يستخدمه البناوؤن والنجارون وغيرهم للدلالة على ما 
يظهر حيوية أوتتغيم سطح بناء ماء أويجذب الاهتمام لمنطقة محددة على هذا السطح أويحدث تأكيدا 
لشكل ماء أيا كانت المادة المصنوع منها!'!, فهي تشكل ناتئة تزيينية تجمع بين عنصرين أوتحيط 
بإحداهما في سبيل تجميل الوصلات وعدم بتر أول الشكل أوآخره. وتلتف الحلية حول العقود وأطر 
الأبواب والمداخل وبين مصاريع الخزائن وأعلى الجدران؛ وكثيرا ما تحدد الواجهات في الأبنية!). 
وبهذا فإن الحلية المعمارية من أغراضها الأساسية والثابتة هوتأدية الغرض الوظيفى وعلى ذلك فالحلية 
تربط بين العناصر المعمارية الأساسية لتؤكدها وتقوى التعبير الجمالى فيهاء وهى تعبر أيضأ عن 
رغبة في إظهار الثراء والمعنى الزخرفي للمبنى!. 

وتندرج تحت مفهوم الحليات المعمارية أشكال المضاهيات؛: حيث وردت في الوثائق المملوكية 
بعض المصطلحات التى تدل على ذلك مثل "باب حلية" ويقصد بها شكل باب وليس بابا حقيقيا وإنما 


( )احسن (جمال عبد الر حيم)» الحليات المعمارية الزخرفية على عمائر القاهرة في العصر المملوكى الجركسى 
'ادراسة أثرية فنية". المحلد الأول؛ مخطوط رسالة ماجستير -كلية الاثار- جامعة القاهرة: 1454١‏ أمء ص .١‏ 
المعجم الوحيز» ص15 .١‏ 

')أحسن؛ الحليات المعمارية. ص ١‏ . لمزيد من النفاصيل انظر : 
ابن منظور (أبي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور الأفريقي المصري الأنصاري الخزرجى)»؛ لسان 
العرب» المطبعة الأميرية. ٠‏ ليقام الطيعة الأولى» 0 احم حأ - 0 ص ص ١‏ ه- 5ه , 
الفيروز أبادى (الشيخ مجد الدين بن يعقوب الشيرازي)؛ القأموس المحيط؛ المطيعة الحسينية المصرية؛ 
6 1هم/١١ؤ1ام‏ القاهرة» الطبعة الأولى» أجزاء» جدء ص .١١‏ 
المقرى(أحمد بن محمد بن على الفيومى)؛ المصباح المنير في غريب الشرح الكبير للرافعيء» المطبعة الأميرية 
القاهرة. آم الطبعة الرابعة» ص ؛ .١٠١‏ 

( )حسنء الحليات المعمارية» ص١.‏ 

(')غالب (عبد الرحيم)؛ موسوعة العمارة الإسلامية(عربي - فرنسي - إنكليزي)؛ جروس يروسء الطبعة الأولى 
2 اه/88/ؤوام بيروثتث.» صلم .١١‏ 

( )أحسن. الحليات المعمارية. ص ١‏ 


بام 


يوضع للتمائل مع باب حقيقي يقابله أويجاوره!'). ويمكن أن نضيف تعريفا آخر لبعض أشكال الحليات 
المعمارية طبقا للمفاهيم السابقة وتعريف كلمة حلية لغوياً السابق الذكرء وهوتنفيذ الحليات المعمارية 
بأسلوب زخرفي. وهى الأشكال التى تضفى طابعا جماليا على العناصر المعمارية سواء كانت هذه 
العناصر لها غرض وظيفى أوزخرفيا". 

كما يوجد بعض الحليات المعمارية الزخرفية مثل أشكال الزهريات والأعمدة المدمجة. 
بالإضافة إلى بعض الحليات المعمارية التى تجمع فيما بين الناحية الوظيفية والناحية الزخرفية وتتمثل 
في أشكال تغشيات النوافذ. 

لم تلعب الحليات المعمارية في العصر الصفوى دوراً كبيرا في النواحى الزخرفية مقارنة 
بالكسوات الخزفية في الفترات السابقة» حيث إقتصر إستخدامها من الناحية الوظيفية في تقسيم 
الواجهات إلى دخلات ومضاهيات وفي إطارات العقود سواءً كانت دخلات أوعقود بائكات» أوعقود 
نوافذ» وفي حجور المداخل وشطف الزوايا والعقود؛ وتغشيات النوافذ» والمقرنصات. 

في حين اقتصرت الحليات المعمارية الزخرفية على بعض أشكال إطارات المداخل الحلزونية 
التى تشبه الحبل المجدول» وأشكال الزهريات» وأشكال الأعمدة المدمجة البسيطة وسوف أتتاول هذه 
العناصر بالتفصيل على النحوالتالى:- 
أولا: - الحليات المعمارية الوظيفية:- 
الدخلات الرأسية والمضاهيات :- 

كان الغرض الوظيفي من الدخلات الرأسية)هو تقسيم الواجهة إلي أجزاء صغيرة نسبيا يعضد 
كل جزء الجزء الذي يليه» وحتى لا يؤدى طول امتداد الواجهة إلى تعرضها للخلل والسقوط. وفي 
نفس الوقت لعبت المضاهيات والدخلات الرأسية دورا بارزاً في تناسق الواجهات الخارجية؟' أتفاديا 
للملل الذي يحدثه عدم التنوع في أشكال الجدران7؛ مما يتيح فرصة زخرفتها بالعناصر الزخرفية 
المتنوعة من خلال تحديد مواضع لها حيث تعطى خليط من وضوح الزخارف المعمارية وغموض 


(' )أمين(محمد)-ابراهيم(ليلي على ابراهيم)؛ المصطلحات المعمارية في الوثائق المملوكية؛ دار النشر بالجامعة 
الأمريكية» ٠155م»‏ ص7 7. 

()خليفة (ربيع)؛ مناقشة في يوم 4 4/8/1 ٠0‏ 

()من الجدير بالدكر 9 استخدام الددخالات 0 في الواجهات الخار جية في مساجد إيران كان دكا فيل العصر 
الصفوى. وهو عنصر قديم في العمارة مند العصور القديمة»ء حيث ظهرت في العمارة العراقية القديمة في العصر 
الاشورى مثلما نجد في معبد نين حور- ساج في العبيد الذي يرجع إلي عهد الملك 1 - أن - بادر (ح سنة وعدأ 
ق.م). الباشا (حسن 1 لفنون القديمة في بلاد الرافدين - مكتبة الدار العرييا الكايات«الطيعة الأولى هد 
لين ا ). وبذلك ققد سبق المهندس السدرى الك زمه الودفي بط قون في استاه طرية خا 
0 9 العمارة الك 0010 

( أحسنء الحليات المعمارية؛ ص .١١‏ 

)دللى (ولفره حرلف؟ يي العربية لمصر_ في شرح المميبزات البنائية الرئيسية للطراز العربى-الطبعة الأولىي- 
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العلاقة بين هذه الزخارف والأساس البنائي للمنشأة!'!» بالإضافة إلى كسر حدة الضوء الساقط علي هذه 
الواجهات وزخارفها!"). 

وينبع جمال الواجهات في العمارة الإسلامية من مراعاة النسب والمقاييس وتوافقها مع المعايير 
الجمالية والإدراك الحسي المباشرا". 

ومن الجدير بالذكر أن الغرض الزخرفي في تقسيم الواجهات إلى دخلات رأسية ومضاهيات 
قد غلب علي الغرض المعماريء ويتجلى ذلك بوضوح في رغبة المعمار في ايجاد دخلات ومضاهيات 
متمائلة على جانبي المداخل وواجهات الإيوانات يمكن زخرفتها بالتكسيات الخزفية بتصميمات زخرفية 
متنوعة» والتى أصبحت السمة العامة والأساسية في زخرفة المنشآت في عهدى الشاه عباس الأول 
والقاء عباين الثان.. عنيا داتسا أن عتم النخلات والنشاهرات كانت فيز رأنيا اك حيالة وضلا 
من مثيلاتها في العصور السابقة» حيث حرص المعمار في هذه الفترة على تحقيق الوحدة الفنية 
للعناصر الزخرفية التى تغشى الجدران والدخلات في نفس الوقت» وهى كالتالي:- 
الواجهات_الخارجية: - 

يستلفت النظر استخدام عدة أنماط من أساليب تقسيم الجدران الخارجية إلى الدخلات الرأسية 
وأشكال المضاهيات في العمائر موضوع الدراسة وهى كالتالى:- 

النمط الأول:- تتميز فيه الدخلات بأنها تبدأ من أسفل الواجهة وتكون غائرة في بعض الأحيان 
ومن أمثلتها الواجهات الجنوبية الغربية والجنوبية الشرقية والشمالية الشرقية لمسجد حكيم(شكل 
رقم117) ومدرسة جده كوجك ومدرسة جده بزرك ومدرسة شفيعيها"!. 

ومن الجدير بالذكر أن هذا الأسلوب في تقسيم الواجهات قد استخدم في إيران منذ العصر 
السلجوقي واستمر حتى العصر التيمورى. ومن أمثلة هذا الاستخدام التى ترجع إلى العصر السلجوقي 
الواجهات الخارجية لقبة سرخى بمراغة(5417ه/47١1م)‏ 5 ). وقبة مؤمنة خاتون بنخجوان 
(؟585ه/1185م)(): وقبة كابود بمراغة (5915ه/11510-11595م)!". 

وفي العصر الإيلخانى وجدت العديد من المنشأت التى قسمت واجهاتها إلى دخلات رأسية قد 
تكون غير معقودة مثل الواجهات الخارجية لإمامزادة يحيىي في فرامين(155-/ا:لاه/١1؟١-‏ 
)اا وقد تكون معقودة مثل الواجهات الخارجية لإمامزادة جعفر بقم(١٠:٠/!-٠4لاه/١١5١1-‏ 


كحمذ وعسقط! رععتاءءتختطءقف صآ حامقة :م176 كتمذ تتاعتطمحط0) ,(عنامتستمطهط) أمصء 016( ) 
122187-89 ,2000 ,1111015011 
(')حسنء الحليات المعمارية» ص١١.‏ 
')عطية (محسن محمد)ء موضوعات في الفنون الإسلامية» الطبعة الثانية؛ دار المعارف؛ 93515١م؛‏ ص 74. 
()لوحات أرقاء(577: 745). 
ر8 117,21 701 رتوع 511137 لل رعم 1:0( ) 
5 70117 1م51 لل رعمره1”:0( ) 
,8 216 ,117 1701 ,نع تنك ل رعمره]( ) 
بوعل[ رلملمهة2 لنصةكل11 عط1 حندءآ عتسهانة1 014 عمطءعاتطععخ عطآر (لظ.لقصوم) معطل/11() 
5 8011 عملعة) ,1955 ,بزعم5ء | 
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9لم)ا' وفي قبة الدفن بزيارت(0١٠اه/100م)(7)»‏ وفي واجهة إمامزادة أبو الفضل 55 في 
محلة بلا أوبالا(04./اه/8١١1م)‏ 1 )., وفي الواجهات الخارجية لقبة جلبي0. اوغلو 
بسلطانية(١الاه/١1531١م)‏ 7 أ وقبة جعفرية بمراغة(17لا-لاالاه/19917-115م) 7 )2 وفي 
إمامزادة إبراهيم في قم(١‏ الاه/١17م)1'):‏ ولإمامزادة جعفر بأصفهان (47/لاه//1741م)!")؛ وفي 
امامزادة محمود بسطام ميرزا ببسطام (أوائل ق 4ه /18١م)‏ وقبة شاهز ادة أحمد (ق 8- 
5ه/؛ ١-ه‏ 06 وفي الواجهة الرئيسية لإمامزادة هود (بدون تاريخ)!' '). 

وأهم نماذجه في العصر التيمورى واجهة بقعة امامزادة على ابن أبي المعلب بن على صفى 
في قم(11/اه/ 59١150-1م)(')»‏ وفي واجهات بعض قباب الدفن في هراة ومنها قبة دفن خواجه 
عبد الله الانصارى(481375-4575ه/475١-147591م)1')؛‏ وفي مزار عبد الله بن معاوية في هراة 
(ه859-85هم4:5.0١-5488١م)‏ (' ). والواجهات الجانبية لقبة دفن عبد الله الوحيد في 


هراة(؟455ه/587١م)7''!؛‏ وفي مزار محمد أبو الوليد بن أحمد في هراة (آزادان)(31ه/4517١-‏ 
4م '". وفي خانقاة خواجه وحيد الدين في برناباد(أواخر ق 5ه/ه ١م)"'').‏ 

النمط_الثاني:- تحصر الدخلات الرأسية الكبيرة في الواجهات لبعض المنشآت فيما بينها 
دخلات أخرى أصغر على مستويين يعلو أحدهما الآخر ومن أمثلتها مسجد مقصود بيك (أشكال أرقام 
)١١ 0١‏ وقبة دفن بابا ركن الدين"", أو تكون على جانبي المداخل كما في مسجد سفره جى (شكل 
رقم١١٠)‏ والمدخلين الجنوبي الشرقي والشمالي الشرقي لمسجد حكيم وعلى جانبي المدخل الرئيسي 


2 ,11018 هت رع تتاعع تطء دخ عط ع ط181(ز') 
47 ,11035 ع2010 ,ع تتاعع لطعم ع1 ع 11711 (') 
6 ,11042 08008 ,عتتاءع ‏ تطع مك ع1" ,جع ط11711(') 
4 بذ غ121 ,701117 ,511177 ىم بعم120(*) 
2 رلك غ21 ,701117 ,تزه511157 لل رعمره<1( ) 
,8 ,71053 2208 ,عتساعع انطع دخ عط ,ندع ط1711آ1") 
4< ,8 ",17011197 رتوع تنك لذ رعمه2(") 
١” 2‏ بلطل غ121 ,17 1701 ,و5111 لخر بعمزه<1(*) 
2 1 ,8 غ121 ,701117 رانم حتقتودء1 01 تزء1117ك م بعم120) 
3 21 ,118 ه10 ع0 رعتتطءعنتطععة ع1 ررعطلة/11(”*') 
('')كلمبك (ليزا). معمارى نيمورى در أيران وتوران؛ ترجمة كرامت الله أفسر ومحمد يوسفه كيانى؛ ساز مان ميراث 
فرهنكى كشور 1:0/54١1ه.شء‏ فهرست شماره »١16‏ صغ .5١‏ 
')كلمبك؛ معمارى تيمورىءفهرست ثماره ١/الم‏ » ص 770. 
إكلمبك؛ معمارى تيمورى» فهرست شماره 1/6 ص411. 
'')كلمبك. معمارى تيمورى» فهرست شماره 1/ء ص ١؟١868.‏ 
*')كلمبك: ف فهرست شماره 3لا ص .8١‏ 
'')كلمبك: معمارى تيمورى» فهرست شماره 17 صنلا 35!. 
( 


ىو 


- لوحات أرقام(4: 0 6.5)). 
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لمدرسة شفيعيه ' ). وتظهر في العصر الإيلخانى في الواجهة الرئيسية للمسجد الجامع في 
فارومد(١٠/اه/١٠177م)(')‏ وفي الواجهات الخارجية لقبة شاهزادة إبراهيم بقم (ق4ه/؛4 ١م)!".‏ 

النمط الثالث:- هو تقسيم الواجهات إلى مضاهيات متنوعة الأشكال فما بين المربعة 
والمستطيلة والمعقودة الشكل: وتظهر المضاهيات في الواجهات الرئيسية على جانبي المداخل مثل 
الواجهة الرئيسية لمسجد الشيخ لطف الله (شكل رقم٠‏ ؛)» والواجهة الرئيسية لمدرسة ناصرى/". 

وأتبع هذا الأسلوب في تقسيم الواجهات منذ العصر الإيلخانى وحتى العصر التيمورى ولكنها 
كانت تتميز ببعض الاختلافات فكانت أكثر عمقا من تلك المنفذة في المنشات موضوع الدراسة وكانت 
أقرب شبهاً بتلك التى تكتنف واجهات الإيوانات. ومن أهم نماذجها في العصر الإيلخانى حيث تعددت 
مستويات الدخلات في الواجهة الرئيسية في الهارونية في طو س(أوائل القرن 4ه/؛ ١م)!)؛‏ وعلى 
جانبي المدخل الرئيسي لييربكران بلنجان بأصفهان (/1 5-5 الاه/5995١١5-1‏ 1" وفي الواجهات 
الخارجية لقبة أولجايتو في سلطانية(:7-1١/اه/ه.11117-1م)7":‏ وتنقسم الواجهة على جانبي 
عقد التكية السليمانية إلى مستويات متنوعة(5714ه/17176م)1")» وعلى جانبي المسجد الجامع في 
أشترخان بأصفهان(١/اه/ه91١1815-1١م)‏ (' أء وعلى جانبي المدخل الرئيسي للخانقاة في 
نطنز(1795-/11/اه/1015-/170907م)!'), وتقسم الواجهات إلى مضأهيات على جانبي كتلة المدخل 
الرئيسى في المسجد الجامع في يزد(5؟17-ه/1اه/1884-1875م)(١')؛‏ وعلى جانبي المدخل 
الرئيسي لمنارتى دردشت بأصفهان(41-11/اه/:11-:154م)7'' )2 وعلى جانبي المدخل 
الرئيسي لوكالة سين بأصفهان(:7/١-١"الاه/‏ ارش ا قرس ل 

وأهم الأمثلة التي ترجع إلى العصر التيمورى تكتنف عادة المداخل الرئيسية وتوجد بعض 
نماذجها فى مجموعة كورامير في سمرقند (حوالى عام 7٠817-8/ه/..4١-505١م)7')»‏ ومسجد 
بيبى خانم بسمرقند(84-١41ه/998١-1.5١م)‏ 3 أ ومدرسة الغ بيك بسمرقند(١٠85-‏ 
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م١41‏ 571-1١م)‏ 1 وفي المسجد الجامع كود كُنبد في مجموعة دار التلاوات في 
شهرسيز(815ه/ه147 55-1 06 وقبة دفن يونس خان في طشقند(65517/ه/ ١5؛‏ 006 وفي 
مقبرة عشرت خانه(حوالى 455ه/474١م)7)؛‏ وفي الواجهة الرئيسية على جانبي المدخل الرئيسي 
لخائقاة خواجه وحيد الدين في آبرناباد(أواخر القرن 9ه /الخامس عشر الميلادى)”) وعلى جانبي 
المدخل الرئيسي في مزار محمد ابو الوليد بن أحمد فى هراة (آزادان)(7٠5ه/551 (01١4314-1١‏ 
وقد تكون عميقة مثلما تظهر في الواجهة الرئيسية لمزار عبد الله الوحيد في هراة 
(؟49ه/4417١م)"2؛‏ والواجهات الرئيسية لمسجد مولانا في تايباد(ه45ه/485١-:1143م)2).‏ 
ويوجد دخلات متعددة على جانبي الإيوان الرئيسي في المسجد الجامعه فى 
فيروزآباد(48575ه/11)01857). 

النمط الرابع:- تعلو بعض الدخلات الرأسية مضاهيات معقودة وتظهر في الواجهة الرئيسية 
لمسجد بزرك ساروتقي (شكل رقم١5)57').‏ ومن نماذجها بعض واجهات المنشآت في العصر 
التيمورى مثل الواجهة الرئيسية لكازركاه خواجه عبد الله انصارى في هراة(8155-8579/ه/ه147١-‏ 
61م)''). وفي الواجهة الرئيسية لمدرسة غياثية خركرد(8148-445ه/ 447١-1145م)‏ مع 
اختلاف أن بعض الدخلات تعلوها أخرى مستطيلة عرضية صغيرة ا وفي خانئقاة 
زرنكارخانه(أواخر القرن ©ه-57ه/5-١٠١م)2'7»‏ وفي الواجهات الخارجية لقبة كمنام بشاه زئده 
بسمرقند (4571ه/١13‏ ١م)‏ ويعلو الدخلات المعقودة مضاهيات مستطيلة؟' '). 

النمط الخامس:- وفي بعض الواجهات تم الجمع بين الدخلات الرأسية والمضاهيات كما في 
واجهات البازار على جانبي واجهتى مسجد الشيخ لطف الله (شكل رقم١4)‏ ومسجد الشاه(شكل 
رقم )١١‏ والواجهة الرئيسية لمسجد آقا نورا”'". ومن أمثلتها واجهة المدخل الشمالي في مزار درب 
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امام أصفهان حيث إن بعض الدخلات ضيقة ويعلوها مضاهيات مربعة بالإضافة إلى أخرى في 
مستويين(/51/ه/ 407 .)()2١‏ 

ونستخلص مما سبق أن أشكال الدخلات الرأسية والمضاهيات في الواجهات الواجهات الرئيسية 
للمنشآات موضوع الدراسة لم تختلف كثيرا عن مثيلتها في العصور السابقة؛ إلا أننا نلاحظ أنها أقل 
عمقا وتميل إلى التسطيح في بعض الواجهات. كما أن المضاهيات كانت من العناصر اللافتة النظر 
خاصة في المنشآت الخاصة بالشاه حيث تعطى فرصة أكبر للتنوع في أشكالها بل وتنوع التصميمات 
الزخرفية بالتكسيات الخزفية التى تغطيها. 

وتتميز الدخلات الرأسية التى في مستويين بأنها تكتنف عادة المداخل الرئيسية وخاصة 
الواجهات التى تشرف على الطرق الرئيسية مصاحبة للدخلات الرأسية الكبيرة؛» في حين لا نجدها في 
واجهات المنشآت التى تقع في داخل الأسواق . 
المضاهبات المدذاخل:- 

الحجر في المصطلح الأثري المعماري هو الدخلة المرتفعة المعقودة الممتدة في عمق كبير أو 
قليل إلى ارتفاع واجهة البناء؛ أو الزائدة عليه التي اعتاد المعمار المسلم أن يجعل فيها المدخل الرئيسي 
للبناية الأثرية» مكتنفا من الجانبين بمكسلتين أو مسطبتين» ومغطى عند قمته بنصف قبة!"). 

وقد أثرت أشكال هذه الحجور على تقسيم المضاهيات بداخلهاء فاتخذت حجور المداخل في 
الفترة موضوع الدراسة أشكالاً متنوعة حيث اتخذ بعضها الشكل التقليدي ذو المسقط المستطيل(شكل 
رقملاه”-أ) مثل مداخل مسجد مقصود بيك؛ مسجد الشيخ لطف الله؛ مسجد الشاه» مسجد سفره جى؛ 
مسجد كوجك جورجيرء مسجد اقانورء» مسجد بزركٌ ساروتقيء مسجد كوجك ساروتقيء المدخلين 
الشمالي الشرقي والشمالي الغربي في مسجد حكيم؛ مدرسة ملا عبد الله» مدرسة جدة كوجك؛ مدرسة 
جدة بزركء مدرسة شفيعيه» ومدرسة ناصري/". 

وقد اتخذت بعض حجور المداخل القليلة المسقط الخماسي الأضلاع(شكل رقملاه؟-ب) مثل 
مدخل جارجى والمدخل الجنوبي الشرقي لمسجد حكيم!. 

وقد قسم المكعب السفلي لمعظم حجور المداخل إلى مضاهيات مستطيلة على جانبي فتحة الباب 
في صدر حجر المدخل» ومضاهيتين مربعتين على جانبي حجر المدخل؛ ويتوج حجر المدخل دخلة 
مستطيلة عرضية ينفذ فيها الشريط الكتابي الذي يشتمل في الغالب على النص التأسيسي للمنشأة ويلي 
هذا الشريط الكتابي نصف قبة تمثل الطاقية التي تغطى حجر المدخل (شكل رقم91١)؛‏ ومن نماذج هذا 
النمط حجر المدخل الرئيسي لمسجد مقصود بيك ومسجد الشيخ لطف الله ومسجد الشاه ومسجد آقا 
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نورا"). وبعض جدران حجور المداخل ليس مقسم إلى مضاهيات مثل حجر المدخل الرئيسي لمسجد 
سفره جى ومسجد كوجك جو رجير7". 

وقسمت حجور المداخل الخماسية الأضلاع بأن كل ضلع به دخلة معقودة بعقد مدبب ومن أهم 
نماذجها حجر المدخل الرئيسي لمسجد جارجى وحجر المدخل الجنوبي الشرقي لمسجد حكيم!". 

وقسمت بعض دخلات الشرفات العلوية بنفس أسلوب حجور المداخل مع استبدال الشريط 
الكتابي بشريط زخرفي واختلاف المضاهيات في المكعب السفلى مثل الشرفات العلوية في واجهتي 
البازار في مسجد الشيخ لطف الله وفي نفس الموضع وفي الواجهة الرئيسية لمسجد الشاهء والشرفات 
العلوية المطلة على الصحن والمطلة على الحجرات الجنوبية الغربية والجنوبية الشرقية في نفس 
المسجدا) حيث لم يقسم الجزء السفلي من حجر المدخل إلى أي مضاهيات. 

وقد اختلف أسلوب تقسيم حجور المداخل في العصور السابقة عن تلك المنفذة في المنشآت 
موضوع الدراسة (شكل رقم58) وتكاد تكون الأمثلة المشابهة قليلة جدا ومن الأمثلة التي ترجع إلى 
العصر التيمورى حجر المدخل الرئيسي لمجموعة شاه نعمت الله ولى كرمانى 
بماهان(١٠854ه/475١م)71*):‏ والمدخل الشمالي لمزار درب إمام بأصفهان(861ه/557(١م)‏ 17), 
ومدخل خانقاة أبو مسعود بأصفهان(855/ه/ 485 06 

كما قسمت حجور المداخل الخماسية الأضلاع بأسلوب مشابه للعصور السابقة مع بعض 
الاختلافات الطفيفة ومن أمثلتها في العصر التيمورى المدخل الرئيسي لمزار خواجه عبد الله 
الأنصاري(١‏ 85/ه/485 ١م)1!')‏ مع بعض الاختلافات حيث تعلو المضاهيات المعقودة أخرى مربعة. 
الواجهات والجدران الداخلية:- 

لم يقتصر وجود الدخلات والمضاهيات على الواجهات الخارجية فقط بل تعدتها إلى الواجهات 
والجدران الداخلية. 

النمط الأول:- قسمت فيه المساحات على جانبي بعض الإيوانات إلى مجموعة من المضاهيات 
المختلفة الأشكال(شكل رقم59"-أ.»ب.ج) مثل الإيوانات الشمالي الشرقي والجنوبي الشرقي والشمالى 
الغربي في مسجد الشاه(أشكال أرقام71١62١7١)‏ وعلى جانبي الإيوانات الأربعة المطلة على الصحن 
في مسجد أقا نور(شكل رقم8١٠)‏ وفي مسجد بزرك ساروتقى(شكل رقم7١١)‏ وعلى جانبي الإيوانيين 
الجنوبي الغربي والشمالي الشرقي في مسجد حكيم(أشكال أرقام4؟؟: 9؟١)1").‏ 
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ومما يستلفت النظر استخدام هذا الأسلوب في تقسيم الواجهات على جانبي الإيوانات منذ 
العصر السلجوقي فيوجد على جانبي الإيوان الجنوبي لون لمسجد نيريزأ"". وعلى جانبيى الإيوانات 
الأربعة المطلة على الصحن بالمسجد الجامع بأصفهان/'). واستخدم في العصر الإيلخانى على جانبي 
واجهة ايوان المسجد الجامع في فرامين(1/77-ه 1لاه/ 875-171 ١م)1").‏ 

وأتبع هذا الأسلوب في العصر التيمورى في تقسيم الواجهات على جانبي الواجهات في العديد 
من المنشات مثل حرم حضرت الرضا في مسجد كوهرْ شاد في مشهد(841-8575ه//517١-‏ 
4 ام)). والمسجد الجامع كلان في بخارى(حوالى570-814ه/: 70151١4-١4‏ وبعض هذه 
المضاهيات تكون أكثر عمقأ مثلما يوجد في الإيوانيين الجنوبي الغربي والمقابل له في المسجد الجامع 
في نيسابور(845ه/415١-4917١م)‏ 7[ )2 وفي المسجد الجامع في غوريان(أواخر القرن 
14ه/ردام) "). وبعض الدخلات على جانبي واجهة عقد الإيوان في بيرباكران بلنجان 
(أصفهان)(5-134 الاه/1735١-17١1١١م)‏ تشتمل على نوافذ")» وتشبه تلك التى جانبي الإبوانيين 
الجنوبي والشمالي في مدرسة جده بزرك (شكل رقم9ه"-د)!'!؛ وعلى جانبي الإيوان الشمالي الشرقي 
في المسجد الجامع بأردستان(1١54ه/154١م)!'').‏ ويوجد بعض النماذج التي يتوج الإيوان مضاهيه 
مستطيلة عرضية؛ كما في مسحجد الشاه ومسجد حكيم (شكل رقمةه اه و)!''). 

ومما يلاحظ على هذا النمط من المضاهيات التى تكتنف الإيوانات إنها أصغر حجماً وأقل عمقا 
وأكثر تنوعا وتشابها إلى حد كبير مع أشكال المضاهيات على جانبي المداخل في العصر التيمورى. 

النمط الثانى:- يكتنف بعض واجهات الإيوانات مضاهيات مستطيلة ترتفع بإرتفاع عقد الإيوان 
(شكل رقم9ه"-ز) ويظهر هذا الأسلوب في العديد من المواضع في مسجد الشاه حيث توجد على 
جانبي الإيوانات الأربعة المطلة على الصحن''')(شكل رقم5١١)؛‏ كما توجد هذه المضاهيات في داخل 
الإيوان الشمالى الشرقي في نفس المسجدا"'. ويوجد بعض النماذج التى ترجع إلى العصر السلجوقي 
فمنها ما تظهر على جانبي المدخل الرئيسي لقبة علويان بهمدان(النصف الثاني من القرن 


(')أنشئ في عام؟15ه/ 1777م وأعيد بنائه في العصر السلجوقي. انظر: 
جوادى» مساجد إيران ٠‏ لوحة رقم مص ص لىرء. .١[ .-١‏ 
(')لوحات أرقام(؟:/اء ؟للال 2 .ولا »"), 
9 51062 22108 رع نتتاعع ]لطاع لم ع1 1 عط 011711 
) )كلمبك؛ معمارى تيمورىء فهرست شماره :» ص 5 .,8١‏ 
( )كلمبك. معمارى تيمورى؛ فهرست شماره © صلم ألا. 
)كلمبك؛ معمارى تيمورى» فهرست شماره د ٠و‏ ص 8665م 
()تقع غوريان على بعد 15 كم غرب هراة. انظر: 
كلميك؛ معمارى تيمورى» فهر ست ا لأا ص 5 5لإ. 
7 ,11026 ع 02010 ,عتتتاءع ختطعظ عطار بعط10711(") 
(')لوحات أرقاء(ههل/اء 7657), 
8 , 5 غ11 ١70117,‏ رأاقط حتماوقء”1 01) تزع 157جا5 لل رعم17:0(: ( 
(''أ)لوحات أرقاء(ه؟"37. 0517). 
( )لوحة رقم(185). 
('')لوحات رازه ا فظن الست رقة)؟ 


شه هس 


5ه/١17م)(').‏ ومن أمثلتها في العصر الإيلخانى تقسيم الواجهات على جانبي الإيوان الشمالي في 
المسجد الجامع بنطنز(4 ٠5-1٠٠١‏ /اه/ 11":5-1505م)(). 

وفي العصر التيمورى استخدم هذا الأسلوب ولكن على جانبي بعض المداخل الرئيسية ومن 
نماذجه مدرسة الغ بيق ببخارى(:٠8571-45ه//417١-14171م)7):‏ وبعضها معقود مثل مسجد 
كلان ببخارى(حوالى874-:57ه/١45١4-1١51ام)‏ () وفي قبة دفن الغ بيك بغزنة([856- 
4هم45.0١16.7-1ام)(”).‏ 

النمط الثالث:- نفذت أشكال المضاهيات وهى تتخلل البائكات المطلة على الصحن مثل 
البائكتين في الجهة الجنوبية الغربية من الصحن في مسجد الشاه(شكل رقم5١١)»‏ والبائكات المطلة 
على الصحن في مسجد حكيم (أشكال أرقام8؟5؟: 1)55). وترجع أصول هذا النمط للعصر السلجوقي 
حيث تتخلل المضاهيات البائكات المطلة على الصحن في مسجد حيدرية بقزوين(النصف الأول من 
ق7ه/١17م)).‏ وتوجد أمثلة من العصر التيمورى في البائكات المطلة على الصحن في حرم 
حضرت رضا في المسجد الجامع كوهر شاد بمشهد(ة841-457ه//141 4988-١‏ 01)[). 

النمط الرابع:- قسمت بعض الأركان المشطوفة المطلة على الصحون الداخلية للمنشآت الدينية 
بدخلات فتح بها أبواب ونوافذ تعلوها مضاهيات مربعة(شكل رقم50”) كما في مسجد سفره 
جى !')(أشكال أرقام95» »)0٠١١ ٠٠١‏ أوتكون معقودة كما في بعض الأركان المشطوفة في صحن 
مسجد بزرك ساروتقي!'') (شكل رقم؟١١)‏ في حين تظهر في بعض هذه الأركان مضاهيات لأشكال 
الأبواب المعقودة كما في الأركان المطلة على الدورقاعة الوسطى في مسجد جارجى('"؛ وفي العديد 
من المواضع في مسجد الشاه مثل المضاهيات المعقودة في الأركان الأربعة لكل من الدركاة اليمنى 
والدركاة اليسرىأ'')» كما يوجد بعض الدخلات المعقودة والبائكات التى تعلوها مضاهيات مربعة ومن 
نماذجها الواجهات المطلة على الصحن الثانى لمدرسة جدة كوحك7”"). 

النمط الخامس:- قسمت المساحات على جانبي بعض الأبواب الداخلية والمحاريب إلى 
مضاهيات قد تكون صغيرة ومختلفة الأشكال فيما بين المستطيلة والمربعة والمعقودة الشكل والأشرطة 
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كرا م م سب 


الكتابية والزخرفية(شكل رقم١1١)‏ ومن نماذجها المضاهيات على جانبي المحراب في مسجد مقصود 
بيك وعلى جانبي باب المصلى الغربي في مسجد الشيخ لطف الله والمحراب الرئيسي في المصلى 
الشمالى الغربي في مدرسة ملا عبد اللها". وفي العصر التيمورى تظهر وهى تحيط بالمحراب في 
المسجد الجامع في ورزنة (/8448-4141ه/447١1444-1م)!')»‏ وحول المحراب الرئيسى في حجرة 
قبة مزار محمد أبوالوليد بن أحمد في هراة 'ازادان"(7 .52ه/لا595١-18:‏ )1). 

النمط السادس:- تم تقسيم بعض الجدران الداخلية للمنشآت بدخلات معقودة لا تبدأ من أسفل 
الجدران (شكل رقم7517-أ) والقسم السفلي منها مغطى بالألواح الرخامية بينما يوجد في القسم العلوى 
تجميعة خزفية مثلما تظهر في العديد من المواضع بمسجد الشاه مثل الدهاليز المؤدية إلى الصحن 
ودورات المياه والظلتين الجنوبية والغربية وفي المصلى الشمالي الغربي7). في حين تشتمل كل دخلة 
في مسجد الشيخ لطف الله على مضاهيتين تعلو إحداهما الأخرى (شكل رقم؟””-ب) واستخدمت هذه 
الطريقة في الدهليزين في مسجد الشيخ لطف اللدا"). 

بالإضافة إلى أسلوب آخر في تقسيم جدران الإيوانات والحجرات الداخلية يتمثل في استخدام 
مضاهيات معقودة على مستوى واحد توجد في العديد من المواضع في مسجد حكيم مثل الإيوان 
الجنوبي الغربي وحجرة القبة خلفه وكذلك في الإيوان الشمالي الشرقي7)؛ وعلى مستويين مثل الإيوان 
الجنوبي الغربي والحجرة المغطاه بقبة خلفه في مسجد الشاها"» أوتقسم الجدران إلى مضاهيات معقودة 
ومربعة ومستطيلة الشكل ويظهر هذا الأسلوب في العديد من المواضع في مسجد الشاه مثل الإيوانات 
الثلاثة (الشمالي الشرقيء الجنوبي الشرقيء الشمالى الغربي) وحجرتى القبتين الجنوبية الشرقية 
والشمالية الغربية وفي بعض المواضع بالظلتين الجنوبية والغربية وفي مدرسة ناصرى بالإيوان 
الجنوبي الغربي!") 

ويرجع هذا الأسلوب في تقسيم الجدران الداخلية إلى العصر السلجوقي ومن أمثلتها الجدران 
الداخلية لحجرة القبة في الجدران الداخلية لقبة نظام الملك وقبة تاج الملك بالمسجد الجامع 
بأصفهان(ق5ه/١١م)‏ 1 والمصلى في المسجد الجامع بكلبايكان(14314-؟1١5ه)؛ -1١ ٠‏ 
004" وفي داخل الإيوان الجنوبي الغربي لمسجد نيريز(ق 5-5ه/١١15-1م)!''):‏ والمسجد 
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الجامع بقزوين(/5-5-01.٠5ه/7١١21119-1) 2/١7‏ وفي الحجرة الرئيسية في مسجد حيدرية 
بقزوين (النصف الأول من القرن "ه/؟ 006 وفي المصلى بعلويان بهمدان(ق "هم" 006 

كما يوجد هذا الأسلوب في الجدران الداخلية للمنشآت في العصر الإيلخانى وكانت أكثر عمقاً 
وذات مستوى واحد في حجرة القبة في كار بأصفهان(545ه/7)01740)؛ وقد تكون مقسمة إلى 
ثلاثة مستويات مثل الجدران الداخلية للإيوان في بيربكران في لنجان(5-554؟1لاه/99؟١1-‏ 
5م220 وفي جدران قبة الشيخ عبد الصمد في نطنز(1٠/اه/1707م)!)؛‏ وفي حجرة القبة في 
المسجد الجامع بإيزيران بأصفهان(5١/اه/1775م)‏ "22 وفي حجرة القبة بالمسجد الجامع في 
كاج(”7/اه/17175م)2)"7 وفي حجرة القبة بمسجد على شاه بتبريز (ق4ه/أوائل القرن 4١م)3).‏ 

وهذا الأسلوب قليل الاستخدام في العصر التيمورى ومن أمثلته الجدران الداخلية للإيوان 
الجنوبي في صفة عمر بالمسجد الجامع في أصفهان(74١-4/الاه/155-/117/17م)(''):‏ والإيوان 
الشمالي الغربي في حرم حضرت رضا في مسجد كوهر شاد في مشهد(8575/-841ه/!١141١-‏ 
11١ 4‏ وفي الحجرة الرئيسية في المسجد الجامع في هيندوالان(حوالى٠414ه/14*5م)0'),‏ 
كما تتخلل المضاهيات المربعة الإيوان الجنوبي بالمسجد الجامع مير حجماق في 
يزد(441ه/47١م)‏ '' أوالجدران الداخلية للإيوان الرئيسي في المسجد الجامع في ابرند 
آباد(منتصف القرن التاسع الهجرى/الخامس عشر الميلادى)7''). وفي إيوان المدرسة في بقعة 
شهشهان (حوالى كحكؤهمء.16م)'/, وكذلك الإيوان الرئيسي في المسجد الجامع في خواف 
رود(حوالى 048٠5ه/؟.ه١-1.ه7[)016).‏ 

ونستخلص من العرض السابق أن تقسيم الواجهات والجدران الداخلية بالمنشآت في العصر 
الصفوى جاءت استمرارا لتقسيم الواجهات والجدران الداخلية في العصور السابقة» ولكنها تميزت 
بكثرتها وتعددها في العصر الصفوى بصفة عامة وفي المنشآات موضوع الدراسة بصفة خاصة. مما 
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يتيح الفرصة لقطع الرتابة والملل في الجدران الداخلية من خلال التصميمات الزخرفية على التكسيات 
الخزفية بداخل الدخلات والمضاهيات وفي كوشات عقودها إذا كانت معقودة. 

وهكذاء نلاحظ أن المضاهيات لعبت دوراً رئيسياً في تقسيم الواجهات والجدران الداخلية 
للمنشآت أكثر من غيرها في المنشآث السابقة وتتميز بأنها تحيط بالمحاريب وبعض المداخل الفرعية 
الداخلية بالمنشات. 
العقون المتراجعة:- 

تميزت هذه الدخلات والمضاهيات بوجود العديد من العقود المتراجعة بداخل بعضها البعضص 
مما يعطى المزيد من الإحساس بالعمق» وتكون غالبا دخلة مستطيلة بداخلها أخرى معقودة (شكل 
رقم75"-أ) وتوجد في معظم الدخلات والمضاهيات في المنشآت موضوع الدراسة/"". 

والبعض الآخر تميز بوجود المزيد من العقود المتراجعة والتى تكون في الغالب دخلة مستطيلة 
بداخلها عقدان متراجعان (شكل رقم7"517-ب) ومن أمثلتها دخلة المحراب في مسجد مقصود بيك 
ودخلة المدخل الرئيسي وفتحة الباب المؤدية لحجرة القبة في مسجد الشيخ لطف الله وكتلة المدخل 
الرئيسى لمسجد سرخى وفي العديد من المواضع في مسجد الشاه مثل بعض الدخلات في واجهتى 
البازار والقسمين الجانبيين والمدخل الرئيسي والإيوان الشمالي المطل على دركاة المدخل الرئيسي 
وفتحات المدخلين على جانبي دركاة المدخل الرئيسي» وواجهات الإيوانات الأربعة المطلة على 
الصحن وفي العديد من المحاريب(شكل رقم؟١)؛‏ وفي بعض المواضع في مسجد حكيم مثل واجهات 
الإيوانات الأربعة(الشمالي الغربي والجنوبي الشرقي والجنوبي الغربي والشمالي الشرقي) المطلة على 
الصحن (أشكال أرقام7: 719 275406 )١4١‏ والمحراب بالظلة الجنوبية وفي مدرسة جدة كوجك 
في فتحة باب الدخول الرئيسي وكذلك في مدرسة شفيعيها". 

كما تقتصر في بعض المواضع على العقدين المتراجعين فقط بدون الارتداد المستطيل الذى 
يحيط بهما(شكل رقهم157-ج )» وتظهر في الدخلات في الرواق الشمالي الشرقي في مسجد الشاه وفي 
المصلى الجنوبي الشرقي بمدرسة جدة كوجك7). في حين نفذت في المحراب الرئيسي في حجرة القبة 
الجنوبية الغربية في مسجد حكيم بثلاثة عقود متراجعة!)؛ ونفذت عقود البائكات المطلة على الصحن 
بالجهة الجنوبية الغربية في مسجد الشاه بأربعة عقود متراجعة من الدخلات المعقودة!” )(شكل 
رقم ه؟١١).‏ 
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وترجع ظاهرة العقود المتراجعة إلى بداية العصور الإسلامية فتظهر في دخلات المحراب في 
المسجد الجامع بنايين(:55ه/١٠0()215).‏ 

ويوجد بعض النماذج التى ترجع إلى العصر السلجوقي وتظهر بشكل عقد كبير في داخله عقود 
أخرى متراجعة أصغر منه كما في مدخل المدرسة المستنصرية وواجهتى المدخل والمصلى المطلتين 
على الصحن7". وفي المحراب في المسجد الجامع بكليايكان (5-498١5ه/4-1118١011)().‏ 
وفي عقود الأروقة في مسجد حيدرية بقزوين(النصف الأول من ق7ه/17م) 7)؛ وفي مدخل قبة 
سرخى بمراغة(547ه/47١١م)‏ 0. 

ومن نماذجها في العصر الإيلخانى مدخل قبة دفن بنت أرغون آقا بسلماز (أوائل القرن 
/ه/؛١م)7()»‏ والعقود المتراجعة في مدخل قبة إمامزادة محمود بسطام ميرزا (أوائل القرن 
/ه/م؛ ١م)»‏ وفي المدخل بقبة إمامزادة محمد سلطان رضا السعيد بسارى ا ا وقبة دفن جلبى اوغلو 
بسلطانية(١١/اه/١٠79١م))‏ (شكل رقم54")» وإمامزادة جعفر بأصفهان(47/اه/61941)("). 

وهذه الترديدات تظهر في القليل من المواضع في بعض المنشات في العصر التيمورى مثل قبة 
دفن بيان قلي خان ببخارى(٠"/اه/‏ 68١11759-1م)1'')؛‏ وعقد مدخل حرم سيف الدين باخرزى 
بمجموعة فتح آباد(ق +ه/4١م)7'",‏ وعقد الإيوان المطل على الصحن في قبة دفن خواجه عبد الله 
الأنصاري(855-48759هم/ه47١-171١1م) ٠‏ أ وفي مدخل مجموعة شروانشاهيان 
بباكو(ق9ه/١1١م)9'')؛‏ وعقد مدخل المسجد الجامع كوك كنبد بدار التلاوات بشهر سيز(ة5؟5/ه/ 
١م)!؟'),‏ وفي عقد مدخل مدرسة غياثية خركرد("814/-44/4ه/4547١-4145١م)1"'ا:‏ وفى عقد 
المدخل الرئيسي وعقد المحراب في المسجد الجامع في ورزنة(848-441ه/؟4147١-60)01444",‏ 


9 10 غ21 ,170117 رتك متمزوتء2 014 تز511107 لل رعدزه(') 
(')أمر ببنائها الخليفة العباسي المستنصر بالله على ضفة نهر دجلة في الجانب الشرقي من بغداد عند رأس جسر 
الشهداء الحالي. انظر: 

الأعظمى(خالد خليل)؛ الزخارف الجدارية في آثار بغداد منذ تأسيسها حتى نهاية العصر الجلائري» مخطوط رسالة 
ماجستيرء ١151١م»‏ جامعة بغدادء محفوظ بمكتبة كلية الآثار -جامعة القاهرة» ص 550. 

6 1701117 رتتطذ متهنوت7 01 تز51115 لل رعمه<](') 

بذ غ121 ,170117 رأقك حتقتودء”1 01) تقع ناك لل رعم 10( ) 

1 ربط غ21 ,170117 راقذث تتمزوطء 01 ت(115اك لذ رعمه<1() 

.44 ,701117 راقذ مهودع 01) تز 51011 لل رعم1]0( ) 

1 ر8 غ21 ,701197 رتك جتمتوسء2 01 تزع5015 لل رعمزه2() 

١ 

( 


نهد أ 


الى 


- 


4 *<1 رذ غ11 ,701117 راقط حتهزوعء”1 01) تزع1نا5 لل رعجر1”0( 
4 ر,8 غ11 ,1701117 باتك جتهتوء 01 511157 لل رعمه2 ]1 

ٌ '')كلمبك؛ معمارى تبمورى» فهرست شماره. 3 ص ؛ ؟لا. 

('')كلمبك؛ معمارى تيمورى» فهرست شماره. 2 ص ١7ل‏ 

("'')كلمبك؛ معمارى تيمورى» فهرست شماره ١لالمء‏ ص ١‏ ؟/. 

('')كلمبك؛ معمارى تيمورى» فهرست شماره. 5 ». ص8 7/. 

('')كلمبك. معمارى تيمورى» فهرست شماره. ؟؛؟» صده8لا. 

) كيك ماري تيموريى» فهرست شماره » ص8177. 

1 )كلمبك» معمارى تيمورى؛ فهرست شماره :5ل صصص 115. 
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وواجهة الإيوان في مقبرة غياث الدين في مسجد الشاه في مشهد(ه85/ه/45.0١2)')0‏ وفي عقد 
المدخل الرئيسى والعقود الداخلية بالمسجد الأزرق بتبريز(1١41+ه/1455١م)')‏ وشطف عقد مدخل 
المسجد الجامع بنيسابور(855/ه/4947١-4317١م70).‏ ويوجد العديد من النماذج في العمائر المعاصرة 
في سمرقند مثل عقد مدخل مدرسة شيردار(76١45-1١1ه/17497-15175م)41).‏ وعقد مدخل 
الإيوان الرئيسي لمدرسة تيلا كارى(:٠5١١-11١3ه/7)0157:0-17141).‏ 

تعتبر الإطارات من أهم الوحدات المعمارية الوظيفية حيث تعمل كروابط تساعد على الإلتحام 
والتماسك بين عناصر الواجهات7')؛ فتسهم في تحديد حليات معمارية أخرى مثل الدخلات والمضاهيات 
والعقود والمقرنصات»؛ وقد تعددت نماذجها في المنشات موضوع الدراسة. 

النمط_الأول:- يتألف من بلاطات الآجر الموضوعة بشكل منتظم بجوار بعضها البعض 
وتتميز بالبساطة والتقليدية(شكل رقمه"7-أ) وهذا النمط نفذ به العديد من الإطارات بالمنشات موضوع 
الدراسة» وهذه الإطارات سبق إستخدامها في العصور السابقة على العصر الصفوى وبخاصة في 
العصر التيمورى وكانت تحيط بالوحدات المعمارية ومن أمثلتها مدرسة غيائية خركرد("814- 
4ه-1478١-1145م)"')ء‏ وفي قبة دفن غياث الدين حاكم خراسان في مسجد الشاه في 
مشهدزه 5/ه/ 45١‏ ١م)!").‏ 

النمط الثاني:- يشبه النمط السابق ولكن تحصر بلاطات الآجر فيما بينها أشرطة خزفية في 
بعض الأحيان (شكل رقمه7”5-ب) ومن نماذجها العديد من المواضع في المنشآت موضوع الدراسة 
مثل بعض الإطارات التى تحيط بالوحدات الرئيسية في الطابق الأول لمسجد الشيخ لطف الله 
والإطارات التى تحيط بالدخلات في حجر المدخل الرئيسي لمسجد جارجى وفي العديد من المواضع 
في مسجد الشاه مثل الإطارات التى تحيط بالوحدات المعمارية والزخرفية في الواجهة الرئيسية ودركاة 
المدخل الرئيسي والدهاليز الداخلية وعقود البائكات المطلة على الصحن وبعض الإطارات في الإيوان 
الشمالي الشرقي وفي الإيوانيين الجنوبي الشرقي والشمالي الغربي وحجرتى القبتين خلفهماء وفي 
مسجد بزرك ساروتقي بالإطارات المحيطة بالمضاهيات والشريط الكتابي في كتلة المدخل الرئيسي؛ 
والإطارات المحيطة بالمضاهيات على جانبي الإيوان الجنوبي الغربي المطل على الصحن» وفي 
مدرسة جدة بزرك بالإطارات المحيطة بصف المضاهيات والشريط الكتابي في دخلة المحراب في 


38 بلك معمارى تيمورى) ص ٠١‏ 5 . 
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لامه- 


حجرة القبة الجنوبية الغربية والإطارات المحيطة بالمضاهيات والشريط الكتابى في دركاة المدخل 
الرئيسي 

وبعض هذه الإطارات نفذ بشكل مائل (شكل رقمه5-ج) ومن نماذجها بعض الإطارات في 
دركاة المدخل الرئيسي لمسجد الشاءأ"!؛ وتظهر بهيئة أسهم متتالية (شكل رقمه5-د) كما تظهر في 
الإطارات المحيطة بالأشكال المنشورية المحصورة فيما بين مناطق انتقال دركاة المدخل الرئيسي 
لمسجد الشاء!"). 

ويبدو أن الإطارات الآجرية التى تحصر فيما بينها أشرطة خزفية باللون الأزرق الفيروزى قد 
تطورت عن نوع من الإطارات في العصر التيمورى تتبادل فيها بلاطات الآجر السادة مع أخرى 
مزججة باللون الأزرق الفيروزى ومن أمثلتها مقبرة قتلغ آقا(شاه عرب) في شاه 
زنده(١"لاه/17517م)1)»‏ وفي بعض الإطارات في المدخل الرئيسي بمزار خواجه أبو نصر يارسا 
في بلخ(475ه/1510م)7). وتتخذ الأشرطة الخزفية اللون الأزرق الداكن في بعض الإطارات في 
مصلى عبد الأنصارى(157/ه/8؟؛ 06 

النمط الثالث:- اتخذ إطار عقد فتحة المدخل الرئيسي لمسجد مقصود يهيئة مداميك من الآجر 
متراصة بجوار بعضها يستند كل منها على الآخر بهيئة مخدات متلاصقة!")؛ ويشبه أيضا عقد مدخل 
كورآمير بسمرقند (85/ه/١:.4١01)!").‏ 

النمط_الرابع:- استعيض فيه عن الإطارات الآجرية بأخرى مزججة باللون الأزرق الداكن 
بالتبادل مع اللون الأصفر وتوجد بقاياه حول الدخلات المعقودة في الرواق الأيسر من الجهة الشمالية 
الشرقية في مفنحك الشاءا"؟. 

وبعضها اتخذ هيئة أسهم متعاقبة تختلف ألوانها من موضع لآخر(شكل رقمه7"5-د) ويغلب 
عليها أنها منفذة باللونين الأصفر والأزرق الداكن بالتبادل وتظهر في إطارات بعض الوحدات في 
الدهليز في الطابق الثانى في مسجد الشيخ لطف الله ولكنها مجددة» وفي العديد من المواضع في مسجد 
الشاه متل الإطارات في شرفتى واجهتى البازار وفي الإطارات المحيطة بالدخلات والمضاهيات في 
الإيوان الجنوبي الغربي وحجرة القبة خلفه والظلتين الجنوبية والغربية وبعض الإطارت في الإيوان 
الشمالي الشرقي والنوافذ والدخلات في المصلى الشمالي الغربي» وفي مسجد حكيم بالإطارات المحيطة 


(')الوحات أرقام(88؛ وق يملق كثان لالاتق همت ل 55ل اكنل الاك تال 0ك صمحو ظ لامث“لى لاوأثل موق 
مقع ه55 "7ق كقدم ع ذخاف كق١٠‏ ل اهملا كاهلل دلا ١‏ الى 615). 

')الوحات أرقام( 779: .)١1١‏ 

١‏ ود هن 

الوحة رقم(؟4 .)١‏ 
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بالحنيتين والمضاهيات والمساحات المنشورية في طاقية الإيوان الجنوبي الغربي. وتحيط بالوحدات 
المعمارية في طاقية حجر المدخل الرئيسي لمدرسة جدة بزرىء وكذلك في الإطارات المحيطة 
بالبائكات والإيوانيين في الجهة الجنوبية الغربية والشمالية الشرقية من الصحن في مدرسة ناصرىا". 

ونفذت بعضها باللون الأبيض بالتبادل مع اللون الأزرق الداكن وتوجد في الإطار المحيط 
بالشريط الكتابي في عقد المحراب في الظلة الجنوبية في مسجد حكيم/'أء وفي مواضع أخرى أستبدل 
اللون الأز رق الداكن باللون الأسود في الحنايا والمضاهيات في طاقية المحراب في المصلي الشمالي 
الغربي في مسجد الشاه/". وبعضها نفذ باللون الأسود بالتبادل مع اللون الأزرق الفيروزى كما في 
الإطار المحيط بالشريط الكتابي في حجر المدخل الرئيسي لمدرسة جدة كوج والإطارات المحيطة 
بالحنايا والمضاهيات والأشكال المنشورية في طاقية الإيوان الجنوبي الغربي في مدرسة ناصرى”7"). 

ونفذت بعضها بقطع من الآجر بالتبادل مع أخرى مزججة باللون الأزرق الداكن وتحيط 
بالوحدات في الدركاة اليسرى والدركاة اليمنى في مسجد الشاهء وفي بعض المواضع في مسجد حكيم 
مثل الحنايا والمضاهيات في طاقيتى الشرفتين العلويتين في الإيوان الجنوبي الغربي والمضاهيات 
ووحدات المقرنصات في الحنيتين الركنيتين في طاقية نفس الإيوان7). ويذكرنا هذا الأسلوب بالأسلوب 
المتبع في عمل إطارات بعض تصاوير المخطوطات الإسلامية في إيران وتركيا. 

وهذه الإطارات هي استمرار للإطارات التى استخدمت في العصر التيمورى ولكنها كانت 
تقتصر ألوانها على اللونين الأزرق الداكن والأصفر حيث تحيط بالحنايا في قبة دفن قتلغ 
آقا(١51/اه/١1761م)‏ في جبانة شاه زنده بسمرقندل"!» وفي قبة دفن شادى ملك آقا(تركان آقا) (6/ا/ا- 
5ه)1185-11071م))., كما تحيط بالحنايا والمضاهيات في المدخل الشمالي فى درب إمام 
بأصفهان(/851ه/457 ١م)‏ 2 ؟! وتحيط ببعض العقود في الجدران الداخلية بالمسجد الأزرق 
بتبريز(411ه/455١م)1)»‏ وتحيط بحنايا المقرنصات في مزار محمد ابوالوليد بن أحمد في آزادان 
بهراة (5٠5ه//ا49 ."'[)١ 498-1١‏ 


(')الوحات أرقام( 68ل ادال ككل للكت #كلل الل امك اهل “الال وللرثل كوثكل مإالل كالل لاتقل 
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(')لوحة رقم (1؟1). 

.)7/١4 :ال١/(ماقرأ ')/لوحات‎ 

(')لوحات أرقاء(١"الاء‏ 35لا .)8٠١‏ 

الوحات أرقام( 54 ؟, 42 7ء ١لا”ىء‏ لقم اقم 051). 
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( الوحة رقم(؟81). ظ ' 
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حة رقم 6)). ٍ 

('')كلمبك؛ معمار ى تيمورى» فهر ست شماره ل ص ه .8١‏ 
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رييب" 


واستمر استخدام هذا النمط في الإطارات في بعض المنشات المعاصرة للمنشات موضوع 
الدراسة مثل الإطارات المحيطة بالمضاهيات والوحدات في طاقية كتلة المدخل الرئيسي لمدرسة 
ان 

النمط الخامس:- توجد إطارات أخرى منفذة بالفسيفساء الخزفية باللون الأزرق الفيروزى حيث 
تحيط بالمضاهيات ووحدات المقرنصات في طواقي المداخل الرئيسية في مسجد مقصود بيك ومسجد 
الشيخ لطف الله ومسجد الشاه؟'؟: وكذلك بالمضاهيات ووحدات المقرنصات بطاقيتي الشرفتين في 
واجهتى البازار في مسجد الشيخ لطف الله وطاقيتى الشرفتين في الواجهة الرئيسية لمسجد الشاه!''وفي 
طاقية المحراب بمسجد الشيخ لطف الله وبالمصلى الشمالي الغربي بمدرسة ملا عبد اللها"). 

وتحيط هذه الإطارات بالنوافذ والمضاهيات في رقبة القبة الرئيسية في مسجد الشيخ لطف الله 
وفي رقبة القبة الجنوبية الغربية في مسجد الشاه!")؛ وبعضها منفذ باللون الأصفر وتظهر في الإطارات 
المحيطة بالمضاهيات ووحدات المقرنصات الحاملة لشرفات المآذن الأربعة في مسجد الشاه!'). وتعتبر 
هذه الإطارات متطورة عن الإطارات المنفذة من بلاطات الآجر المزججة باللون الأزرق الفيروزى 
بجوار بعضها البعض ولكنها كبيرة الحجم» وتوجد في حجر المدخل في قبة دفن شادى ملك أقا(؟/الا- 
هاه/1787-11071م)7'), وحول المضاهيات في الواجهات الرئيسية في قبة دفن قتلغ أقا في شاه 
زنده بسمرقند(١5لاه/١1751م)‏ 7 )2 وفى مزار خواجه أحمد يسوى بتركستان(999- 
١ه/!9١-1991م)(١):‏ وقبة دفن خواجه عبد الله بهراة(9 17-45/ه/ه5 459-1١47‏ ١م)!'‏ '). 


ونستنتج مما سبق أن أشكال الإطارات في المنشآت موضوع الدراسة جاء بعضها استمرارا 
لأشكال الإطارات في العصر التيمورى؛ وتطورت عنها في بعض الأحيان وبخاصة في أشكال 
الإطارات المنفذة بالفسيفساء الخزفية بهيئة أسهم متتالية أوبهيئة المعينات. 
أنواع العقود:- 

استلزم دراسة أشكال العقود نظرا لأنها تشكل قمم بعض المضاهيات والدخلات وعقود 
البائكات التى تحيط بها الإطارات. 

العقد وجمعه أعقاد وعقود!''! يعنى في المصطلح المعمارى الوحدة المعمارية البنائية ذات 
الهيئة المقوسة أي كانت أنواعهاء ويعتمد على نقطتى ارتكاز يشكل عادة فتحات البناء أو يحيط بها" "). 


( الوحة رقم م ). 
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رزق» معجم مصطلحات العمارة» ص .١5١‏ 


ذآن نوقعه 


وقد اتخذت هذه الوحدة أشكالا عديدة تفرعت عن نوعين أساسيين هما العقد نصف الدائرى والعقد 
المدبب أوالحاد الرأس الذي يتكون من قوسين اثنين مركزهما داخل العقد. ويطلق عليه في المصطلح 
المعماري الإيراني جفت؛ جفدء سفت» جغد أوجخت!". ظ 

ويوجد نوعان معماريان من العقود هما العقود الحاملة "جفدهاى باربر"»: والعقود غير الحاملة 
'جندهاى غير باربر7')» وعلى الرغم من تشابه أشكالها واستخدام مصطلحات موحدة تعبر عنها في 
الأقطار العربية» إلا أنه يوجد فرق بين مصطلحات العقود الحاملة والغقود غير الحاملة في العمارة 
الإيرانية على الرغم من تشابه أشكالها. 

وكان الغرض من هذه العقود غرضين رئيسين هما :- 

أو لا :-قوة تحمل الأسقف. 

ثانيا:- إعطاء جمال الشكل للطراز (). 

وذكرت ليزا كلمبك نقلا عن الرياضي التيموري غياث الدين جمشيد الكاشى في فصل علم 
الحساب أن العقد يتكون من خمسة أجزاء رئيسية وهى كالتالي:- جزئيين من الدائرة التى قطرها أقل 
من اتساع العقدء» وجزئين من الدائرة التى قطرها أكبر من أتساع العقدء بالإضافة إلى الصنجة 
المفتاحية/؛). 

ويرجح الباحثون أن العقد نشأ في بلاد ما بين النهرين: وكانت مادته الأولى الطين والآجر وإ 
فرضته الطبيعة فرضاء فلا شك أنه أتاح الفرصة للتحرر من القيود التى تمليها قياسات الخشب وأوزان 
الحجارة. ووضع حدا لتحكمها باتساع المداخل والفتحات وارتفاعها!"). 

وقد أتقن المعماريون الإيرانيون بناء العقود بأنواعها وبخاصة المبنية من الآجر بجميع 
ارتفاعاتهاء وهذا ما يظهر بجلاء في العمائر الدينية في العصر الصفوى وبخاصة عقود المداخل؛ مثل 
عقد كتلة المدخل الرئيسى لمسجد الشاه ومسجد الشيخ لطف الله حيث يرتفع العقد نحو السماء بدقة كبير 
شديدة/'). 

وتنوعت أشكالء. العقود المستخدمة في المنشآأت موضوع الدراسة كالآتى:- 
العقد المديب:١-‏ 

هو العقد الذى يتكون من مستقيمبن مائلين بزاوية معينة يتقابلان فيها إلى أعلى» كما أن رجليه 
تتكونان من خطوط رأسية مستقيمة» وهذا العقد أكبر قليلا من العقد نصف الدائرى» ويتميز بأنه أكثر 
ملاءعمة عن غيره بكثير من الأبنية بسيب سعته النسبية لآن جانبيه يثبتان على مراكز مختلفة تراعى 
(()بزركمهرى (زهره)؛ قوس در معمارى اسلامى؛ معماري إيران - هنر إسلامىء مقالآت كوآوررش در اينه 

مجموعه نظرات وديدكامها وشخص نويسندكان كتاب است» تهران» سال 11755ه.ش» ص١781.‏ 
(أ)بزركمهرى؛ قوس در معماري اسلامى؛ ص781. 
(')نظيف (عبد السلام)» دراسات في العمارة الإسلامية» الهيئة المصرية العامة للكتاب؛: 5945١م»‏ ص5 5. 
بحنة 1ن" قط عنة[ 01) عتتتتاععا تاعاقف 10تتتطةا عط 1, (للقصطهئآ) عتعطلة17؟ - (دهاءا) عأعطصدم اه( 
,152 ,1988 رتوإعقتء[ كعل1 اماع ع طة1ا, 1 عدمتامما 


( )غالب» موسوعة العمارة الإسلامية» ص١ ٠ | .١/‏ " 
0 ,1201:0837 5" :اماع 100 لل برحاه]1101( ) 


1 0 قن سه 


فيها المسافة بين كل مركز وآخرء وبسبب قابليته للتغيير علاوة على أن ارتفاعه ليس محددا 
باتساعه!"). ولذلك فقد استخدم في العمارة الإيرانية منذ العصور القديمة حيث يتوج تسعة شبابيك كاذبة 
الرئيسية» وهو يحف بالإيوان الكبير في قصر فيروزآباد في العصر الساسانى. واستمر استخدامه في 
العمارة العربية الإسلامية حتى أصبح علما من أعلام عناصرها بأشكاله وأنواعه المختلفة!'). حيث 
ظهر في المنشات موضوع الدراسة بهيئتين مختلفتين هما:- 
العقد المدبب ذو المركزين :- 
يتكون العقد المدبب ذو المركزين من قوسين مرسومين من مركزين وضعا على جانبى 
المحور الأوسط للعقدء ويلتقي القوسان عند قمة العقد المدببة» وكلما بعد المركزان عن المحور كلما 
زادت حدة زاوية القمة المدببة(شكل رقم”5؟)1". ويظهر هذا العقد في بعض المواضع وبخاصة بعض 
الحنايا الركنية المزوية في مناطق الانتقال والمضاهيات في المنشآات موضوع الدراسة. 
العقد الرباعي (العقد ذو الأربعة مراكز):- 
يعتبر العقد الرباعى من أهم وأبرز العقود التى نفذت في المنشآت الإيرانية بصفة عامة 
والمنشات موضوع الدراسة بصفة خاصة. ويتكون من أربعة أقواسء؛ اثنين صغيرين واثتين كبيرين 
مماسين لهما ويلتقيان عند القمة» وترسم الأقواس من أربعة مراكزة؟). ويخلط في بعض الأحيان فيما 
بين العقد الرباعى المراكز والعقد الثلاثي المراكز نظرا للتشابه في الشكل فيما بينهما في حين يوجد 
اختلاف في الأسلوب الهندسى في تنفيذ كل منهما7). 
وقد أطلق على هذا العقد العديد من المسميات مثل 'العقد العراقي() و"العقد الفارسي"؛ و"العقد 
الفاطمي" وعرف في اللغة الإنجليزية باسم /طاعدة- 1عع]”1". 
والعقد الرباعي أو العقد ذو الأربعة مراكز من الطرز التي شاعت في العصور الإسلامية حيث 
(()رزق؛ معجم مصطلحات العمارة: ص١5‏ . 
نظيف» دراسات في العمارة الإسلامية» ص .6١٠‏ 
('أ)شافعىء العمارة العربية» ص77١.‏ 
(")شافعي (فريد محمود)»؛ العمارة العربية الإسلامية ماضيها وحاضرها ومستقبلهاء عمادة شؤون المكتبات-جامعة الملك 
سعودء الطبعة الأولى» ؟:٠54١1ه/1585م»‏ ص١١١.‏ 
()شافعيء العمارة العربية الإسلامية» ص١ .٠١‏ 
5 ,17011 رعتتاءعع ا نطاعتف لتتنتسةط' عط باع طمدم[ه 0( ) 
')أطلق عليه الدكتور"فريد شافعي" هذه التسمية نظرا لأن أقدم أمثلته توجد في العراق. انظر: 
شافعي؛ العمارة العربية» ص .١ ١ ١‏ 
(')جوادىء مساجد إيران»ء ص .١77‏ 
ومصطلح "العقد الفاطمي" لا يطلق على كل أنواع العقود المدببة ذات الأربع مراكز وإنما أطلق على نوع من العقود 
ذات الأربع مراكز التي استخدمت في مسجد الأزهر(1751-155ه/٠177-517م)‏ في العصر الفاطمي؛: وكان 
ظهور هذا النوع في مصر أسبق من ظهوره في إيرانء وهى في الحقيقة أكثر تشبهها بعقود الجامع الطولوني. 
العمري(أمال)؛ العمارة الإسلامية في العصر الفاطمي؛ بحث منشور بمكتية كلبة الآثار -جامعة القاهرة, ص لق : , 
ويتكون هذأ العقد الفاطمي من قو سين ومن مستقيمين ممأسين لهما بلثقيان عند القمة. شافعى: العمارة العربية. 
ظن ١‏ 
امم 


(5١هم/١ل/الام)‏ وقصر الجوسق الخاقانى في العراق(١؟11١ه/75هم)»‏ وفي جامع سوسة 
(1175هم١65م)ء‏ وجامع القيروان في تونس (5148ه/857م)("). 
كما استمر استخدام ذلك العقد ذو الأربعة المراكز في العمارة الايرانئية بجلاء وبخاصة في 
العصر التيمورى في جميع المنشات. 
فاتخذ هذا العقد العديد من الأشكال نظرا لانتشار استخدامه في كافة العناصر الزخرفية 
والمعمارية مثل فتحات الأبواب وبعض العناصر الزخرفية يكون ضلعا العقد أكثر انخفاضا كما يوجد 
اختلادف هندسي طفيف لتنفيذ هذه العناصر ولذلك تعددت تسميات هذه العقود فيما بين العقود الحاملة 
وغير الحاملة في العمارة الإيرانية. فيطلق على نوعية العقود الحاملة من هذا الطراز جفد ينج اوهفت 
(سوراخ -رخنه حينجه -ينج وبوشاندن - اوهفتن) وتنقسم إلى ثلاثة أنواع ينج اوهفت تندء ينج اوهفت 
كندء كفته (أشكال أرقام71” أء بء» ج)70). كما تسمى العقود غير الحاملة شاخ بزى وتنقسم إلى نوعين 
شاخ بزى تند وشاخ بزى كند (أشكال أرقام4"”-أء»ب»ج). ونوع آخر من العقود يطلق عليه 'سه 
بخشى" وينقسم إلى نوعين 'سه بخشى تند" و'سه بخشى كند" (أشكال أرقام759-أءب)7"). 
وانتشر استخدام كافة أنماط هذا العقد في العصر الصفوى في الفترة موضوع الدراسة. 
العقد الناقص:- 
يعتبر الغرض من العقد الناقص زخرفياً (شكل رقم١7")أكثر‏ منه معمارياً حيث استخدم في 
الغالب في عقود بعض المضاهيات في المناطق الفاصلة فيما بين طواقي حجور المداخل والشرفات 
والمكعب السفلي مثلما يوجد في مسجد مقصود بيك ومسجد الشيخ لطف الله ومسجد سفره حجى ومسجد 
جارجى ومسجد الشاه ومدرسة ملا عبد الله ومسجد بزركق ساروتقي ومسجد حكيم ومدرسة 
شفيعيه(أشكال أرقام., :4١‏ 85, 8١٠ء‏ 8(, 41)076). وبعض عقود المضاهيات في حطات 
المقرنصات مثلما توجد في مسجد الشيخ لطف الله ومسجد سفره جى ومسجد جارجى ومسجد الشاه 
ومسجد حكيم!”) وفي المضاهيتين العلويتين في الواجهة الرئيسية لمسجد السيخ لطف الله والمضاهيتين 
السفليتين على جانبي مدخل حجرة القبة الجنوبية الغربية في مسجد الشاه» وبعض المضاهيات العلوية 
في مسجد بزرك ساروتقي()؛ وبعض المضاهيات في بعض الحنايا الركنية في مسجد حكيما!". 
(')أرزق» معجم مصطلحات العمارة؛ء ص .١150‏ | 
يرجح 2056 أن هذا العقد استخدم في العصر الساسانى حيث إنه منفذ على طبق من الفضة محفوظ في متحف 
برلين» كما يرجح ان يكون أصوله هندية حيث يظهر في مداخل بعض كهوف المعابد الهندوسية وتظهر أمثلتها 
المبكرة في واجهة عقد 01581678 وكهف 11581 101135 (517"ق.م)ء وانتشر هذا العقد عن طريق البوذيين إلى 
أفغانستان وأقاليم ايران الغربية. لمزيد من التفاصيل انظر: 


18م عط ,510.1 ,701017 صتااع1لنا8 تم ع1 رعع1”212 صع02310) تتقتصةمه5 ذل ,(نا.خاعمه] 
09 1933 ,1112015[ رمع تعتطت 01 ا1قتء كلمانا رمع 1ع تك 01 01ص مووم 1م 

(أ)بزركمهرى: قوس در معماري أسلامى؛ صر ص8 84-1 .١‏ 

[()بزركمهرى؛ قوس در معماري اسلامى؛ء ص817". 

(؛)الوحات أرقام(6 2١1‏ وى ألبل ,آنل بوعل لزلاكنف ق8كقل ؟ذكىك رذق كام لكام هقئؤنم 51م مرزهم, )2 

(الوحات أرقام(١ه, 2317١‏ 75357 ؟الء 4لا .ولق 0145). 

(')لوحات أرقام(4 5" 1؟”, 077). 

(')لوحات أرقام(؟55: 557 055), 


رهم 


ويظهر هذا العقد في العصر السلجوقي ومن أمثلته عقود المضاهيات العلوية في الجدران 
الداخلية للإيوان الجنوبي الغربي لمسجد نيريز(قه-”ه/١١-151م)().‏ وعقود المضاهيات برقبة قبة 
تاج الملك من الخارج بالمسجد الجامع بأصفهان(١44ه/88١1م)1').‏ ويوجد بعض تماذجه في 
العصر التيمورى مثل عقود المضاهيات في طاقية المدخل الرئيسي لقبة دفن كوراميرإبداية 
ق9ه/16م)7» وفي بعض الحنايا الركنية في داخل مدرسة غياثية خركردأ*)(848ه/1444١-‏ 
65 ١م).‏ 
العقد الناقص المنكسد :- 

يطلق على هذا العقد في اللغة الإنجليزية “طع1ةثى. 421معدمع56” أى العقد القطعى أوالفصى 
أوالفلقي» كما يطلق عليه "اه:ة 4ع]صذه 5661" أى "العقد ذو الرأس المنكسر7). ويطلق عليه في 
اللغة الفارسية "كليل وهذا العقد يعتمد في تنفيذه على الإنحناءات المتقطعة بانتظام/"'(شكل رقم .)"1/١‏ 

ويظهر في مسجد سفره جى في العقد الأوسط في البائكتين الغربية والشرقية» وفي المضاهية 
في منتصف الجدار الجنوبي الشرقي في حجرة القبة الجنوبية الشرقية في مسجد الشاهء وفي 
المضاهيتين السفليتين على جانبي الإيوان الجنوبي الشرقي في مسجد أآقانور؛ وفى دخلة فتحة الباب 
الرئيسي لمسجد بزركٌ ساروتقيء وفي المضاهية في منتصف الجدار الشمالي الشرقي في الإيوان 
الشمالي الشرقي في مسجد حكيم » وفي دخلة فتحة لباب الرئيسي في مدرسة ناصرى/". 

ويرجع استخدام هذا العقد إلى ما قبل العصر الإسلامى في عصر الأشكانيين ولكنه كان بهيئة 
مختلفة عن هيئته في العصر الإسلامى وقد أطلق عليه 'كليل آذرى'(شكل رقمه/ا”أ-ب). ومن أمثلته 
المبكرة عقد مدخل مسجد جورجير القديم في أصفهان الذى يرجع إلى العصر الديلمى. كما استخدم هذا 
العقد بهيئة عقد دائرى منكسر القمة في المنشآت بخراسان في العصر السلجوقي7').؛ بالإضافة إلى 
العديد من المواضع بالمسجد الجامع بأصفهان. 

واستخدم الشكل الآخر لهذا العقد في العديد من المنشآت التى ترجع إلى نفس الفترة ومن 
نماذجها عقود الحنايا في الحطة الأولى من المقرنصات في الحنايا الركنية في المصلى الجنوبي 
الشرقي بالمسجد الجامع بكليايكان(7-494١05ه/4١١١-1118١م)!'')؛‏ وفي أحد العقود الزخرفية في 


(')جوادى؛ مساجد إيران؛ لوحة رقم ؛ ؟: صم١ .١‏ 
(')جوادى: مساجد إيرأن؛ لوحة رقم ١‏ ص .١ 2 ١‏ 
(إلوحة رقم(888). 


()لوحة رقم(401). ظ ٠“‏ 
7 ,7011ارع تتتاعع انطع قف 10 تنتدمة!' عط ]' ,علعطحطم1ه0 0( ) 
(١)بزركمهرى:‏ قوس در معماري اسلامى» ص 8/8 ١ .١‏ 
7 ,7011ار,ع تتتاعع ا لطعم 110تتسةط' عط[ عأعطحطم1م0ى)/ ) 

()لوحات أرقام (3571, 4١7"‏ 4655 ٠م‏ 5615 783). 
()بزركمهرى: قوس :95 معماري أسلامى»؛ ص 8/8 .١‏ ش 
6 701117 , تك حنتقتذتاء<1 01 وع15ادذ رعم 10( ) 


 مهه8ق‎ 


المسجد الجامع بأصفهان(7ه/١1١م)1!''.‏ وفي المصلى بالمسجد الجامع بزواره والذى يرجع إلى (قه- 
5“هم/١١-15م)().‏ 

وقد شاع استخدام هذا العقد في العمائر الإيلخانية بالإضافة إلى العديد من المنشآت التيمورية 
وبخاصة في الدهاليز والردهات والحجرات العلويةا). ويوجد نماذج متعددة من هذا العقد في العصر 
الإيلخانى أقرب إلى الشكل الدائرى ومن نماذجه المضاهية الوسطى في الإيوان في بيربكران بلنجان 
بأصفهان(1-7584١/اه/115-1755م)‏ )2 وفي عقود الدخلات في الواجهات الخارجية في 
إمامزادة جعفر بقم(١٠٠1-.4/اه/١1513-17:1م)7)»‏ وفي المضاهيات في الواجهة الخارجية لقبة 
دفن أولجايتو بسلطانية(ه 7-1٠.‏ ١الاه/ه.1771-17م)[).‏ ويظهر هذا العقد بمظهر آخر أقرب إلى 
العقد المخموس في الواجهة الشرقية للمسجد الجامع لعلى شاه في تبريز(١١/1-١7/اه/١51١1-‏ 
ل" وفي أحد عقود واجهة الخانقاة في نطنز("١/1-/11١لاه//5‏ 1811-1151 1م)("). 

ومن نماذجه في العصر التيمورى أحد المضاهيات في حجرة القبة البيضاء بتربت شيخ جاه 
بمزار شيخ أحمد بن أبوالحسن(حوالى 18/اه/1778-1177م)1)؛ وبعض عقود المداخل في مدرسة 
غياثية خركرد("848-854ه/447١-1445م7')؛‏ وفي عقد دخلة المحراب في مسجد أمير خضر 
شاه في يزد(8149ه/445١-1441١م)1''»‏ وفي منطقة انتقال المدخل المثمن في درب إمام بأصفهان 
(409هم/14579م)0')؛ وفى أحد عقود المضاهيات العلوية في حجرة الحسينية في بقعة شهشهان 
بأردستان(١54‏ 5ه/574١م)‏ 14 )/, وفي أحد عقود الدخلات في المسجد الجامع 
لبايزيد(١75ه/١11؟2)01").‏ 


)جوادى» مساجد إيران» لوحة رقم : ل/اء ص 5 غ .١‏ 
()بزركمهرىء؛ قوس در معماري اسلامى؛ ص88". 
7 ,7011ارعنتاءعع تمك لتتنتسة' عط بعلعطصدم1اهن(") 
.18 ,71026 8ه1أهن ,عتتتاءة) تطععك ع1 رعءط11/11() 
2 ,018 م2008 رعتتاعع لطعم عط 1" بتعط1871( 8 
١1047,‏ 208 رعتتتطاععا تطع عم عغط1' رععط11711( ١‏ 
١1051, 12‏ م0200 رعتساعع تطخ ع1 ,نرعط11711() 
")واقفى؛ ميراث فرهذكّى نطنز» ص ص 11-11. 
')كلمبك؛ معمارى تيمورى؛» فهرست شماره 4١١؛:‏ ص855. 
'')كلمبك؛ معمارى تيمورى» فهرست شماره :8 ص 38١ ١‏ . 
)كلمبك؛ معمارى تيمورى؛ فهرست شماره 171؟؛ ص ص١١117-5.‏ 
'')كلمبك؛ معمارى تيمورى» فهرست شماره «لاأاويبدص 885 
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ومما يدل على انتشار استخدام هذه العقود في العمائر الخلفيات المعمارية في بعض تصاوير 
المخطوطات مثلما تظهر في تصويرة مؤرخة(35174-515ه/5717-1575١م)‏ موقعة باسم سلطان 
0-8 
العقد المدبب المنكسر -٠‏ 

يعتبر العقد المدبب المنكسر قليل الاستخدام بالنسبة للعقود السابقة ويوجد في العقد الأوسط في 
البائكة السفلية في الإيوان الجنوبي الشرقي في مسجد أقانور» وفي بعض الدخلات في دركاة المدخل 
الغربي في مسجد حكيم!")(شكل رقم .)17١‏ 

ويعتقد البعض أن هذا العقد هو نوع من العقود القطعية التى لها روؤس منحنية أوتكون القمة 
من إنحناءات معكوسة؛ في حين يرى البعض أنه نوع من العقود المدببة المتعددة المراكز7). وأستخدم 
هذا العقد في المساحات المنخفضة مثل السلالم والقباب المسطحة والضحلة'). ويعتبر البعض هذا العقد 
301 العقد الناقص المنكسر أوأحد أنماطه”)» في حين يرى البعض أن هذا النوع من العقود من 
التأثيرات الصينية'2. ويرجع أقدم أمثلته في العمارة الإسلامية إلى المسجد الجامع بأصفهان (ه- 
5ه/١١-15م)1'‏ (شكل رقه"/ا"-أ). 

وفي العصر الإيلخانى يظهر في عقود أحد مداخل المسجد الجامع في بسطام في حجرة 
القبة(5-595:/اه/17959١-1107م)!')‏ (شكل رقم ؟-ب)» وفي عقود إحدى البائكات في قبة دفن 
أولجايتو في سلطانية(ه 7-1٠:‏ ١لاه/ه.19117-1م)1).‏ ومن نماذجه في العصر التيمورى أحد 
عقود دخلات المداخل في مسجد أمير خضر شاه في يزد(849/ه/ه44١-1445م)0'')»‏ وفي أحد 
الدخلات في الوكالة في قوشة رباط(5:٠5ه/001415'').‏ كما استمر استخدام هذا العقد في بداية 
العصر الصفوي كما يتضح من بعض. صور المخطوطات المعاصرة لتلك الفترة ومن أمثلة ذلك 


تصويره عن مجادلة في مسجد من عمل شيخ زادة من ديوان حافظظ!؟ '). 


عنحتقا؟آ حنذ عتتاءععتتطععطم ,(1 ممسمط1) جنتدع] 5 (خ عاعطع8) كتاععمم ع2 (') 
5 م,,31312110186-) ,1111511133 أتذ عع ه10 ,1101105 ختاع تتم حمطت مرحنا لتنة عتم حطرع<] 
2111 ,1982 رعتتااععء أ تطعتط عتحتهاة] 101 تتتتتتع 1220 حتقطكا دعم ع1 115 جمتاهءمووهكت دآ 
120 
(')لوحات أرقام (450» 575). 
(')جوادى. مساجد إيران»؛ ص ص7/ا١1714-1.‏ 
17م عط تتا 1 116 باع طصطه1[ه0 0( ( 
3 ,7013 باهذ تتهزونء<1 04 و5111 لل رعمر10() 
1991-6 ر5قع121 0قناع115آ/لا 8111 باتكل عتصصماد]1 ,لهنتوطئة8) لصع 81( ) 
,ه70 ,امكل تتمزوععء2 01 تو 5111 م بع م10(") 
85 ,11028 ع2210) رع ناعم ادم ع1" عط 0011711 
0 ,51047 ع هله , رعتتاعع تطععم عط رععط1(11711) 
('')كلمبك؛ معمارى تيمورىء؛ فهرست شماره 2771 ص؟577. 
('')كلمبك: معمارى تيمورىء» فهرستث شماره /ا١٠,؛‏ ص6650. 
211190 رعتتنتاصنة2 عتطه1ذآ حا عتتاءعختطء عدم رمتاعع مخ 1226(" ') 
11م 


العفد الموتو + :- 

يظهر هذا العقد في بعض المواضع في مسجد الشيخ لطف الله في عقد الشباك السفلي في 
منتصف الجدار الشمالي الغربي في حجرة القبة» وفي الدخلة العلوية في الحجرة الشمالية الغربية في 
الطابق الثانى» كما يوجد في مسجد جارجى في الدخلة الوسطى في منتصف الجدار الشمالي الشرقي 
في الإيوان الشمالي الشرقي» ويظهر هذا العقد في النافذة الشمالية العلوية في دركاة المدخل الرئيسي 
وفي عقود الشبابيك السفلية في الظلتين الجنوبية والغربية بمسجد الشاه!')» والدخلات المعقودة في 
الجدارين الجنوبي الغربي والشمالي الشرقي في المصلى الشرقي بمدرسة جدة كوجى”7')؛ وعقود 
فتحات أبواب المداخل الأربعة على جانبي الإيوانيين الجنوبي والشمالي بمدرسة جدة بزرىك7)(شكل 
رقم 76 .)١‏ 

ويطلق على العقد الموتور في المصطلحات الفارسية 'جمله"*). في حين يوجد نمط آخر من 
هذه العقود يكون رجلاه أكثر إنحناءأ وأطلق عليه مسميان بحسب التركيب الهندسي لكل منهما وهما 
'قمى بوش" و"بانيذ"7". 

الشطف في المصطلح الأثرى المعماري هو التقاء واجهتين متعامدتين في زاوية مشطورة غير 
حادة» وقد عالج المعمار المسلم أركان الواجهات في العمارة الإسلامية بهذا الشطفء ومن أمثلته في 
المنشات موضوع الدراسة الشطف في الزاوية الجنوبية لمسجد مقصود بيك والشطف في الزاوية 
الشرقية لمسجد حكيم(شكل رقم .)١7‏ 

وليس المقصود بالشطف في الحليات المعمارية الغرض المعماري وإنما المقصود به تلك التى 
تشكل غرضا زخرفيا أيضا ومن أهمها الشطف المحصور فيما بين عقدين متراجعين في واجهات 
بعض المحاريب(شكل رقم١1١)‏ مثلما وجد في المحراب الرئيسي بمسجد مقصود بيك ومسجد الشيخ 
لطف اللهء وفي العديد من المواضع. بمسجد الشاه مثل الحجرة الجنوبية الغربية والحجرنين الجنوبية 
الشرقية والشمالية الغربية!'!: ويوجد هذا الأسلوب في عقود بعض المداخل (شكل رقم77") والإيوانات 
مثل دخلة فتحة الباب الرئيسي لمسجد الشيخ لطف الله والمدخل المؤدى لحجرة القبة في نفس المسجد 
والعديد من المواضع بمسجد الشاه مثل المدخلين الجانبيين في واجهتى البازار والمدخلين الجانبيين في 
دركاة المدخل الرئيسي وعقود الدخلات في الرواق الشمالي الشرقيء وعقود الإيوانات الأربعة المطلة 


( الوحات أرقام(17., 5لالء 75ل 55 .)14١‏ 
) الوحات أرقام[4. )2 

( الوحات أرقا (ههل/اء .)7١55‏ 

()بزركمهرىء قوس در معماري اسلامى؛ ص .١‏ 
( )بزركمهرى؛ قوس در معماري أسلامى؛ غ ص 88 .١‏ 
(')/لوحات أرقام ( العلا 55 دق 47 )), 


9 51س 


على الصحن وعقدى المدخلين الجانبيين في حجرة القبة الجنوبية الغربية» وفي عقود المصلى في 
مدرسة جده كوحك71'). 

وكذلك الشطف في أركان بعض مناطق انتقال طواقي المداخل والشرفات مثل مناطق انتقال 
طاقية المدخل الرئيسي لمسجد مقصود بيك ومسجد الشيخ لطف الله ومسجد الشاها"). 

وترجع ظاهرة شطف العقود إلى العصر السلجوقي وأهم نماذجها شطف عقود الحنايا في 
مسجد حيدرية بقزوين (النصف الأول من ق5"ه/؟١1م)7),‏ وشطف عقد الدخلة بالجدار الشمالى 
الغربي في قبة بيربكران(107٠اه/1707م)2)7‏ وشطف عقد المحراب في قبة بير حمزة سبز يوش 
(ق "هم ١ 6 ١‏ 

واستمرت في العصر الإيلخانىي في بعض الأمثلة مثل عقد مدخل قبة جعفرية 
بمراغة(19748م)' )»2 وعقد المحراب بالمسجد الجامع بمارند(:9/ا1-.4لاه/ء 8884-17 1م) (ا/, 
وشطف عقود الدخلات في الواجهات الخارجية بإمامزادة جعفر بأصفهان(47لاه/2141)), وعقد 
المدخل الرئيسي لقبة دفن بيان قلى خان بمجموعة فتح آباد ببخارى(٠5/اه/مه؟١-1151م)!')؛‏ وفي 
أركان صف المضاهيات الثالث بدخلة المحراب في الضلع الشرقي بصفة عمر في المسجد الجامع 
بأصفهان(54/ا-8/الاه/755١-/1/7١م) 3٠١‏ ).6 وعقد | مدخل مسجدا يامنار 
بكرمان(57/اه/٠1/)199١).‏ 

وقد استخدم الشطف أيضا في العصر التيمورى في بعض العقود مثل شطف عقد مدخل حرم 
قبة دفن سيف الدين باخرزى بمجموعة فتح آباد(ق48ه/5١م)!"'2؛‏ وعقد الإيوان الشمالي الغربي 
بمسجد الجامع كوهر شاد في مشهد(4871-419ه/415١-417١م0('')؛‏ وبعض العقود بقبة دفن 
كمنام من الداخل(حوالى4877ه/١47١م)49):‏ والشطف في عقد مدخل المسجد الجامع كوك كنبد بدار 
التلاوات بشهر سيز(479ه/ 46١-1495م)7"'),‏ وفي مسجد مير ججماق بيزد في عقد الإيوان 
الجنوبي» وشطف عقد المحراب(١84ه//1)014717""؛‏ وعقود الحنايا والدخلات في منطقة انتقال قبة 


) إلوحات أرقام10. ىل لأأل "ول لكالا لأككك لكك مكالل لاا 59 41517 51ك, مألل 7 ). 
'/لوحات أرقام :١5(‏ اك أل لالا 15). 
5 ا ,1701197 ,نوع كتناك ل رعمه2(') 
9 شغ[ ,170117 ,5111577 لذ رعم20 (5) 
8 770117 ,و5111 لكل رعم1<0() 
15 ,11078 م 20 رع تتطعع ا تطععخ عط بععط 11371 ( 
7 11079 م0200 ,ع تتتاعع ا تطع دم عط نعط 111(') 
4 ,8 غ121 ,1701157 راتط تمذورء2 01 توع1257اك لل رعررن2(") 
(()كلمبك؛ معمارى تيمورىء؛ فهرست شماره ؟؛ ص4 1/. 
0 )كلمبك: معمارى ثيمورى» فهرست عازه /ا1 ث5 ص 8/86. 
1 ]2 ,1810115 عملهت بعستاءعغتنطععم عط نتعط11/ةاز' ') 
('')كلمبك؛ معمارى تيمورىء فهرست شماره ١ء‏ ص”17/. 
('')كلمبك: معمارى تبمورى» فهر ست شماره ٠‏ 8 ص 815-:8151, 
[ أكلمبك. معمارى ثيمورى» فهرست شماره 1 ص ره لا. 
١‏ )كلمبك. معمارى تيمورى» فهرست شماره. ؟4؟أءعص ص١ 1١‏ - 786. 
(' ')كلمبك: معمارى تيمورى: فهرسث شمارة 5 اضر ص ص 6 1١6 -1٠‏ . 
هت 


المصلى بحرم جويان اتا بسمرقند(منتصف القرن 9ه/15م)()؛ وعقود الحنايا الركنية في المصلى 
الرئيسي بمسجد كبود في تبريز(٠41ه/4515١م)!'؛‏ وعقد الإيوان الشرقي لقبة دفن خواجه عبد الله 
الأنصارى بكازركاه في هراة(؟435ه/1487م)7")ء وعقد الإيوان الشمالي الشرقي بمسجد 
نيسابور(8535/ه/1497١-431١م)().‏ وفي شطف عقود الدخلات المستطيلة التى تتقدم حجرات سكن 
الطلاب في مدرسة الغ بيك( 851-45ه//141-:00)0147). 

كما يظهر في شطف الأركان التى تتخلل صفوف المضاهيات في بعض الحنايا الركنية مثل 
الحنايا الركنية في طاقية الإيوان الشمالى بدرب إمام بأصفهان(51/ه/457١1م)[2"7):‏ وكذلك في أركان 
صفوف بعض المضاهيات في طواقي المداخل مثل طاقية المدخل الرئيسى لقبة دفن شيرين بيك آقا في 
سمرقند(ا4لاه/785١-1585م)‏ ' 2 وطاقية المدخل الرئيسي لكورامير 
بسمرقند(7٠8/ه/4100١م)1):‏ كما يوجد شطف فيما بين الحنايا والمضاهيات في المصلى بمجموعة 
شاه نعمت الله ولى كرمانى في ماهان(0٠484ه/14175م)1').‏ واستمر هذا النمط في بداية العصر 
الصفوى ومن نماذجها عقد مدخل مدرسة هارون ولايت(35314ه/15017م)0')» وفى شطف عقد 
مدخل مادرخانه ببخارى(515-914ه//6571 6155-1 .)1١7)21‏ 
القياب والأقيبة وأنصافها 3- 

يعتمد بناء القباب والأقبية على مساحتها وارتفاعها واتساعها وكان يستخدم لذلك عادة الآجر: 
حيث تظهر مهارة العمال الإيرانيين في عمل الأغطية الآجريةا"'). وذلك أتاح تعدد أشكالها ذات الطابع 
الزخرفي؛ مما يجعلها مدرجة ضمن الحليات المعمارية خاصة إذا وضعنا في الاعتيار أن معظم هذه 
الأشكال الزخرفية للقباب تنفذ بإطارات من الآجرء كما أن معظم القباب المنفذة في العمارة الإيرانية 
ذات غطائيين وكان المعمار يهتم بشكل القباب الداخلية ويعطيها شكل زخرفيء يعتمد في الغالب على 
تكوين شكل نجمى في المنتصف يرتكز على وحدات أخرى قد تكون المساحات المنشورية الناتجة عن 
العقود المتقاطعة أو حطات المقرنصات , 

وتميزت بعض القباب وأنصاف القباب -التى تغطى المداخل والإيوانات والشرفات - بأنها 
اتخذت العديد من الأنماط الزخرفية المنفذة بأسلوب معمارى. وهذه الأنماط كالتالي:- 
')كلمبك؛ معمارى تيمورى؛ فهرست شماره 4؟» ص177/. 
'/الوحة رقم(0١65).‏ 
')كلمبك» معمارى تيمورى» فهرست شماره ١/المء‏ ص7/75. 


)كلمبك» معمارى تيمورى» فهرست شماره ٠١7‏ ص857. 


) 
) 
١ 

) الوحة رقم( ١‏ 4). 
()كلمبك: معمارى تيمورى؛ فهرست شماره 1١17٠١‏ ص ١‏ 7/. 
(')كلمبك؛ معمارى تيمورىء فهرست شماره١ء‏ ص47 /7. 
) 
ٍ) 
) 
) 
) 


")كلك معمار ف موف فهرسة شمانه 111 هن 155 
/إلوحة رقم(67). 
٠‏ الوحة رقم(؟6175). 
)أورجاوند (برويز): تزثئينات معمارى أاسلامى. (أجر كاى), معمارى ايرانى دوره أسلامىء محمد بيوسف كياني؛ 
تيراز جاب اول 35353 جايخانه ارشاد اسلامىء تهران» صلا١ ,١‏ 
م امم 


( 

“)كلمبك؛ معمارى تيمورى؛ فهرست شماره4.75؛ ص59/. 
( 
١‏ 


النمط الأول:- وتتميز فيه القباب بأن أطرافها اتخذت أشكالا نجمية متعددة الروؤس ويطلق 
عليها في اللغة الفارسية 'طاقهاى كوكبى"'! كما أطلق عليها في اللغة الإنجليزية 5]611846' 
”715 "). وقد تكون هذه الأشكال النجمية ذات ستة رؤوس (شكل رقم75؟-أ) مثل القبة اليمنى في 
المصلى الشمالي الغربي بمسجد الشاهل؛ أو ثمانية روؤس (شكل رقم5/ا-ب) كما تظهر في القباب 
في الممر الثانى بالدهليز في الطابق الأول في مسجد الشيخ لطف الله وفي القباب في العديد من 
المواضع في مسجد الشاه مثل القباب فى الدهاليز وفي الظلتين الجنوبية والغربيةا'!» وبعضها ذو عشرة 
رؤوس(شكل رقم16/؟-ج) في القبة اليسرى في المصلى الشمالي الغربي بمسجد الشاه/» وبعضها 
ذوإثنى عشر رأسأً(شكل رقم/ا"-د) ومن نماذجها القباب في الممر الأول من الدهليز بالطابق الأول 
وفي القبة بالممر الثانى من الدهليز في الطابق الثانى بمسجد الشيخ لطف الله؛ وفي العديد من المواضع 
في مسجد الشاه مثل قبة دركاة المدخل الرئيسي وفي القبة الكبرى بالمصلى الشمالي الغربي!"2 
وبعضها ذو ستة عشر رأسا(شكل رقم5/ا7-ه) وتظهر في القبتين في دركاتى المدخل اليمنى 
واليسرى بمسجد الشاه”). ووصلت في مسجد حكيم إلى 4 ؟ رأسأً و78 رأسأ (شكل رقم 15 وحز). 

وترجع أصول هذا النمط للعصر السلجوقي وبخاصة لقبة المسجد الجامع بأصفهان والتى ترجع 
لعام ٠‏ 84ه/٠8١٠72)؛‏ ويوجد العديد من النماذج التى ترجع لهذا العصر مثل أشكال القباب التى 
تغطى الأروقة بالمسجد الجامع بنائيين(:75ه/150م)1'). والقبة في كازركاه زرنكارخانه في هراة 
(أواخر القرن ه-5ه/القرن 9-١٠١م)/'".‏ 

واستمرت القباب ذات الأطراف النجمية في العصر الإيلخانى وتوجد في القبيبات بقبة دفن 
أولجايتو بسلطانية(ه 8-١:‏ الاهاره .1918-1 1م)11'). 

كما انتشر هذا النمط في العصر التيموري وأهم أمثلته تظهر في قبة أق سراى(١81ا-‏ 
0/4/4 ١195-1م)0'):‏ وفي قبة حرم جويان اتا في سمرقند(منتصف القرن51ه/منتصف 
القرن "10١15‏ )؛ وفي. قبة المسجد الجامع بغوريان(منتصف القرن5ه_/منتصف القرن 5١م)!'''ء‏ وفي 


8 كُلمبك»؛ معمارى تيمورى» ص1١ ٠ .١‏ 
1169ماع “تتاءةأنطءتث لتتتتحسةط' عط1]' عكاعطصدماه0 0ت( ) 
(')لوحة رقم(8؟7). 
()الوحات أرقام(١3:‏ كيل شيل بأكى كنل فكلل مزل كرت لاحك أات 13اول 1). 
()لوحة رقم(17؟7). 
")لوحات أرقام(84: 3١1 3٠١‏ 2155 5417 713). 
((الوحة رقم(؟١).‏ 
(')كلمبك» معمارى تيمورى؛ ص1 ٠ .5١‏ 
10 +4 ,170117 رتزء 5111 لل رعم 20( ) 
('')كلمبك: معمارى تيمورى؛ فهرست شماره الاء ص 6 .85١‏ 
+21 ,80 110 عملاهك رع سساءعنتطعدة عط رععط1/11ا( ) 
'')كلمبك: معمارى تيمورى» فهرسثت شماره "7 ص ١8ل!.‏ 
'')كلمبك. معمارى تيمورى» فهرست شماره 4" ص/الالا. 
(؟')كلمبك» معمارى تيمورىء فهرست شماره 11؛ ص115. 


-م10م- 


القباب في مزار خواجه عبد الله الأنصارى بهراة(كازركاه) (48517ه/1)014487'). واستمر حتى 
العصر الصفوى ومن أمثلته قبة حجرة المصلى بالمسجد الجامع بأردستان(١514ه/1574١م)7".‏ 

ويعتبر البعض هذا النمط من القباب الشكل المعتدل الذى توصل إليه المعمار فيما بين الأشكال 
البسيطة والمركبة والمقصود بها المقرنصات!". 

ويتم تنفيذ هذه القباب عادة عن طريق تنفيذ رسم بيانى هندسي على مسطح أفقي ويكون ذا 
بعدين حيث تتحول الخطوط المستقيمة إلى خطوط منحنية في البناء المعمارى الفعلى» ويتم تحديد 
الوحدات التى تظهر في الشكل المعمارى الأخير في هذا التصميم لتتطابق مع تلك المنفذة على 
الطبيعة. ومن الملاحظ أن هذه القباب مقسمة إلى أسطح متعددة وهى ناتجة عن شبكة العقود المتقاطعة 
التى لا تظهر إلا في التخطيط المسطح ويبقي منها مساحات مدلاة وهى المساحات المنشورية الثى 
تشكل قممها الشكل النجمى لمركز القبة» وعلى الرغم من الشكل المعقد السابق لهذه القباب إلا أنها 
بسيطة التكوين بصفة عامة وأقرب إلى الزخارف الهندسية الإشعاعية!"). 

واستخدمت هذه القباب لتغطى المساحات المربعة والمستطيلة ونلاحظ فى تلك التى تغطى 
المساحات المستطيلة إنها تنقسم إلى ثلاثة أقسام :-- القسم الأوسط يشتمل على الشكل النجمى المتعدد 
الأضلاع ومحاطة بقسمين جانبيين من شبكة من العقود ينتج عنها الأشكال المنشورية التى تعمل على 
الانتقال الغير ملحوظ من عقد الجدار للقبة. وفي بداية القرن9ه/ 5١م‏ استخدمت هذه القباب لتغطية 
المساحات المربعة ويكون رسم هذه القباب أكبر من مساحة الحجرة. والشكل المبكر لهذه القباب كان 
ينفذ عن طريق المربعين المتقاطعين وذلك عن طريق تقاطع أربعة عقود حرة مع أربعة عقود متكئة 
ويبقي بداخل مساحة الحجرة مثمن وتشكل نتوء العقود الشكل النجمى للقبة7؟. 

كما تعددت الأنماط التى تزين أنصاف القباب سواء في طواقي المداخل والشرفات والإيوانات 
والمحاريب وتشترك معظمها في أن قممها تتخذ شكل نصف نجمة» وقد ينتج هذا الشكل من أشكال 
المقرنصات أومن تتابع قمم المساحات المنشورية!'! التى تشغل المثلثات الكروية المحصورة فيما بين 
الحنايا الركنية المزوية والمضاهيات أوالعقود والدخلات المعقودة(شكل رقم1/17؟). 

وتبدأ أنصاف الأشكال النجمية بثلاثة روؤس (من أصل8 رأسا) في طاقيتى الشرفتين العلويتين 
على جانبي الإيوان الجنوبي الغربي في مسجد حكيم؛ وفي الدخلات على جانبي الإيوانات من أسفل في 
نفس المسجدء وطاقية المحراب في مدرسة ملا عبد الله وطاقية المحراب في الظلة الجنوبية في مسجد 


حكيم!"). 


(')كلمبك. معمارى تيمورى» فهرست شماره ١‏ لاخر ص١ .8١‏ 
7 70117 رتق 5111 ف رعمه2(') 
.70119 ,1710اتتتة 1 عط" بكآعطندماهى( ') 
1169-0 ,7011 ب1تنتصسسةظ عط" لعطدم ماه( ) 
1169-0 ,7011 10 تنتمصةط' عط" عآعطممه001( ) 
)سوف أتناول هذا العنصر بالتفصيل فيما بعد. 
(")لوحات أرقام(495: 2951١‏ 2578 173). 
ذم 


' وبلغت خمسة رؤوس (من أصل؟ ١رأسا)‏ في الشرفات العلوية مثل شرفتى الواجهة الرئيسية 

في مسجد الشاه» وفي الشرفات العلوية على جانبي الإيوانات في مسجد حكيم؛ وفي طواقي بعض 
المداخل مثل طاقية المدخل الرئيسي لمسجد آقا نور وفي طاقية المدخل الرئيسي لمسجد بزركف 
ساروتقي وطاقية المدخل الشمالي الشرقي لمسجد حكيم؛ وفي بعض المحاريب مثل المحرابيين في 
حجرتى القبة الجنوبية الشرقية والشمالية الغربية في مسجد الشاه!'. وقد تكون من ستة رؤوس(من 
أصل 4 ١رأسا)‏ في طواقي المحاريب في مسجد الشاه(). 

وبلغت في بعض أنصاف القباب سبعة روؤس(من أصل8١رأسا)‏ مثلما في طاقية الإيوان 
الشمالي الشرقي في مسجد الشاه وفي طاقية الإيوان الشمالي الشرقي في مسجد أقا نورء وفي طاقية 
المدخل الرئيسي لمسجد مقصود بيك (شكل رقم؛ )١‏ وفي طاقية المدخل الرئيسي لمدرسة شفيعيه» وفي 
المحراب الرئيسي في مسجد حكيم وفي طاقية المحراب في المصلى الشمالي الغربي في مسجد 
الشاءا"). 

وقد تكون تسعة روؤس(من أصل١‏ "رأسأ) في طاقية الإيوان الجنوبي الغربي في مسجد 
الشاه!'). وتبلغ عشرة روؤس (من أصل ١7‏ رأسا )في طاقية المدخل الرئيسي في مسجد سفره جى0". 

وتبلغ ١١‏ ار أسا(من أصل4 7رأسا) في طاقيتي الشرفتين في واجهتى البازار في مسجد الشاه 
وطاقية الإيوان الجنوبي الغربي في مسجد حكيم وفي طاقية المدخل الجنوبي الشرقي لمسجد حكيه7("). 
و5 ١رأسا(من‏ أصل”"رأسا) في طاقية المدخل الرئيسي في مسجد الشاه!". 

ويظهر هذا النمط في العصر الإيلخانى بطاقية الإيوان بحجرة القبة وطاقية المدخل الرئيسي 
في المسجد الجامع بأشترخان (5١لاه/715١-1715م)7)»‏ وفي قمم طواقي بعض الشرفات في قبة 
دفن أولجايتو بسلطانية(ه:/1-١لاه/ه.17-1م)11).‏ ومن نماذج هذه الطواقي في العصر 
التيمورى طاقية كتلة المدخل الرئيسي لقبة دفن كورامير في سمرقند(حوالي807-487ه/:6.:١-‏ 
4 م)"'»,. واستمرت حتى بداية العصر الصفوى في طاقية كتلة المدخل الرئيسي لمسجد 
على(575ه/1577م)'') وطاقية المدخل الرئيسي لمدرسة هارون ولايت(314ه/9)01517'), 


( الوحات أرقام (4 ١15 :١5‏ 555 58 2غ ١,5‏ ه, 5مهم, 187 ). 
([)لوحة رقم .)١55(‏ 
( الوحات أرقام 1 دولل ه؛ع4, 5الى لاذلاء ١لال).‏ 
( )إلوحة رقم( 7). 
( )لوحة رقم(؛ .)١5‏ 
ظ 3 00 دل 6ه 014 ). 
حدك رم 
.92-6 121 ,15049 ع2610-) رع تتتاعع تطعدث ع1 عط 8/1 ( ( 
5 ,701117 ,تز 511357 لكل رعمروط (1) 
(: )الوحة رقم(818). 
( الوحة رقم[417). 
('')لوحة رقم(7؟57). 
11/7 م ب 


وفي العمائر المعاصرة في بخارى مثل طاقية المدخل الرئيسي لمدرسة مير عرب(147- 
45هر/هلاه 6894-١‏ 1ى)[). 

النمط الثانى:- نفذت فيه القباب بالأشكال المنشورية التى نتجت عن العقود المتقاطعة والتى 
أطلق عليها الأستاذ الدكتور مصطفي نجيب الأقبية المروحية7). ويظهر هذا النمط في القبة التى تغطى 
الدورقاعة الوسطى في مسجد جارجى (شكل رقم78١).‏ 

كما يوجد أشكال مشابهة من هذا النمط تظهر في طواقي بعض الإيوانات وتتألف عادة من 
أقسام متعددة ذات أنصاف وأرباع نجمية وفي بعض الأحيان يتوسط هذه الأقسام قبيبات نجمية الشكل 
(شكل رقم79)»: وأهم نماذجها في طاقية الإيوان الجنوبي الشرقي بمسجد الشاهء وبأقبية الإيوانات 
الثلاثئة المطلة على الصحن بمدرسة شفيعي7). 

وترجع أصول هذا النمط للقباب ذات العقود المتقاطعة ألتى ترجع للعصر السلجوقي وأهم 
نماذنجها توجد في المسجد الجامع بأصفهان بالظلة الجنوبية 4 4 » وقبة سلطان 
سنجر (5557ه//اه١01)01).‏ 

كما وجدت أشكال مشابهة لهذا النمط في القباب في العصر التيمورى مثل إحدى القباب في 
مدرسة دودر في مجموعة إمام رضا في مشهد(48417ه/159م)29؛ وقبة دفن قاسم أنوار في 
لنكر(حوالى457ه/487 ١م)7".‏ 

وجاءت هذه القباب نتيجة للمحاولات المبكرة للمعماريين الإيرانين في العصر السلجوقي 
بمشاركة من نظائرهم في الأناضولء واللذين طورا ما لديهما من حيث ما انتهى اليه المعماري الشامى 
بزيادة رشاقة الأرجل المروحية وامتدادها لأسفل قريبا من أرضية المكان فإنعكس هذا الإمتداد على 
اتساع قطبها فجاء محدوداً صغيرا بشكل رشيقء وفي هذه الحالة قلما يتوج بقبة وإن توج بها فهى 
محدودة الإتساع للغاية» وإن كان في الأغلب الأعم مصمتاء أو يترك مفتوحا ليتوج بفانوس أوبقبيبة 
صغيرة وظهر كقبو مستقل له كيانه» ولكن كقبو مستقل متكامل» وبذلك تعددت أشكال أقطاب الأقبية 
منها المثمن الرشيق» والمسدس والمربع والمعين بإنحراف زواياه» والمتقاطع المسلوب الأطراف 
والنجمى المتعدد الروؤس!". 


( الوحة رقم(855). 

5 : انجيب ( مصطفي)؛ الفكر المعماري وراء ابتكار المروحباث الإسلامية, مجلة الاتحاد العام للأثاريين العرب» العدد 
الرابع» يناير؟١٠٠مء‏ شكل(5). 

(')لوحات أرقام(١٠5»؛‏ "ثلاء 786). 


[)لوحة رقم(875). 


(')كلمبك. معمارى لبمورى» فهر سثك شماره 5 4: ص ١‏ 85. 
غ2 - _ م أت 

) )كلمبك؛ معمارى تيمورى» فهرسث شماره 5/» ص8 .48١‏ 
(*)نجيب»: الفكر المعماري؛ ص .١١‏ 
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النمط الثالث:- هي القباب المنفذة بحطات المقرنصات (شكل رقم١٠8)‏ وتوجد في القبة التى 
تغطى الدورقاعة الوسطى في مدرسة شفيعيه[')؛ بالإضافة إلى العديد من الأقبية وطواقي المداخل!". 
وقد انتشرت تلك القباب في العصر التيمورى مثل قبة دقفن كمنام(قاضى زاده 
رومى)(حوالى؟487ه/١47١م)‏ 7(" ). وفي قبة بقعة خواجه أحمد يسوى في تركستان(919/- 
١٠ه/90١-11١م)‏ (): وفي قبة دفن شيخ عبد الصمد بنطنز(/٠/اه//11:8-11.:1م)‏ 7). 

النمط الرابع:- وهى القباب المضلعة الأطراف(شكل رقم١8؟)»:‏ وتوجد عادة في القبيبات 
الصغيرة الحجم وتكون ثمانية الأضلاع وفي أضلاعها الأربعة وحدات مثلثة مستدقة الطرفين وتشاهد 
في القبيبات في الدهليز بالطابق الأول بمسجد الشيخ لطف الله وفي الإنكسار الواصل فيما بين الدهليز 
الأيمن والإيوان الشمالي الغربي بمسجد الشاه!'). وترجع أقدم نماذجها إلى العصر السلجوقي في 
المسجد الجامع بأصفهان (شكل رقم؟8١).‏ 

ومن نماذجها في العصر التيمورى إحدى قباب الحسينية في بقعة شهشهان بأصفهان(حوالى 
5ه/:0:ه 06 

النمط الخامس:- ويوجد بعض أنماط التشكيلات الآجرية للأقبية والقباب الضحلة والتى 
يقتصر مشاهدتها بالمصلي الشمالي في مسجد سفره جى والتى اتخذت أشكالاً زخرفية هندسية نتجت 
عن استخدام قوالب الطوب في البناء بأسلوب الهزرباف» حيث أبدع المعمار في كيفية وضع بلاطات 
الآجر فيها فكان حريصاً على مراعاة الذوق الفني!'). ويرجع أصول هذا النمط إلى العصر السلجوقي 
ويوجد بعض نماذجها في المسجد الجامع بأصفهان (شكل رقم”87"). 

ونلاحظ أن أشكال القباب وأنصافها يعتمد على أسلوب تنفيذ مناطق الانتقال التى اتخذت أشكالا 
متنوعة وبعضها له غرض معمارى والبعض الآخر له غرض زخرفي وبعضها يجمع بين الغرضين. 
ولبناء هذه القباب استخدمت العديد من مناطق الانتقال سواء من الحنايا والمقرنصات التى تحول 
المربع السفلي إلى دائرة القبة» وقد لعبت مناطق الانتقال هذه دورا كبيرا زخرفيا بالإضافة إلى الوظيفة 
الأساسية لها كعنصر معماري حيث تعبر عن إحساس آخر بالفضاء وروحانية أكثرء وتعطينا الإحساس 
بالانتقال تدريجياً من عالم الأرض ذى الجدران المستقيمة والزوايا القائمة إلى قبة السماءا"). 

ونلاحظ أن أشكال هذه القباب وأنصافها اعتمدت في تنفيذها على أنواع مناطق الانتقال من 
الحنايا الركنية والمقرنصات والمساحات المحصورة فيما بينها من الأشكال المنشورية وهى كالتالي:- 


(//لوحة قم(ه1). 
(')سيأتى شرح عنصر المقرنصات بالتفصيل فيما بعد. 
2 


)كلمبك, معمارى ليمور ى» فهرست شماره ”27 صرللىرة لا. 
(')كلمبك. معمارى تبمورى» فهرست شمارهه, ص 85ل . 
72 701117 ,تقع112ك لل رعم 120( ) 
(')الوحات أرقام( ١‏ لاك 65 غ). 
("')كلمبك. معمارى تبمورى؛ فهر ست شماره 2١55‏ ص 86/1 . 
(“)لوحات أرقام(1575: 2351 2158 155 .)١7٠١‏ 
1985 ,5تتة2 ب,نتقتاع 3[ 011 قط ل وعرآ رصهاوآ .آ ع0 خذمعتلة ععداودوه/7 ر(معع10) 07 نتدندنا(' ) 
1210256-97 


ب 504م- 


الحنابا الركنية:- 
وليس المقصود هنا بالحنايا الركنية هنا وظيفتها المعمارية في تحويل الشكل المكعب إلى مثمن 
تقام عليه ألقباب أوأنصافهاء ولكن المقصود هنا الأشكال المعمارية الزخرفية التى تتخذها بعض الحناياء 
ويوجد نمطان لأشكال هذه الحنايا كالتالى:- 
النمط الأول:- ملأت الحنايا بحطات المقرنصات حيث بعض الحنايا اشتملت على صفين من 
المضاهيات تليهما حطتان من المقرنصات وتنتهى بطاقية من ربع قبة (شكل رقم814١)‏ بهيئة ربع نجمة 
من ثلاثة رؤوس من أصل ثمانية ومن أمثلتها منطقتا الانتقال في الإيوان الجنوبي الغربي في مسجد 
حكيم وفي مدرسة ناصرى!". 
وتوجد بعض الأمثلة التى ترجع إلى العصر الإيلخانى مثل حنايا حجرة القبة في إمامزادة يحيى 
بفرامين(7570- لاء.لاه/717١-18.7١م)‏ 7 أ والحنايا الركنية للقبة في المسجد الجامع 
باشترخان(5 ١لاه/ه‏ 117-111١م)1".‏ 
نلاحظ أن هذا النمط في زخرفة الحنايا كان شائعا فى العصر التيمورى ومن أمثلتها الحنايا 
الركنية لقبة دفن قتلغ آقا بسمرقند(51/اه/١1951م)‏ 7“ )2 وقبة دفن شادى ملك آقا(//ا- 
هخ اه/1789-1171م)7), وقبة دفن قاضى زاده رومى(حوالى؟87ه/١47١م)0')),‏ وقبة دفن 
برهان الدين ساغرجى(حوالى؟7.٠4017-8ه/99١-25)014:4‏ وقبة مدرسة كوهر شاد في 
هراة(ه4ه/595١م)‏ 4)» وفي الحنايا في المصلى بمجموعة نعمت الله ولى كرمانى في 
ماهان(٠4814ه/4575١م)17).؛‏ وفي الحنايا في مدرسة أمير فيروزشاه(كنبد سبز) في تربة شيخ 
جام(8544ه/44.08١-441١1م)‏ )2 وفي بعض الحنايا في مدرسة غيائية خركرد(8457- 
4هم4147١-445١م)1''»‏ وفي الحنايا بطاقية الإيوان الشرقي وبمدخل المصلى في طرف المقبرة 
المثئنة بدرب إمام في أصفهان(/851/ه/457١م)!''»‏ وفي حنايا الدخلات ببقايا القبة المركزية بخائقاة 
ملا كلان في زيارت كاه(4177١15:01-1م)1)»‏ وفي الحنايا الركنية في إحدى الإيوانات بمسجد كبود 
بتبريز(٠/41ه/ه41١م)22'41‏ وفي الحنايا الركنية بخانقاة ابومسعود في أصفهان(455ه/54893١-‏ 
014 
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ن أازس 


النمط الثاني:- قسمت الحنية إلى ترديد لأسلوب تنفيذ طواقي المداخل والشرفات حيث تتألف 
من حنية في المنتصف ومضاهيتين على جانبيها وتحصر فيما بينها مساحات مثلثة» وقمة الحنية تؤلف 
شكل ربع قبيبة (شكل رقم380)»: وتظهر أمثلتها في الحنايا الركنية في طاقية الإيوان الجنوبي الغربي 
وفي طاقية الإيوان الشمالى الشرقي لمسجد الشاء() . 

وهذا النمط هو استمرار لأشكال الحنايا في العصر التيمورى التى من نماذجها الحنايا الركنية 
لقبة المصلى في 'المسجد الجامع في هيندوالان(حوالى:414ه/14177م)0')؛ وفي الحنايا في المسجد 
الجامع بمزار شيخ أحمد بن ابوالحسن في تربت شيخ جام(؛ 84/-445ه/.144١-4145١1م)()2‏ وفى 
قبة خانقاة عبد السلام بماهان (لنكر)(حوالى854ه/1550١م)7)؛‏ وفي الحنايا الركنية لقبة مزار تقى 
الدين دادا في بندر أباد (4148ه/77/95١-1174م)27»‏ وفي الحنايا الركنية للقبة المثمنة والحجرة 
الشمالية في خانقاة أبو مسعود بأصفهان(5 45ه/485١-:1434م)().‏ 


الأشكال المنشورية!):- 


تنتج الأشكال المنشورية عادة من تقاطع عدة عقود؛ وتعددت أشكالها وأحجامها بحسب المساحة 
المنفذة بها. وعلى الرغم من أنها من أهم العناصر التي تؤلف الأشكال النجمية للقباب إلا أنها أصبحت 
من أهم العناصر التي تزين مناطق الانتقال حتى وإن لم تؤلف الشكل النجمى للقباب؛ ولذلك وجدت أنه 
من اللازم عمل دراسة خاصة بها. 

وتعتبر الأشكال المنشورية الشكل المسطح للحنايا الركنية المزوية") وتوجد في المساحات 
المحصورة فيما بين مناطق الانتقال وبخاصة الحنايا المزوية والدخلات والمضاهيات التي تمثل أواسط 
مناطق الانتقال» وتوجد في المثلثات الكروية المحصورة فيما بين العقود("). 

ونلاحظ أن الأشكال المنشورية في المنشات موضوع الدراسة تقوم في الغالب بوظيفة زخرفية 
أكثر منها معمارية» حيث تسهم في تشكيل أطراف القباب النجمية وأنصافهاء ونجد أن عدد صفوف 


()لوحات أرقام("؟؟, ©856). | 

()كلمبك: معمارى تيمورىء فهرست شماره ؟5/)» ص" ؛ ؛. 

(')كلمبك: معمارى تيمورى» فهر سث شماره 1١ ٠‏ ص .681١‏ 

1 بك» معمارى تيمورىء فهرست شماره »)١/86‏ ص .5١١‏ 

.868٠١ كلمبك؛ معمارى تيمورى» فهرست شماره 5ه احب. ص‎ ١ 

')كلمبك؛ معمارى تيمورىء. فهرست شماره ١1/17‏ ص 8531. 

()أطلق الدكتور مصطفي نجيب على هذه الوحدات مصطل"المعينات الممطوطة" والتى ساعدت على تعدد الأرجل 
المروحية بكل ركن من أركانه الأربعة. انظر: 
نجيب» الفكر المعماري؛ صلم .١ ١‏ 

()ربما تكون مناطق الانتقال الإيرانية والمعروفة باسم لجكى قد تطورت عن الطريقة التى ابتكرها الساسانيون للانتقال 
من زوايا أركان المربع إلى دائرة القبة»؛ وتختلف عن طريقة المثلثات الكروية التى إنتشرت في العمائر الشامية في 
القرون المبكرة من الميلادء وتتكون هذه الطريقة من وضع حنية في كل ركن على هيئة قبونصف دائرى أونصف 
بيضى يتضاءل قطره كلما قرب من ركن المربع؛ أو هو بمعنى آخر أشبه بنصف مخروط وضع محوره أفقيا بحيث 
بنص هذا المحور زاوية الركن القائمة: أن قاعدته النصف بيضية أونصف دائرية قد وضعت في مستوى أفقي بحيث 
ينطبقان على ضلعى زاوية ركن المربع» ولكن مما يستوقف النظر أن هذه الطريقة كانت تحول المربع إلى دائرة 
وليس إلى مثمن كما حدث عندما استخدمت أشباه تلك الحنيات في العصر الإسلامي. انظر: 
شافعى؛ العمارة العربية. ص ٠١‏ 1 

()ويطلق عليها المثلثات الركنية أومثلث ركنى أومثلث القبة أوسروال القبة» وهي جزء من كرة لا يتجاوز ربعهاء 
يبتكرر في الزوايا الأربعة للمربع الذي تقوم عليه القبة ودور هذه المثلثات تخفيف الانتقال من مسقط القبة الدائرى 
إلى السطح المربع الذى ترتكز عليه. انظر: 
غالب» موسوعة العمارة الإسلامية» ص4/8". 


 ما/لإ‎ 


وأعداد المنشوريات في كل مثلث كروى تختلف أعدادها بحسب المساحة المتاحة وارتفاعهاء وكلما زاد 
أعداد الأشكال المنشورية في المستوى الأخير زاد عدد روؤس الأشكال النجمية التى تشكل أطراف 
بعض القباب» كما تشكل جزءا من القباب ذات الضلوع المتقاطعة. ولكن في حالة إذا كان المستوى 
الأخير من المساحات المثلثة تكون القبة ذات طرف دائري. 

ويمكن تناول الأشكال المنشورية بأخذ قطاع لها ففي بعض الأحيان تتألف من مستوى 
واحد(شكل رقم"78-أ) قوامه شكل منشورى واحد ومن أهم أمثلتها في مسجد الشيخ لطف الله مناطق 
انتقال القباب في الممر الثانى بالدهليز في الطابق الأرضىء وفي طواقي الدخلات المطلة على الشرفة 
في الطابق الثانى» وفي العديد من المواضع في مسجد الشاه في قبة دركاة المدخل الرئيسي وفي 
الدهاليز والأروقة بالجهة الشمالية الشرقية من المسجدء وفي طواقي المحاريب والقباب في الظلتين 
الجنوبية والغربية» وفي القسم الأول من طاقية الإيوان الجنوبي الشرقي وطاقية الإيوان الشمالي 
الغربي» وفي المصلى الجنوبي الشرقي لمدرسة جده كوجكء؛ وفي دخلة المحراب بالإيوان الجنوبي 
الشرقي لمدرسة شفيعيه» وفي المسجد الجامع بأصفهان بدخلة المحراب في الرواق العباسي/"". 

وترجع نماذجها إلى العصر الإيلخانى وأهمها مناطق انتقال القبيبات في قبة أولجايتو 
بسلطانية(/ا:/!-ه الاه//11-17.7م)2257 وفي طاقية الإيوان بحجرة القبة في المسجد الجامع 
بأشترخان(ه الاه/ه 15-111 1م)7). 

واستمرت في العصر التيمورى في مناطق انتثقال قبة صفة عمر في المسجد الجامع 
بأصفهان (54١-8/الاه/11757-157/7م)1))؛‏ وفي المستوى الأول من منطقة انتقال القبة الرئيسية في 
مسجد الشاه في مشهد(ه485ه/١455١م)7)‏ وفي مناطق انتقال القباب فى المصلى بالمسجد الجامع 
بنيسابور(455ه/437١-149م)1):‏ وفي وكالة رباط سفيد(أواخر القرن التاسع الهجري/الخامس 
عشر الميلادي)(")» وفي بعض القباب في الوكالة بقوشة رباط(ه0٠35ه/1515١م))؛‏ وطاقية ايوان 
مدرسة مزار شاه علاء الدين محمد (بقعة شهشهان) بأصفهان(حوالى”٠5ه/١ 6٠‏ ١م)!").‏ 

وأخرى تتألف من مستويين الأول يتألف من شكل منشورى والثانى من وحدتين من الأشكال 
المنشورية وتحيط بالمستوى الأول من أعلى(شكل رقم785-ب). وتوجد في مسجد الشيخ لطف الله في 
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مناطق أنتقال القباب في الممر الأول من الدهليز في الطابق الأول وفي الطابق الثانى» وفي القبة في 
الحجرة الشمالية الغربية في الطابق الثانى والقبة التى تغطى الشرفة العلوية في الطابق الثانى وطواقي 
الدخلات المطلة عليهاء وفي العديد من المواضع في مسحد الشأه مدل الدركاتين اليبمنى واليسرى وفى 
طاقية المحراب الرئيسي؛ وفي القسم الثانى من طاقية الإيوان الشمالي الشرقي وفي القسم الثانى من 
طاقية الإيوان الجنوبي الشرقي؛ وفي طاقيتى المحرابيين بحجرتى القبتين الجنوبية الشرقية والشمالية 
الغربية»؛ وفي طاقية المدخل الرئيسي لمسجد آقا نور وفي طاقية الإيوان الشمالي الشرقي في نفس 
المسجد» وفي طواقي الشرفات العلوية بمسجد حكيم وفي طاقية مدخل مدرسة جده بزرك1١).‏ 
بنايين(: 75ه/0٠45م)7').‏ واستمرت حتى العصر التيمورى وأهم نماذجها مناطق انتقال الحجرة 
الجنوبية بمدرسة غياثية خركرد( 848-8545ه/447١-447١م)!')‏ وفي مسجد شاه بمشهد في قبة 
دفن أمير غياث الدين حاكم خراسان في المستوى الثانىي من منطقة انتقال القبة 
الرئيسية(55/ه/١55١م)7*‏ )»2 ومنطقة انتقال القبة في مزار عبد الله بن معاوية بهراة(855- 
5ه/450١-488١م)[,‏ وفي القباب في المزار بمسجد جهل ستون(حوالى845ه/485١.)(),‏ 
وفي بواطن العقود في القبة المركزية لمزارعبد الله الوحيد بهراة(؟4355ه/44817١م)!)»‏ وفي منطقة 
انتقال القبة في الطابق الثانى لخانقاة أبومسعود في أصفهان( 65ه/84:١-1:5.8‏ 6 وفي منطقة 
انتقال قبة مزار محمد ابوالوليد بن أحمد بهراة( 07٠5ه/457١-418١م)1')‏ وفي منطقة الانتقال 
لطاقية المدخل الشمالي في وكالة قوشة رباط(5٠35ه/519١م)7'')؛‏ وفي مناطق انتقال إحدى القباب 
في المصلى في المسجد الجامع بخواف رود(35:/8ه/؟:.5١-.165م00'').‏ واستمر هذا النمط في 
العصر الصفوى فيظهر في طاقية المدخل الرئيسي لمدرسة هارون ولايت(314ه/؟7١151م)!''‏ وفي 
منطقة انتقال قبو الإيوان الجنوبي الشرقي في المسجد الجامع بأردستان(١4‏ 5ه/5*4١م)7').‏ 

وبعضها يتألف من ثلاثة مستويات الأول يتكون من شكل منشورى واحد والثانى من وحدتين 
والثالث من لمث وحدات (شكل رقم15؟حج) وتوجد في مسجد الشيخ لطف الله في مناطق انتقال في 
القبة الوسطى بالدهليز بالطابق الثانى» وفي مسجد الشاه في طاقيتى شرفتى البازار وفي طاقية الإيوان 
(')الوحات أرقام( مل "ارال “لان : :ال كنال الال كقكل امدق "اق ككق ماق وق الإاف كن 0 
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الجنوبي الغربي» وطاقية الإيوان الجنوبي الغربي بمسجد أقا نور وفي طاقية المحراب بالمصلى 
الشمالى الغربي بمسجد الشاه وطاقية المدخل الرئيسي والإيوان الجنوبي الغربي بمدرسة ناصرى وفي 
طاقية الإيوان الجنوبي الغربي بمدرسة شفيعيه (". 

ويوجد بعض النماذج من هذا النمط والتى تعود للعصر الغورى في المسجد الجامع 
بهراة(551ه/١٠١٠1م)(').‏ ومن نماذجها في العصر التيمورى منطقة أنتقال القبة الجنوبية الغربية في 
المسجد الجامع بهيندوالان(حوالى٠85/ه/4577١م)/)»‏ وفي منطقة انتقال مدخل مسجد كبود (مظفرية) 
في تبريز(0٠417ه/4750١م)‏ 7 )2 وفي منطقة انتقال القبة في مزار عبد الله الوحيد 
بهراةت(؟485ه/4487١م)‏ 7 )2 وفي منطقة أنتقال قبة مقبرة قاسم أنوار بلنكور(حوالى 
5هم487١م)1").‏ وإستمر هذا النمط في العصر الصفوى ومن نماذجه منطقة انتقال المصلى في 
المسجد الجامع بأردستان(١؛‏ 18ه/ 4 ١ه‏ 06 

وقد تبلغ أربعة مستويات (شكل رقم7856-<) ومن نماذجها طاقية الإيوان الجنوبي الغربي في 
مسجد حكيما'! ومن نماذجها في بداية العصر الصفوى مسجد على (5؟55ه/7؟7؟015)(!). وبلغت هذه 
الأشكال قمة تطورها وتعقيدها في قبة الميضأة بمسجد حكيم حيث تتألف من سبعة صفوف تزداد فيها 
الأشكال المنشورية كلما إتجهنا للقبة وتبدأ بشكل منشورى واحد في الصف الأول وتبلغ سبعة الأشكال 
منشورية في الصف الأخير. 

وفي بعض المواضع يشغل المستوى الأخير من الأشكال المنشورية مساحات مثلثة الشكل 
(شكل رقم/7/817-أءب) وتوجد فيما بين مناطق انتقال حجرة القبة في مسجد الشيخ لطف الله» وفي بعض 
المواضع في مسجد الشاه مثل مناطق انتقال قبة الحجرة الشمالية الغربية وشخشيخة الميضأة» وقبة 
الحجرة الرئيسية وقبة الحجرة الجنئوبية الشرقية وقبة المصلى في مسجد بزرك ساروتقي/'". 

وترجع بعض نماذجها في العصر الإيلخائى في متنطقة اأنتقال القبة في قبة الدفن 
بزيارت(١٠٠/اهم/:١‏ "ا . حيث تتألف من وحدتين بالمستوى الثانى بهيئة مثلثة»؛ ويوجد بعض 
نماذجها في العصر التيمورى 59 انتقال القبة بالمصلى في المسجد الجامع في هيندوالان 


(')إلوحات أرقام(ه4 1 07 الث لاثلاء لثلاء 45لاء .)8٠6١‏ 

(')كلمبك» معمارى تيمورى؛ فهرست شماره. الااء ص 87. 

(')كلمبك: معمارى ليموزر ى»؟ فهرست شماره 5م ص 1 ؟١8.‏ 

(“)كلمبك؛ معمارى تيمورىء فهرست شماره ١4‏ اء ص6 ١‏ و4 

( )كلمبك: معمارى تيمورى» فهر ست سنك تغانه اال ص 8١ ١‏ 

سم يي 6 1701117 5 ,عه (") 
طظ 70117 ,تزع 1157ات لق رعدزه 

( )الوحة رقم(014). 

) )لوحة رقم| (/8661). 


('')لوحات رقام( 1 ول 355ل كتكل 'اأدقء قاقى [5غ4ء 606 ). 
2148 ,11055 عمق رعتتاععختطععخ عط م111( ') 


ده امهس 


(حوالى٠485ه/4175١)7')‏ ومنطقة الانتقال في قبة الحجرة الشمالية المثمنة بخانقاة أبومسعود في 
أصفهان (855/ه/11485-:145م)7). 

وتتكون من ثلاث وحدات في المستوى الثالث في منطقة انتقال إيوان المقصورة في المسجد 
الجامع بأبرند آباد(منتصف القرن 5ه/5١م)!"؛‏ وقبة مدخل المصلى وفي منطقة انثقال طاقية الإيوان 
الشرقي بدرب إمام ة في أصفهان (/ا51/ه/ 7ه ؛ ١‏ 06 

وقد تكون أربعة في المستوى الرابع في مناطق انتقال قبة (محمود شاه)مزار تقي الدين دادا 
ببندر آباد( حوالى ٠5لاه/1888م)0):‏ وقبة المسجد الجامع بآبرند آباد(منتصف القرن59ه/5١م)1"‏ 
وفى منطقة انتقال المدخل الأيمن في خانقاة أبومسعود بأصفهان(45/ه/484١-:45‏ ١م)!".‏ 

وكانت تمثل الأشكال المنشورية عنصرا من العناصر المعمارية البحتة في القباب ذات العقود 
المتقاطعة في المسجد الجامع في أصفهان والتى ترجع إلى العصر السلجوقي/" 

وما لبث أن تطورت هذه الوحدات وأصبحت من العناصر التى تزيين المساحات المحصورة 
فيما بين مناطق الانثقال وأواسط مناطق الانتقال. 
المقرنصات:- 

تعددت أشكال وتكوينات المقرنصات من موضع لآخر بحسب إرتفاع ومساحة كل موضع 
وتبدأ من حطة واحدة في الحنايا الركنية بالإيوان الجنوبي الغربي بمدرسة ناصرى7)؛ وقد تكون 
المقرنصات من حطتين مثل المقرنصات الحاملة لدورات المآذن الأربعة بمسجد الشاهء وفي طاقية 
المحراب بمدرسة ملا عبد الله» وفي طاقية حجر المدخل الرئيسي بمسجد بزرك ساروتقيء» وفي طاقية 
دخلة المحراب في الظلة الجنوبية بمسجد حكيم» وفي طاقية الشرفة العلوية بالبروز بالواجهة الشمالية 
الشرقية بنفس المسجدا"". 

ثم تليها ثلاث حطات من المقرنصات في طاقية حجر المدخل الرئيسي لمسجد مقصود بيك 
(شكل رقم4١)؛‏ والمدخل الشمالي الشرقي لمسجد حكيم والمدخل الرئيسي لمدرسة شفيعيه» وشرفتى 
البازار في مسجد الشيخ لطف الله (شكل رقم ١؛)‏ والشرفتين العلويتين في الواجهة الرئيسية لمسجد 
الشاه» وطاقية المحراب الرئيسي. في مسجد الشيخ لطف الله (شكل رقم856) ومسجد حكيم» وطواقي 


(")كلمبك؛ معمارى تيمورى» فهرست شماره. 5م ص 5 ؟48, 

(')كلمبك: معمارى ثيمورى» فهرست شماره. ١/5‏ ص .485١‏ 
()كلمبك. معمارى تيمورى» فهرست شماره 8؟1١ء‏ ص١‏ 861/. 
( )كلمبك؛ معمارى ثتيمورى؛: فهرست شمارم 20 ص 885. 
( )كلمبك. معمارى تيمورى؛ فهرست شماره. 15 6أء ص ٠‏ رمم 
(' )كلمبك: معمارى ثيمورى» فهرست شماره, 8 اءص١١61.‏ 

( أكلمبك؛ معمارى تيمورى؛ فهرست شماره ١/5‏ عص ١‏ 85/. 
(')لوحة رقم (659). 

()لوحات ا /61). 

.)1١16 51456 59546 مده‎ ١8 ؟١77(مءاقرأ ('')لوحات‎ 


اة/ام-ه 


الإيوانات الثلاثة المطلة على الدورقاعة الوسطى في مسجد جارجىء وفي الحنايا الركنية بالإيوان 
الجنوبي الغربي بمسجد حكيم!'). 

ثم تليها أربع حطات من المقرنصات كما في طاقية المحراب الرئيسي بمسجد بزرف 
ساروتقيء وفي طاقية المدخل الجنوبي الشرقي بمسجد حكيه!). 

ثم تليها خمس حطات من المقرنصات في طاقية حجر المدخل الرئيسي لمسجد سفره جى 
ومسجد جارجى وفي القبة المقرنصة التى تغطى الدورقاعة الوسطى في المصلى الشمالي الغربي 
بمدرسة شفيعيها". 

ثم تليها ست حطات من المقرنصات في طاقية المدخل الرئيسى بمسجد الشيخ لطف الله[شكل 
رقم 1)47. وبلغت ثماني حطات من المقرنصات في طاقية المدخل الرئيسي لمسجد الشاءا"). 

وإستخدمت المقرنصات في العديد من المواضع في المنشات موضوع الدراسة سواء كعنصر 
معمارى زخرفي أوكعنصر زخرفي فقط. حيث تظهر في طواقي المداخل مثل مسجد مقصود بيك 
(شكل رقم؛ ١)؛‏ ومسجد الشيخ لطف الله (شكل رقم؟1)» ومسجد الشأه» ومسجد سفره جى ومسجد 
جارجى ومسجد بزرك ساروتقي(شكل رقم4 )١١‏ ومسجد حكيم ومدرسة شفيعيه» كما تظهر في طواقي 
بعض الشرفات مثل الشرفتين العلويتين في واجهتى البازار(شكل رقم١4)‏ وفي الشرفتين العلويتين في 
الواجهة الرئيسية لمسجد الشاه؛ كما تظهر في طواقي بعض المحاريب في مسجد الشيخ لطف الله (شكل 
رقم"4) ومدرسة ملا عبد الله ومسجد بزرك ساروتقي ومسجد حكيم. كما تحمل دورات المآذن 
الأربعة في مسجد الشاه. وتوجد في داخل بعض الحنايا الركنية في مسجد حكيم ومدرسة ناصرى. 
واستخدمت كعنصر زخرفي في تيجان بعض الأعمدة المدمجة وبعض أشكال الزهريات. 

وتنوعت الوحدات التى تشكل وتعطى المظهر النهائى لحطات المقرنصات ويمكن تقسيمها إلى 
وحدات رئيسية ووحدات فرعية تظهر في بعض المواضع وتختفي في غيرها تبعاً لما تفرضه المساحة 
التى تشغلها المقرنصات وأسلوب تكوينها . ظ 

ومن أهم الوحدات الرئيسية التى تشكل حطات المقرنصات الحنايا التي اتخذدت قطاعات 
وأشكالا متنوعة ويغلب عليها طراز العقد المنكسر(" والعقود ذات الأربعة مراكزء وهو طراز العقود 
السائد في العمارة الإيرانية بصفة عامة وفي الفترة موضوع الدراسة بصفة خاصة؛ ومعظم أسطحها 
متعددة الزوايا (شكل رقم88"-ا). 


()لوحات أرقام(1 3 ٠ه 37١‏ 354 أء2م 54م 99م 9كلاء الالاء لالالاء ملالا, 10105), 
('/لوحات أرقام(/!؟5, لت 6)). 
(')لوحات أرقا (4 235 27/8 4لالاء ه/الا). 
(')لوحات أرقام (5 ٠‏ ؟, ١١‏ ؟). 
( الوحة رقم(51/8). ظ 0 ' 
()ويطلق أهل الصنعة على هذا النوع من المقرنصات في الشام ومصر 'مقرنص بلدي". انظر :- 
أميبن»: المصطلحات المعمارية» ص .١١‏ 
“بام 


وتحصر الحنايا فيما بينها بعض المضاهيات بنفس الهيئة» وفي بعض الأحيان تكون بهيئة 
عقود ناقصة وتكون في الغالب في منتصف الحطة الأولى من المقرنصات. ويتخلل الحنايا في بعض 
حطات المقرنصات وحدات أصغر أضيق كيدا من الحنايا يطلق عليها "الفصسوص" (شكل رقم8/8/١-‏ 
ب) وتوجد في حطات المقرنصات بمسجد الشيخ لطف الله مثل طاقيتى الشرفتين العلويتين في واجهتى 
البازار وفي طاقية المدخل الرئيسي وفي طاقية المحراب» وفي المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي 
لمسجد سفره جىء وفي المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد جارجى وكذلك في المدخل 
الرئيسي لمسجد الشاه وفي طاقية المحراب في مسجد بزرك ساروتقيء وفي طاقية كتلة المدخل 
الجنوبي الشرقي لمسجد حكيم وفي طاقية المحراب في نفس المسجدا"". 

وتكون هذه الحنايا في معظم حطات موضوع الدراسة كيانات مجوفة(شكل رقم88؟-ج) 
وتزيد هذه الكيانات كلما زاد عدد حطات المقرنصات وزاد عدد الحنايا في كل حطة. 

ومن أهم وحدات المقرنصات البروزات الثى تحمل حنايا المقرنصات في كل حطة» وتبدأ هذه 
البروزات فيما بين صف أشكال المضاهيات أوالحنايا التى تسبقها (شكل رقم184-د). ويذكر دكتور 
أحمد دقماق أن هذه البروزات معماريا أجزاء من أرباع أقبية متقاطعة وقسمها إلى ثلاثة أنواع:- النوع 
الأول(4)!' ويمثل شكل مثلث مقلوب قاعدته لأعلى ورأسه لأسفلء النوع الثاني ره”) ويأخذ شكلا 
لوزياً وهو يشبه الأشكال المنشورية» والنوع الثالث 0)!') مستدق الطرفين. وهذه البروزات تستخدم في 
كافة حطات المقرنصات موضوع الدراسة. 

كما يتخلل بعض حطات المقرنصات أضلع مستطيلة الشكل (شكل رقم84؟-ه) وتظهر في 
حطات المقرنصات في بعض المواضع مثل طاقيتى الشرفتين العلويتين بواجهتى البازارء وطاقية 
المدخل الرئيسيى وطاقية المحراب الرئيسي في مسجد الشيخ لطف الله. كما توجد في حطات 
المقرنصات في طاقية المدخل الرئيسي لمسجد جارجىء؛ وفي حطات المقرنصات في بعض المواضع 
بمسجد الشاه مثل طاقيتى الشرفتين العلويتين وطاقية المدخل الرئيسي في الواجهة الرئيسية وأسفل 
دورات المآذن الأربعة/"). 

وتعتبر الأشكال النجمية (شكل رقم88”-و) من أهم الأجزاء الناتجة من تركيبات وحدات 
المقرنصات وفى الغالب توجد في بواطن الكيانات المجوفة» بالإضافة إلى أخرى تظهر في قواعد 
بعض البروزات المستطيلة. وقد تكون رباعية الرؤوس وتوجد في قواعد بعض الحنايا والبروزات 


(')لوحات أرقاءم(١6‏ اا اع عت ءلاذه عل/اأاه 0 ). 
1 م8 ومع نمتخ[و1[ ومأمعمه81 105 16 متلنذد8 , (لعستقطمكلطة لعسطظ) كلقدكداهدا 3 ( 
ع 7 ©2726 820576035 35[ 16 113565 لل فتتقمو8 نم8 قوز 8/110 منتتاءع )1111م 
-1-2-3-4-5-6-7 مغه8 ,2001 ,2450:10 , لواماءه12 أمزوع1' ر, عطهتف مكممج أمظ 12 ع0 دومامرعص رخا 
85-0 
,3-4-5-6 مؤ10 رومع نطة]5آ 5مكطعصرة81 5ه.بآ 126 متكنذوظ كلقحطكاه2آ(') 
1-2-3-4-5-6-7-8-9 م101 رومءتطتة151آ ومأصعصع81 دمآ 26 منلدؤوة علمساه جنا (') 
(الوحات أرقام(١©؛‏ الل ا ا ا ل 0 .)١1‏ 


/ا/بام - 


بطاقية المدخل الرئيسى لمسجد الشيخ لطف اللهء وفي قواعد البروزات بالمقرنصات في طاقية 
المحراب الرئيسي لنفس المسجدء وحطات المقرنصات في طاقية المدخل الرئيسي لمسجد سفره جى 
ومسجد جارجى ومسجد الشاه» وفي قواعد البروزات بالمقرنصات في طاقية المحراب الرئيسي لمسجد 
بزرك ساروتقي» وفي بواطن بعض الكيانات بالمقرنصات بالمدخل الجنوبي الشرقي لمسجد حكيم؛ 
وفي قواعد بعض البروزات في طاقية الشرفة العلوية في الواجهة الشمالية الشرقية بنفس المسجد وفي 
بواطن بعض الكيانات في المدخل الشمالي الشرقي في مسجد حكيم؛ وفي قواعد بعض فصوص الحنايا 
في طاقية مدرسة شفيعيه وفي قمم بعض الكيانات المجوفة في قبة المقرنصات في مدرسة شفيعيه» وفي 
قواعد فصوص الحنايا في طواقي الإيوانات المطلة على الدورقاعة الوسطى في مدرسة شفيعيها". 

وقد تكون الأشكال النجمية خماسية الرؤوس في باطن حطات المقرنصات(شكل رقم88"-و) 
في طاقية المدخل الرئيسي لمسجد مقصود بيك (شكل رقم؛ »)١‏ وفي مسجد الشيخ لطف الله بطاقيتى 
الشرفتين العلويتين في واجهتى البازار وطاقية كتلة المدخل الرئيسي وطاقية دخلة المحراب» وفي 
طاقية المدخل الرئيسي لمسجد سفره جىء وطاقية المدخل الرئيسي لمسجد جارجىء؛ وفي مسجد الشاه 
بطاقيتي الشرفتين العلويتين وطاقية المدخل بالواجهة الرئيسية» وفي المقرنصات بطاقية المدخل 
الرئيسي لمسجد بزرك ساروتقيء وفي الكيانات المجوفة وقواعد البروزات بطاقية المحراب في نفس 
المسجدء وفى العديد من المواضع بمسجد حكيم مثل قواعد بعض البروزات المستطيلة في طاقية 
المدخل الجنوبي الشرقي؛ وفي بواطن بعض الكيانات المجوفة بطاقية الشرفة العلوية بالواجهة الشمالية 
الشرقية وطاقية المدخل الشمالي الشرقي» وفي بواطن بعض الكيانات المجوفة وقواعد بعض البروزات 
المستطيلة في عقود الحنايا الركنية» وبواطن بعض الكيانات بطاقية المحراب الرئيسيء وفي مدرسة 
شفيعيه في قمم بعض, الكيانات في قبة المقرنصات وفي قواعد فصوص الحنايا بطواقي الإيوانات 
المطلة على الدورقاعة الوسطى بالمصلى الشمالي الغربي(') 

وتظهر الأشكال النجمية السداسية الروؤس بباطن حطات المقرنصات(شكل رقم886*-ز) 

بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد سفره جى وطاقية المدخل الرئيسي لمسجد جارجى7". 

وتكون في بعض الأحيان الأشكال النجمية سباعية الرؤوس(شكل رقم784-ح) في باطن 
حطات المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد جارجى وبطاقية المدخل الرئيسي لمسجد الشاه؛ 
وتوجد في بعض بواطن. الكيانات المجوفة في طاقية المدخل الشمالي الشرقي وطاقية المحراب لمسجد 
حكيم2» وفي طاقية مدخل مدرسة شفيعيه!؛). وقد تكون ثمانية الروؤس (شكل رقم788-ط) وتوجد في 
باطن حطات المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد الشيخ لطف الله وبطاقية المدخل الرئيسي 


( الوحات أرقام(٠/‏ خملا "أ ءقهأاعلىلا ا ”١5ت‏ لمكم هئه 7 5ؤهعكودم أ أابالا ,مالاب 0/1 ). 

(')الوحات أرقام(١؟:‏ ونم لأابل ربل الى #عن بابالقئ قع*قنق '؟الل”ء #ذخم لم كه, مهّعّه, 5:5ه, امم مه 
اذى ملابل الالال ١5‏ 66). 

( الوحات أرقام (154.ء ١078‏ ). 

أ)لوحات أرقام (31/4, 3311١‏ آدم كد داكء ١لا7).‏ 


-بار/باهم - 


لمسجد الشاهء وبطاقية المدخل الرئيسي لمسجد جارجى!7'). وتوجد أشكال نجمية تساعية الرؤوس(شكل 
رقم784-ى) في باطن حطات المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد سفره جى وفي طاقية 
المحراب في مسجد بزرك ساروتقيء وفي طاقية الشرفة العلوية بالواجهة الشمالية الشرقية لمسجد 
008 
ويوجد بعض العناصر الفرعية التى يمكن مشاهدتها في قواعد الوحدات الرئيسية للمقرنصات 
عند النظر لباطنها من أسفل؛ وتكون في الغالب متعددة الأضلاع وهذه الوحدات كالتالي:- 
<« وحدة خماسية الأضلاع (شكل رقم89١5-أ)‏ وتوجد في باطن حطات المقرنصات بطاقية المدخل 
الرئيسي لمسجد الشيخ لطف الله وطاقية المدخل الرئيسي لمسجد الشاها". 
< وحدة سداسية الأضلاع مستدقة الأطراف(شكل رقم89؟-ب) وتوجد في قواعد الحنية الوسطى 
في الحطة قبل الأخيرة من المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي في مسجد الشيخ لطف اللها"). 
< وحدة سداسية الأضلاع تشبه السهم المزدوج(شكل رقم895؟-ج) تظهر في قمم بعض 
التجويفات بحطات_المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي وطاقية المحراب في مسجد الشيخ 
لطف الله» وفي حطات المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد سفره جى» وفي قمم بعض 
الكيانات وكذلك فصوص الحنايا بطاقية المدخل الرئيسى لمدرسة شفيعيه» وفي قبة المقرنصات 
في مدرسة شفيعيه!”), 
< وحدة ثمانية الأضلاع (شكل رقمة78-د)تظهر بالمقرنصات في طاقية المدخل الرئيسى لمسجد 
الشيخ لطف اللهء وفي قمم بعض التجويفات بالمقرنصات في طاقية المدخل الرئيسي لمسجد 
سفره جى. وفي بدبنة. الشنايا"١.‏ 
وهذه العناصر السابقة تؤلف التكوين الظاهرى لوحدات المقرنصات في المنشات موضوع 
الدراسة» تختلف عن التركيب المعمارى لها والتي يظهر فيها سبع عناصر رئيسية قام العديد من 
الباحثين بدراستها وتحديد عناصرها(شكل رقم .)١1١‏ 
كما يوجد العديد من الآراء التي أوردها الباحثون والدارسون لتحديد وحدات المقرنصات 
المختلفة ومعرفة ماهيتها والمصدر الذي استقت منه أصولها. فربطها البعض بالأرابيسك الهندسي حيث 
لا بداية ولا نهاية لخطوط زخارفها فجاءت لتغطية فراغ الكتل نحتاء كما ملا الأرابيسك المساحات 
رسماً ونقشأ حيث لا تنتهي المساحات مع المقرنصات» بل يتصل بعض الجدران ببعضها الآخر 
وبالسقوف والقباب والشرفاتء؛ ولا يتوقف النظر عند حدء ويدل على ذلك أنصاف الحنايا والمضاهيات 


.)١١72 ١074 (')لوحات أرقام(/ا/ا‎ 

(')لوحات أرقام(54١‏ 558 :515). 

(')لوحات أرقام(7/8؛ .)١١7‏ 

(الوحة رقم(8؟). 

9)لوحات أرقام(8/, ١742‏ ٠غ4١١1١1لا7ا‏ 2.ه/70). 
(')لوحات أرقام(8/ »2 ه6١ .)١١‏ 


1/8م- 


في طرفي كل حطة من حطات المقرنصات!7). في حين يرجع البعض الأصل المعماري للمقرنص إلى 
الحنية المفردة (الطاقة) التي تساعد على تحويل الحجرة المربعة إلى نصف قبة ثمانية الأضلاعا'وذلك 
بمضاعفة عدد حطاتها(). 

في حين يعتقد كامل حيدر أن العقد الذي استخدم على نطاق واسع في العمارة العربية 
الإسلامية» هو العنصر الذي استوحى منه الفنان العربي المسلم فكرة صنع المقرنصات وبخاصة العقد 
المفصص”؟)؛ لاسيما أن الحنايا التى تتكون منها المقرنصات غالبا ما تكون معقودة بعقود صمماعء 
وتختلف أشكال تلك العقود من مقرنص إلى آخر حسب ما تقتضيه الحاجة الفنية أو حسب مايراه 
المعماري مناسبا لتشكيل المقرنصات". 

كما قام الدكتور أحمد دقماق بتحليل وحدات المقرنصات المتنوعة بتشبيهها بالوحدات 
المعمارية» حيث توصل إلى أن حنايا المقرنصات هي أرباع أقبية متقاطعة» في حين تمثل بروزات 
المقرنصات أجزاءً من الأقبية المتقاطعة/'). 

وقد قام العديد من الباحثين الأجانب بمحاولات مختلفة لمعرفة طريقة تنفيذ ورسم تكوينات 
المقرنصات المتنوعة» وتنم جميعها على المهارة الكبيرة التي كان يتطلبها تنفيذ المقرنصات من 
الحرفيين وضرورة المعرفة بعلم الهندسة وعلم الحساب. 

وأبرز هذه المحاولات جهود 2كا7510 في التوصل إلى طريقة تنفيذ المقرنصات بأنواعها 
المتنوعة عن طريق رسالة غياث الدين القاشى التي ترجع إلى القرن9ه/15١م‏ عن الرياضيات 
التيمورية» والتي ناقش فيها المقرنصات بالإضافة إلى المعلومات التي استقاها الأستاذ شيرين 
مورادوف الذي شارك في أعمال الترميم التي تمث في أثار سمرقند وبخارى» بالإضافة إلى دراسة 
بعض رسومات لمجموعة من المقرنصات من القرن١٠١ه/١١م‏ محفوظة الآن في معهد أوزبك 
للدراسات الشرقية في أكاديمية الفنون بطشقند(". 


(')غالب؛ موسوعة العمارة »ص38 .١‏ 
()دللى: العمارة العربية. ص 5 .١‏ 
باكار» المغرب والحرف التقليدية» ص588. 
(')دلليء العمارة العربية» ص5١.‏ 
حيدر» العمارة العربية الإسلامية» ص7١.‏ 
()حيث قام كامل حيدر بالربط فيما بين المقرنصات والعقد المفصص من خلال بعض الخصائص والمميزات التي 
تربط فيما بين العنصرين ليس من حيث التركيب الهندسي فحسبء بل من حيث النشأة والتطورء والتي من أهمها أن 
كل من العقد المفنصص الزخرفي والمقرنصات الزخرفية كانت في العصر العباسي وبخاصة قصر الأخيضرء وعن 
طريق عمل إطارات خارجية لمقاطع عمودية لبعض المقرنصات ومقارنتها بالعقود المفصصة. لمزيد من التفاصيل 
انظر ؛ 
حيدر» العمارة العربية الإسلامية. ص صس ,1١2-51-155--59-7 ١‏ 
()حيدرء العمارة العربية الإسلامية» ص5١.‏ 
(')لمز يد من التفاصيل انظر: 
1-2-3-4-5-6-7-8-9 1010 ,105ققة[5[ 105ت7عتتتع11 05.آ] ع0آ 85111010 عكلقمتكا[ه0]آ 
ناطأنات ,1110311135 ,85 أ101358 7/1110351385 اتتططع- لطلاتصعع 5 عسصتلمءء172 ,(.1.1) صتكلاه1(") 
19959 بالللاظ. [.8 بحاعل1ع! ,12عصطمام/ا متتتعممنع1] 


,و بآرم - 


وهذه الرسوم متنوعة الأبعاد ولكن لا يزيد سمكها عن ١‏ سمء ونفذت على ورق سميكء» وفي 
بعض الفترات التاريخية على ورق أقل سمكأ خفيف مقوى('). كما تم التوصل إلى العديد من الخطوات 
والعمليات التي تتم عن طريقها تنفيذ المقرنصات حيث يتم كل تخطيط من تخطيطات المقرنصات عن 
طريق قوانين خاصة وهى الإسقاط العمودي؛ وفي نفس الوقت يستخدم شبكة من الخطوط والعلامات 
الاصطلاحية اتنفيذ دعامات ناتئة جيدة لقوالب حنايا المقرنصات7'). وهكذا كان يكتفي البناؤون 
والحرفيون بتكبير بعدى وخدات المقرنصات التخطيطية بتناسب مع المقياس الكلى تبعا لأبعاد محددة 
ولإعداد وتجميع كل الوحدات الأساسية للمنظور الجانبي للبناء على أساس الرسم المنفذ على الورق7( 
ورأى غياث الدين القاشى المقرنصات كمجموعة أو كتركيب من وحدات مفردة مرتبة بنظام 
في سلالم مثل الصفوف. وكل حنية تأخذ بعدا ثلاثيا في حين تأخذ بعدا ثنائيا في المسقط الأفقي ومحددة 
بسطحين من أعلى وسطحين من أسفلء؛ كما يوضح القاشى خمسة أشكال رئيسية تتركب منها الأسطح 
العلوية والسفلية للمقرنصات(شكل رقم١91؟)‏ وهى كالتالي:- 
” المربع . 
بدن 
” الشكل اللوزى ( وحدة معينة أو مثلثة الشكل). 
” شكل المعين الضيق (حبة الشعيرة) 
” الشكل المستدق الطرفين7؟) 
كما قام بذكر أربعة أنواع. رئيسية للمقرنصات التي استخدمت في العصور الإسلامية وهى 
كالتالى: 
النمط الأول:- المقرنصات البسيطة ويطلق عليه المعماريين شبيه المنبر . 
النمط الثاني:- ويطلق عليه "المتين" أو "الطين المجصص الأملس" و يظهر فو في منشآت أصفهان 
القديمة ويشبه النوع البسيط ولكن مع اختلاف ارتفاع الصفوف . 
النمط الثالث:- يطلق عليه القوسي» ويشبه النوع الأول البسيط ولكن الأسقف منحنية. 
النمط الرايع:- هي المقرنصات المشعة أو ما أطلق عليه الشيرازي(شكل رقم؟0)99. 
وقد اختلف الأسلوب الصناعي لعمل المقرنصات في العصر الصفوى عن العصور السابقة 
وبخاصة العصر السلجوقي حيث كانت تبنى بتقديم وتأخير بلاطات الآجرء في حين كان البناءون في 
(')بدأ اهتمام هاعلة710 بهذه الرسومات في عام ؟55١م,‏ بتأثير عمل متكاملاقة8.1.2 (431١-155١م)‏ الذي عكف 


على دراسة أعمال الحرفيين » فاختار ١1‏ مثال من 5 تخطيط اكتشفها 7 ,مد الذي بدأ بترميمهم مع 
لا0طة]ع[ة8. انظر: 


(()لوحة رقم(810). 


.212149-50 ,11110231335 تتتتااعن)- للأطعع 51 عستلمعع10آ بصستكلاه1] 


.7149 ,71/110331 لتتاطع0- للاصعع :51 عسصستلمعء12 بستكله51(') 
65 7011ارع تتاععتطع مك لتتنتصسةة عطا, علعطصدماه(*) 
(”)لمزيد من التفاصيل عن هذه الأنماط وتركيباتها انظر: 
.1212165-69 ,17011 رع نتتاعء انط مخ 110نتمساا' عط]آ' عاعطمده1ه0ى 
حت ١‏ / وم 


العصر الصفوى يسكبون المقرنصات على سطح الأرض في قالبء ثم يكمل بنائها في الطاقية التي 
تملا بها المكان المراد تزيينه بالمقرنصات من أسفل إلى أعلى7)(شكل رقم 97). كما وظفت أشكال 
المقرنصات التي نفذت في العصور السابقة بشكل جديد وبخاصة في عهد الشاه عباس الأول» ومن أقدم 
أمثلتها المدخل الرئيسي لقبة دفن الشيخ صفى الدين الأردبيلى في أردبيل» ووصلت إلى قمتها في 
المدخل الرئيسي لمسجد الشاه وقصر عالي قابو» حيث تغطى مساحة كبيرة وتعتبر من أجمل وحدات 
المقرنصات7). 

وتشبه أشكال هذه المقرنصات وتركيبها النمط الرابع من الأنماط التي ذكرها القاشى والتي 
أطلق عليها 'الشيراذنى"3") ويطلق عليها في اللغة الإنجليزية "75111023325 15201231" أي المقرنصات 
المشعة (شكل رقم ”1") وكانت من أبرز أنواع المقرنصات المستخدمة في المنشآت في العصر 
التيمورى وهو من أكثر الأنواع تعقيداء خاصة مع وجود بعض النماذج التيمورية في أصفهان والتي 
من أهمها مدخل درب كوشك/؛). 

وتوضح المقرنصات أكثر من أي عنصر آخر الطابع الانطوائي للمعمار الإسلامي حيث تظهر 
وكأنها تتحدى الجاذبية()» وتوضع المقرنصات دائما في أماكن بعيدة عن النظر وفي أعلى المواقع مما 
يحقق بنجاح التكامل التام مع زخرفة المسطح المميز للعمارة!". 

وترتبط المقرنصات بوظيفة دينية في غالب الظن هي فلسفة الظاهر والباطن لأن الزائر لأي 
أثر من الآثار التي زينت بهذه المقرنصات يجد نفسه مضطرا إلى تغلغل في أعماق باطنها ليرى فيها 
ذاته ويتعرى من مشاغله المادية اليومية في نوع من الاستشفاء النفسي الذي يهيئه للتأمل الديني العميق 
من خلال متابعة هذه المقرنصات في المواضع المختلفة بما يساعد المسلم الموجود فيها على أن يظل 
في حالة من الخشوع الدائم المستمر/". 

وقد تضاربت الآراء حول تحديد بداية ظهور المقرنصات حيث أرجعها البعض إلى القرن 
الثالث الميلادى؛ إذ كانت تزين كاتدرائية القديسة صوفيا بتركيا. في حين يرجع البعض أقدم نماذجها 


(')انصارى (جمال)؛ هذر مقرنس سازرى در أثار معمارى ايرانى» موره هاء شماره١‏ -سال أول» جاب دوم -شهريور 
6ه شع صل ذأ .١‏ 

(')انصارى: هئر مقرنس سازى» ص صه؟ -1 ,١‏ 

(')ويعتقد البيعضص أن تسمية هذأ النوع بالشيرازى ربما يكون نظرا لإستجلاب معماريين من شيراز للعمل في توران 
وخراسان مند عام أ مه/198ام حيث قاموأ بالمساهمة في | نشاء بعض المنشات في تركستان: وعلى الرغم من 
ذلك لم يعثر على أمثلة مماثلة في شيرازء ولكن يوجد مثال مبكر لهذا النمط في محراب المسجد الجامع في يزد 
القريبة من شيراز ومؤرخ 0-0 أي قبل دخول تيمورءكما يوجد مصدر آخر لهذه المقرنصات في 

69 52168-1 2108 11س عطا' عاعطحطه[ه0) 
7ع عه تلطع بخ 110 تحنلا ع5 1 بلع طدده1ه(*) 

) )باكارء المغرب والحرف النقلبدية. صلم86 .١‏ 

)باكارء المغرب والحرف التقليدية. ص/ال .١‏ 

((')رزق» معجم مصطلحات العمارة» ص 5 ؟. 


ابم مس٠‏ 


في القرن الخامس الميلادى في قصر ساسان في سرفستان بإيران7'). في حين حاول البعض إرجاع 
أصولها إلى المغرب وبخاصة قلعة بنى حماد("). 

وتشير بعض المراجع العربية وغير العربية إلى أن أصل المقرنص كعنصر معمارى إنشائى 
وزخرفي يرجع إلى إيران حيث عثر في نيسابور على نموذج يرجع تاريخه إلى القرن(7"ه/ثمم). 
ومن أهم نماذج المقرنصات المبكرة مسجد قصرالأخيضر الذى ربما يعود للنصف الثانى من القرن 
الثانى الهجرى/الثامن الميلادى: حيث يظهر المقرنص بشكل حنية مضلعة في أركان المسجد7"). 
بالإضافة إلى نماذج أخرى ترجع إلى القرن الثالث الهجرى/العاشر الميلادي؛ حيث عثر عليها في قبة 
دفن عرب عطا أواخر القرن الثالث الهجرى/العاشر الميلادى في قرية سين بضواحى أصفهان؟'). 
واستمرت في القباب السلجوقية الثتى ترجع إلى القرن4ه/١1١م؛‏ مثل باب قبة دفن قابوس بجرجان 
(319هم/١٠٠م)7).:‏ وفي قبة دفن على بأبرقوه(444ه/065١1ح)2)07‏ ثم في مئذنة مسجد آنى 
بأرمينيا (477-4575ه/177١٠م)"1.‏ واستخدمت المقرنصات فى تغطية طواقى إيوانات المسجد 
الجامع في أصفهان (ق ك“كهم١‏ 06 

واستمر استخدام المقرنصات في العديد من المواضع في العصر الإيلخانى مثل طواقي المداخل 
في قبة دفن بيازيد ببسطاء(أوائل القرن/ه/4١م)0')»‏ والمسجد الجامع بأشترخان(ه الاه/ه5١71١-‏ 
15م '' اء ومير خاتون في سلماز(ء؟لاه/1*90م) ( )2 وقبة دفن جعفرية 
بمراغة(ة الاه/1778م)2)''1 وقبة دفن سلطان حيدر بكيوه(1؟/اه/:.1م/9')ء وقبة دفن بابا 
قاسم بأصفهان(١5لاه/١74١-19541م)67'))‏ ومسجد يامنار بكرمان(59/اه/.189م)1'')؛ وفي 


()باكار (أندرية)» المغرب والحرف التقليدية الإسلامية في العمارة» تعريب دكتور سامر جرجس, الناشر أتوليي74؛.: 
المغرب؛: 58١‏ ١م؛‏ المجلد الأول؛ء ص88١.‏ 
وبرغم بعض الآراء التى يحاول بعض المستشرقين إثباتهاء فالبعض الآخر يؤكد على إسلامية إيتكار المقرنصات. 
انظر: 
,1110311125 , عتتتتصودعل/1 لصة صتعلون) 15 :1002 قمصتموتلا8 عغط1 ,رعدمهلا) وططدة1 
1985 للةة8 [, مع ل1ع.! ,تعسساه7؟ 
(')مالدونادو(باسيليو بالون)؛ الفن الإسلامي في الأندلس- الزخرفة الهندسية» ترجمة على إبراهيم على منوفى مراجعة 
محمد حمزة الحداد؛ مجلدين» المجلس الأعلى للثقافة» ١١٠٠م؛‏ ص157١.‏ 
()أرزق؛ معجح مصطلحات العمارة» ص ؛ 3 .١‏ 
ويرجح البعض أن أقدم النماذج المبكرة في إيران من المقرنصات كانت مغطاه ببلاطات الإيناميل (المينا). انظر: 
رقاع:1/11221 مذ 151050115 رومع 811 
رقتاط 201 لك نزه1 [عتط2]/! بطاتة(*) 
()رزق» معجم مصطلحات العمارة: ص ؟ 5 .١‏ ' : 
2 ,3 701 راقظ تتهقاوندء1 01 511117 رعم 10( ) 
()رزق: معجم مصطلحات العمارة: ص : 95 ؟. 
(*)لوحات أرقاء(77 :7 .لضا ١لا‏ تلا ءا ,)/١‏ | 
.5 ,110285 221108 ,ع1 ناعع!] تطععق عط 1 م111( ) 
212 ,71049 لخن رع تتطاعع تطاعتظ عط ندع ط1181(*') 
1412 ,11060 0260© بع تتاءة؛ تطع دق عط1 تعطل11( ') 
,165 21 ,711078 ع410ه© رعنتناءة ا نطعقة عط نتعطلة11( ') 
78 2 ,71083 مهت رعسساءع ا عمق عط1' رععوطل11("'') 
+1 ,71095 ع0200© رع تتطعة أ تطععم عط]' عط 1111( ') 
1 غآ” ,510115 عه ,ءءء تطععى عط1 رجع 111 ') 
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طواقي الدخلات والمحاريب في بعض المنشآت ومن نماذجها التكية السليمانية(51/4ه/17175م)!'), 
وبيربكران بلنجان في أصفهان(17-558لاه/555١-1815م)‏ 2)'7 ومسجد بزرقف في كز 
بأصفهان(ه الاه/ه111م)2"7» والمسجد الجامع بأشترخان(5 ١لاه/ه1715-11م)11)؛‏ ومحراب 
إمامزادة شاه حسين بفرامين(1١/اه/ ٠‏ 117م)(0). 

وقد استخدمت المقرنصات على نطاق وأسع وبأنماط وبأشكال متنوعة في العصر التيمورى 
فبلغت في ذلك العصر قمة تطورها الصناعى والزخرفي(شكل رقم؟97١).‏ ومن أهم نماذجها بالمحاريب 
في مزار محمد أبوالوليد بن أحمد بهراة (أزادان)(7:٠5ه/ا5451١58-1؛ )١‏ © وقبة دفن محمود شاه 
بمزار تقي الدين دادا ببندر آباد (حوالي٠5/اه/1788م)7).‏ وكما كانت تشغل طواقي المداخل ومن 
أمثلتها المسجد الجامع بأردكان(النصف الثانى من القرن5ه/١1م)‏ 2/7 ومجموعة شروانشاهيان 
بباكو(القرن5ه/5١م)7')»‏ ومدرسة صفة عمر بالمسجد الجامع بأصفهان(١851ه/445١2)‏ 20 
ومسجد بامنار بكرمان(359/اهم/١‏ 115م)7١1).‏ 

كما توجد أسفل دورات المآذن كما في مسجد شروانشاهيان بباكو(القرن 5ه/ه١م)!'').‏ كما 
يوجد العديد من النماذج الأخرى في بواطن العقود والقباب والتى تدل على مدى تمكن المعمارى 
التيمورى. 

وتعتبر المقرنصات من أهم الظواهر المعمارية الزخرفية التى استخدمت في معظم المنشآت 
الإيرانية حيث تفنن في تنفيذها المعماريون الإيرانيون في العديد من المواضع للتدريج من شكل لآخرء 
ولاسيما من السطح المربع إلى السطح الدائرى لتقوم عليه القباب وأنصاف القباب التى تغطى المداخل 
والشرفات؛ كما تقوم في بعض الأحيان مقام الكوابيل حيث تتخذ أسفل دورات المآذن7'')» وتكون تيجان 
الأعمدة. كما تنوعت المواد التى نفذت بها سواء من الحجر أوالآجر أوالخشب أوالجص بحسب البيئات 
المختلفة!؛ '). 

ولعل أشكالها وأساليبها التى استخدمت في المنشآت الدينية في الفترة موضوع الدراسة تمثل 
الحنكة والمهارة ألتى وصل إليها المعماريون الإيرانيون في صناعة وتنفيذ هذه العناصرء حيث يتطلب 
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ذلك مهارة كبيرة من الحرفيين» ومعرفة لعلم الهندسة!'). فيغلب عليها الطابع المعمارى في كافة 
المنشات ونفذت بالاجر في طواقي المداخل والشرفات» والقليل منها حامل لبعض دورات الشرفات 
بالمآذن» في حين أن المقرنصات الزخرفية قليلة جدأ يكاد يقتصر استخدامها على تيجان بعض الأعمدة 
وقمم بعض أشكال الزهريات الزخرفية» والتى نفذت أغلبها بالحفر على الرخام. 

وكانت المقرنصات ومازالت من أهم العناصر المعمارية التى تجذب إليها الباحثين والدارسين 
للاعتكاف على دراستها وتحليل عناصرها ووحداتها للكشف عن ماهيتها. ولذلك فقد حاول الكثيرون 
الوصول إلى تعريف لها . 

وقد اختلفت المسميات التى أطلقت على هذه العناصر فيطلق عليها في البلاد العربية 
المقرنصات؛ ويطلق عليها في بلاد فارس '"مقرنس ها" جمع 'مقرنس"؛ ويطلق عليها في بلاد المغرب 
"المقربصات" أو "المقريص"). ونلاحظ أن الاختلافات فيما بين المسميات الثلاثة اختلافات لغوية ربما 
استدعتها اختلاف اللغات واللهجات فيما بين هذه الأقاليم الثلاثئة أو لاختلاف تصورها ووصفها من إقليم 
لآخر. 

ونلاحظ التشابه فيما بين كلمتى "مقرنص" و'مقرنس" حيث يوجد اختلاف في الحرف الأخير 
فقط. وإذا تطرقنا إلى قواميس اللغة العربية نجد كلا من اللفظين متشابهين في المعنى اللغوى ويبحث 
عنهما في مادتى قرنس وقرنص ويقال قرنس البازى كرز أى سقط ريشها"» ويقال قرنصت البازى إذا 
ريطقه ليسقط ريشن قهو نقركسي!"!: وها التمريف اللغرى لا يتعارض مع أذكال المقريستاك: ديك 
يشبه تدلى المقرنصات وكأنها معلقة شكل الريش, الساقط من الطيور. 

والقرانيص أو القرائيس هى خرز في أعلى الخف وإحداها قرنوص أوقرنوس7' وفي التهذيب 
في الرباعى القرنوص مقدم الخف!'. وهذا المعنى اللغوى تعبير آخر عن شكل المقرنصات حيث تشبه 
في ترتيبها ووحداتها المتراصة أشكال الخرز الموزعة بإنتظام. 

كما يقال القرناس هوعرناس المغزل وهو شئ يلف عليه الصوف والقطن ثم يغزل وقال 
الأزهرى هو صنارته("). ويتقارب المعنى اللغوى السابق مع شكل المقرنصات والتى تأخذ شكل النسيح 
المغزول بمنتهى العناية والدقة حول محور واحد. 


6 رقاء تدستالا حصة 5ع11و5ه/! ,قمع 511 (') 
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(')الزبيدى. تاج العروس من جواهر القأموس. جاه ص 7١‏ 5. 
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كما يقال القرناس والقرناس بكسر القاف وفي الصحاح بالضم شبيه الأنف يتقدم في الجبل!". 
ويمكن الربط فيما بين هذا المعنى اللغوى وشكل المقرنصات حيث تشبه بروزاتها وتجويفاتها شكل 
الأنف البارز في الجبل. 

ويمكن البحث عن لفظة المقربصات في مادة قربس والقربوس هو حنو السرج/). ويعبر هذا 
المعنى عن الانحناءات فى حطات المقرنصات . 

ونستدل من العرض السابق أنه لا يوجد تعارض بين المعانى اللغوية لهذه العناصر المعمارية 
وشكلها المعمارى والزخرفي. 

من ناحية أخرى فقد حاول البعض وضع بعض التعريفات للمقرنصات من خلال تشبيهها 
ببعض الوحدات والظواهر الطبيعية» حيث شبهها معظم الباحثين بخلايا النحل 110267-11 
685" (1[ 1911165 /21115 أوأقراص الشهد تتلاصق خلاياهاء وتجمع بين علداسر عا لخطريةا 
وكتلاً متناغمة رياضية التصميم؛ متناهية في الدقة تؤدى وظيفة معمارية محددة ودورا زخرفيا جماليا 
يتجاوز كل الحدودا"!. في حين شبهها البعض بالرواسب الكلسية التى تتدلى من سقوف الكهوف 
والمغارات بشكل الجليد(')؛ ومن هنا اشتق لفظها باللغة الأجنبيةع54813©84").: بالإضافة إلى تشبيها 
البعض بأصابع القفاز المقلوب7)؛ وبالتدرج الهرمى/". 

في حين قام آخرون بوضع تعريفات معمارية وآثارية للمقرنصاتء فذكر البعض أنها عنصر 
إنشائى وزخرفي تجمع في أشكال وحنايا ذات نتوءات بارزة متدرجة في صفوف بعضها فوق بعض 
تؤلف حليات معمارية!"). ومن جهة أخرى ذكر البعض أنها كتلة كروية عبارة عن نصف قبة تتكون 


(')ابن منظورء لسان العرب» جل8»؛» ص5 ه. 
()ابن منظور.» لسان العرب» حامف ص ؛ ه. 
(')حيدر(كامل)» العمارة العربية الإسلامية» العمارة الإسلامية الخصائص التخطيطية للمقرنصاتء دار الفكر اللبناني» 
بيروت» الطبعة الأولى: 14# أع. ص .١١‏ 
عفيفى (فوزى سالم)» أنواع الزخرفة الهندسية» مراجعة الدكتور مصطفي عبد الرحيم؛ دار الكتاب العربي؛ الطبعة 
الأولى» دمشق» 51١8‏ ١اهم/لا59‏ 2 ص : .١‏ 
جوادى» مساجد إيران» ص ذأ 5 .١‏ 
غالب» موسوعة العمارة: ص18 .١‏ 
()بريكز (مارتن.اس)» الهندسة المعمارية؛ تراث الإسلام؛ تأليف جمهرة من المستشرقين بإشراف سير توماس أرنولد. 
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غالت» موسوعة العمارة؛ صر/م8 1 .١‏ 
ررق» معجم مصطلحات العمارةء ص 15 .١‏ 
( )في الحقيقة أن الكلمة الأجنبية 5131300066 لا تنطبق إلا على نوع واحد من المقرنصات وهى ذات الدلايات» وبالرغم 
من ذلك فهى تستخدم للدلالة على جميع صور هذا العنصر الزخرفي» ويبدوأن هذا ما دفع إلى إستخدام كلمة 
88 حالياً في اللغة الإنجليزية حديثاء وإقتصار إستخدام الكلمة الأولى في اللغة الفرنسية في القواميس 
الحديثة. انظر: 
حيدر »2 العمارة العربية الإسلامية» ص .١١‏ 
المعجم الموحد لمصطلحات الآثار والتاريخ انجليزي-فرنسي عربيء المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم» مكتب 
دنسيق التعريب بسلسلة المعأجم الموحدة: تونس» ام ص .1١‏ 
(')باكار: المغرب والحرف التقليدية» ص8/8١.‏ ' 
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من خط هندسي لعقد نصضف دائرى وراءه حشوء وهو بهذا يعبر عن فكرة معمارية إسلامية مبتكرة 
أساسها تجزئة الكتلة إلى خطوط هندسية!!). كما يشبهها البعض, بالحنايا الصغيرة المقوسة وتشبه 
المحاريب يتدلى بعضها فوق بعض في طبقات وصفوف بشكل فنى تنحصر بينها أشكال منشورية 
مقعرة!؟). 

ونلاحظ أن هذه التعريفات المتنوعة للمقرنصات جاءت نتيجة للأشكال والتركيبات المتنوعة 
احطات المقرنصات واختلاف رؤية الناظر إليها من فرد إلى آخر. 


وتلتف حول عقود الحنايا والمضاهيات في حجرة القبة الرئيسية في مسجد الشيخ لطف الله 
(شكل رقم؟4) وعقد المحراب الرئيسي في مسجد حكيء/" حلية معمارية حلزونية يتخذ الجزء السفلي 
منها هيئة قنوات رأسية يعلوها أشكال حلزونية . 

ويستلف النظر أن هذه الحليات من الآجر المكسى بالخزف الأزرق الفيروزى صنعت بهيئة 
أجزاء منفصلة ثم ركبت بهيئة متجاورة بحيث تعطي في النهاية شكل الحلية المعمارية المطلوبة(شكل 
رقم44). وتتميز الحلية حول عقد كتلة المدخل الرئيسي بأنها تخرج من زهريتين سفليتين وتوجد 
مثلها في الشرفتين العلويتين في الواجهة الرئيسية وواجهتى البازار لمسجد الشاهأ"أء كما يحيط بعقد 
المدخل الرئيسي في مسجد الشاه ثلاثة إطارات حلزونية!(شكل رقم؛ 4). 

وربما ترجع بدايات هذه الحلية الحلزوني إلي أشكال أبدان الأعمدة التى تتخذ نفس الهيئة ومن 
أمثلتها الأعمدة التى تكتنف دخلات النوافذ في أعلى الواجهات الخارجية لقبة إسماعيل الساماني (ق96- 
١‏ 06 ومن أمثلتها في العصر السلجوقي الحلية التى تحيط بمحراب حكيم في مسجد ترمذى 
(ق5هم؟17م)1". 

وفي العهد الإيلخانى» تظهر هذه الحلية وهى تحيط يعقود الدخلات بالواجهة الرئيسية لقبة 
بيربكران(*٠/٠اه/107م)07)؛‏ وتحيط بالمحراب في المسجد الجامع بأشترخان(5١/اه/1715١1-‏ 
5م" وتحيط بعقد مدخل منارتى دردشت من الداخل ومزينة بالفسيفساء الخزفية المتداخلة مع 
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الآجر لتعطى هذا الشكل(1/41-171ه/114:0-17":0م)7)» وتحيط بالمحراب في المسجد الجامع 
بأبرقوه(1/14ه//1177١-113778م)7'‏ وترتكز على زهريتين وتبدو أنها مصنوعة من الجصء وتحيط 
هذه الحلية بمدخل خان بايزيد([/ه/؛ ١م)‏ 5 ) كما تحيط بمدخل المدرسة المرجانية 
(54لاه/لاه7١م)/'!‏ وتوجد حول عقد مدخل مجموعة جلبى أوغلو بسلطانية(ربما يرجع إلى أواخر 
القرن5ه/ه 6ن 

واستمر استخدامها في العصر التيمورى حيث تظهر حول عقد كتلة المدخل الرئيسي لمدرسة 
ألغ بيك ببخارى[: 11-7ه/410 4911-1 ام) ). والمدرسة التي تحمل نفس الاسم 
بسمرقند(8715-857ه/14717-14117١م)1"‏ وكانت من الفخار السادة. كما تمتاز الحلية الحلزونية التى 
تحيط بالمنشآت في العصر التيمورى بأنها ضخمة ومزينة بالزخارف النباتية والهندسية بالفسيفساء 
الخزفية ويوجد نموذج لها بقصر آق سراى بشهرسيز(148-141/اه/1975-117/9م)2)؛ ويوجد 
بقايا من هذه الحلية حول كتلة المدخل الرئيسي لمسجد بي بي خانم[804-١١41ه/1994-‏ 
64 م)2» وحول عقود الدخلات في حجرة القبة في مدرسة أمير فيروزشاه(كنبد سبز) بتربت شيخ 
جام(4 484ه/١44١-1448١م)1'):‏ وتلك التى تحيط بكتلة المدخل الرئيسي لمزار خواجه أبو نصر 
يارسا ببلخ(855/ه/570١م)1''):‏ وكذلك تحيط الحلية الحلزونية بالمدخل الرئيسي في مسجد كبود 
(مسجد مظفرية) بتبريز(٠41ه/455١م)''.‏ وتحيط بعقد المحراب في حجرة القبة في زيارت كاه 
محمد أبو الوليد بن أحمد بهراة (آزادان)(؟:5ه/1418-1457م) وترتكزن على زهريتين 
بسيطتين7''). ويوجد بقايا منها على جانبي مدخل مدرسة قبة سبز في كرمان(أواخر القرن التاسع 
الهجري/الخامس عشر الميلادى)1 '). ويحيط بالمحراب في المسجد الجامع في ورزنة حلية إسطوانية 
تشبه الحلية الحلزونية(/8548-451ه/447١-7)001444').‏ وتحيط بفتحة ألباب بالمدخل الرئيسي 


158 ,51075 03008 ,عتتاعع لطعم عط 1 معط 11لا( ١‏ 

ْ 2 1094 م020 ,ع تدطعع نجع مخ عط عط 111() 

(')يطلق عليه حاليا خان كوسا وقد بنى على أنقاض خان أورهان وافن علي مفولة بهذا وتلتف حول عفد اليبوآية 
والدخلة ولا تخرج من أى زهرية. انظر: 


()لوحة رقم(817). 
تقع هذه المدرسة في شارع الرشيد مقابل مصرف الرافدين وتعرف بجامع مرجان وتنسب إلى مؤسسها أمين الدين 
مرجان مولى السلطان الجلائرى أويس خان بن الشيخ حسن. انظر: 
الأعظمى: الزخارف الجدارية. ص ص/ .١1١ 86-١١‏ 
(()كلمبكء معمارى تيمورى؛ فهرست شماره ١١؟؛‏ ص5١ 5٠‏ 
ألوحة رقم(641). 
(')كلمبك؛ معمارى تيمورى؛ فهرست شماره, 27 ص 1/ال/ا. 
')كلمبك؛ معمارى تيمورى» فهرست شماره 5؟؛ ص817. 
')كلمبك؛ معمارى تيمورى؛ فهرست شماره 8؟؛ ص757. 
'')كلمبك؛ معمارى تيمورىء؛ فهرست شماره »١15‏ ص١851.‏ 
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.)655 )لوحات أرقام(/2861 لمعف‎ ١ 
8١5 2 '')كلمبك؛ معمارى تيمورى» فهرست شماره 4. ص‎ 
,. 85/8 ا 5 أكلمبك؛ معمارى تيمورى» فهر ست شماره. أملق ص‎ 


( كلميك» معمارى تيمورى» فهرست شمارهة وآ ص١‏ 51. 
م- 


بمسجد على(5؟351ه/1577م)'): وكذلك حول عقد الإيوان الرئيسي لمدرسة تيلا كارى(:5١١-‏ 
6٠هم1541-.0()0155).‏ 

وعلى الرغم من أن هذه الحلية ترجع أصولها إلى العصر السلجوقي واستمرت في العصور 
اللاحقة إلا أنها كانت تتخذ مظهرا جديدا في كل عصرء وربما يرجع ذلك إلى اختلاف مادتها الخام من 
عصر لآخرء وقد تميزت في العصر الصفوى بأنها منفذة بأسلوب التيراكوتا باللون الأزرق الفيروزى. 
تغشيات النوافن:- 

نظرأ للدور الزخرفي الذى يغلب على الدور الوظيفي لتغشيات النوافذ في المنشآت الدينية في 
الفترة موضوع الدراسة؛ فهى أقرب إلى كونها حليات المعمارية زخرفية» وتنوعت أشكال التغشيات 
التى تغطى النوافذ والشبابيك وتقتصر فيما بين نمطين رئيسيين كالتالي:- 
النمط الأول:- قوامه التغشيات ذات الطراز الهندسي وأغلبها منفذ بالآجر والقليل منها مغطى 
بالفسيفساء الخزفية» وتنوعت التصميمات الزخرفية المنفذة بهذا النمط» حيث بعضها يتألف من أشكال 
مضلعة سداسية الأضلاع أوثمانية الأضلاع متماسة مفرغة مثل النوافذ في مسجد مقصود بي ك(شكل 
رقم؟١)‏ ومسجد سفره جى وبعض النوافذ في مسجد آقا نور وبعض النوافذ في مسجد حكيم!". ومن 
نماذجها في العصر التيمورى النوافذ برقبة القبة بالمسجد الجامع بأبرند آباد(منتصف 
القرن15ه/ه ١‏ 

كما تميزت أشكال بعض تغشيات النوافذ بأنها ذات أشكال متعامدة مثل بعض تغشيات الشبابيك 
والنوافذ في مسجد الشيخ لطف الله(شكل رقمه١)‏ وتغشية الشباك السفلي في الإيوان الشمالي الغربي في 
مسجد أقا نور وفي بعض النوافذ بمسجد حكيم وتغشيات النوافذ في المصلى الشمالي الغربي في مسجد 
الشاه وفي مدرسة ناصرىا). وتشبه بعض تغشيات النوافذ في العصر التيمورى مثل بعض النوافذ في 
حجرة القبة فى المسجد الجامع بأبرند آباد(منتصف القرن5ه/5١م)'').‏ 

وبعض الأحجبة نفذت بأشكال صليبية متعامدة مشطوفة الزواياء ويوجد بكل منها شكل صليبي 
متعامد غائرء ويفصل فيما بين هذه الوحدات المتعامدة الكبيرة المشطوفة أشكال ثمانية صغيرة يتوسط 
كل منها قطع من الفسيفساء الخزفية الصغيرة مربعة الشكل باللون الأزرق الفيروزيء» ويفصل فيما بين 
هذه الوحدات أشكال تسومات مفرغة وتظهر هذه التغشيات في النوافذ في الواجهة الرئيسية لمسجد 


(إلوحة رقم(811). 

(الوحة رقم(697). 

("الوحات أرقام( 31١‏ 37 349 لاك الام مرف كلت 1417). 
[ )كلمبك: معمارى تيمورى؛ فهر ست شماره 3548 ص 811 . 
(/لوحات أرقام(89: 354 ٠م2ق‏ امك 4/1 كحك كالاء 414). 
( )كلمبك: معمارى تيمورى؛ فهرست شماره ويء)ص855. 


يمرم 


سفره جى وفي النافذتين العلويتين في الإيوان الجنوبي الشرقي لمسجد آقا نور7'). ومن نماذجها في 
العصر التيمورى النافذة بالمدخل الجنوبي لمسجد ابرند آباد(منتصف القرن5ه/ه ١م)!").‏ 

وبعض التغشيات اتخذت أشكالا لوزية في النافذة الوسطى في طاقية المدخل الرئيسي لمسجد 
الشيخ لطف اللها'). وتحصر المساحات فيما بينها مغطاه بالفسيفساء الخزفية ومن نماذجها في العصر 
التيمورى النافذة في الجدار الشرقي بمزار تقي الدين دادا ببندر آباد(١‏ 5/اه/ 1984م)!. 

النمط الثاني:- قوامه في الغالب لفائف نباتية محورة مفرغة تشكل وحدات متنوعة من أشكال 
البخاريات والأشكال ذات الهيئة القلبية وتلتقي في أوراق ثلاثية الفنصوص وأخرى رباعية الفصوص 
وأخرى خماسية الفصوصء وفي الغالب يوجد في داخل اللفائف النباتية المحورة أخرى واقعية منفذة 
بالفسيفساء الخزفية(شكل رقم 79-]). وتوجد في معظم تغشيات النوافذ في مسجد الشيخ لطف الله 
(أشكال أرقام ؛ © 5 05) ومسجد الشأه ومسجد حكيم ومدرسة سرف وبشبه هذا النمط ديا 
في العصر التيمورى في المصلى بمجموعة شاه نعمت الله ولى كرمانى(:45ه/"49١م)1".‏ 

ويوجد بعض تغشيات النوافذ التى نفذت بهيئة وريدات رباعية البتلات مفرغة(شكل رقم510١1-‏ 
ب) ومن أمثلتها بعض النوافذ في واجهتى البازار والواجهة الرئيسية لمسجد الشيخ لطف اللهء والنافذة 
العلوية في طاقية المدخل الرئيسي لمسجد الشاه؛ والنافذة العلوية في منتصف الشرفة العلوية في الجهة 
الجنوبية الشرقية في حجرة القبة الجنوبية الشرقيةء والنوافذ في حجرة القبة الشمالية الغربية في نفس 
المسجد("). وتشبه أمثلة ترجع إلى العصر التيمورى مثل بعض النوافذ في المصلى بمجموعة نعمت الله 
ولى كرمانى(:81ه/45١م)[".‏ 

ويوجد حجاب لبعض فتحات التهوية بعضها إتخذ شكل مفروكة في الواجهة الرئيسية بمسجد 
الشيخ لطف الله!"). 
أشكال الأعمدة المدمجة:- 

تكتنف الأعمدة المدمجة العديد من المواضع في مسجد الشاه مثل أركان فتحات الأبواب 
بواجهتى البازار والواجهة الرئيسية ودعامات البائكات المطلة على الصحن والدخلات والأركان 
بالجدران الداخلية في الإيوانات والحجرات المغطاة بالقباب في المصلي الشمالي الغربي!''!. وتوجد 


( الوحات أرقام(548 23١‏ 456). 

( أكلمبك: معمارى تيمورى» فهرست شماره 2١78‏ ص 1 81. 

( الوحات أرقام(؟7: .)3١‏ 

()كلمبك؛ معمارى تيمورى» فهرست شماره 5ق“ ص65 . 

( /الوحة رقم( ١‏ بن أل عن كل + ١ك‏ مأن كذن ذل كنل "كلل وبعال امك الال لام 5517 455١‏ 
8١6١ 0١‏ /). 

( )كلمبك. معمارى ليمورى» فهرستك عار *:8كغ ص1 81. 

(')/لوحات أرقام( ٠:‏ ى “اص عن قت .قال ا آاق 31 ). 

()كلمبك: قينا فهرستث شماره :ضغ ص 655. 
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0 /الوحات أرقا (198ء مه" 955ل "إل : اق كسس كمخل ركع لأمجع "لق لاكلق هالا لاالاء موقل 


اللا #عقى 5.قم2 .)6١‏ 


وى #4 سم 


بعض الأعمدة التى تكتنف المدخل الرئيسي في مسجد سفره جى والمحراب في مسجد جارجى ومسجد 
حكيم ولكن يبدو أنها مجددة حديثا. 

وتتميز هذه الأعمدة بالبساطة في الشكل وهى فى ذلك تتخذ طابع الأعمدة في العمارة الإسلامية 
حيث البساطة والرشاقةا'؟. وعلى الرغم من الغرض المعمارى الذى تقوم به هذه الأعمدة حيث تمنع 
نحت حواف الأركان فإنها تتخذ مظهرا زخرفي. 

وتتكون الأعمدة عادة من قاعدة وبدن وتاج وتتميز الأعمدة المنفذة في المنشات موضوع 
الدراسة بأنها متشابهة جميعها وتختلف فقط في شكل التيجان التى تراوح بين نوعين والنوع الأول وهو 
التاج المكون من حطات المقرنصاتء والنوع الثانى يتألف من مكعب مشطوف الزوايا عن طريق 
حنايا معقودة. كما تتخذ قواعد الأعمدة هيئة الزهريات البسيطة ويشغل القسم الأوسط البدن 
الأسطوانى(شكل رقم”7)55')؛ وجميع الأعمدة منفذة بالرخام. 


وعلى الرغم من استخدام الأعمدة المدمجة في المنشأت السابقة على العصر الصفوى إلا أنها 
كانت أغلبها ذات تيجان ناقوسية وقد تكون قواعدها مكعبة مشطوفة الزوايا أوبنفس هيئة التاج الناقوسى 
وكان القليل منها ذا تيجان مقرنصة وقاعدة بشكل الزهرية ومن نماذجها في العصر الإبلخانى الأعمدة 
التى تكتنف المحراب في المسجد الجامع بشيراز(7؟15ه/١175م)7').‏ ومن نماذجها في العصر 
التيمورى أنها تكتنف الدخلات والعقود الداخلية في مزار قثم بن العباس بسمرقند(452ه/١45١م)“),‏ 
وفي أركان المصلى بمسجد الشأه في مشهد(ه5/ه/١5؛‏ 06 وتكتنف الإيوان الجنوبي الغربى 
للمسجد الجامع بأسفياك:!"؟. وفي أحيان أخرى يمكن مشاهدة الأعمدة ذات التيجان المقرنصة تكتنف 
مدخل قبة دفن شادى ملك أقا بسمرقند(/ا/ا-ه8/اه/ 1 81م ام) ل" والمدخل الجنوبي لمدرسة 
صفة عمر بالمسجد الجامع بأصفهان(8-58/الاه/55١-171717م)1).‏ كما تظهر القواعه ذات 
أشكال الزهريات على جانبي مدخل قبة دفن كمنام (استاد عليم) بسمرقند(/1/لاه/ 85 ”؟ 006 


(')عطيةء موضوعات في الفنون الإسلامية» ص4 /. 
()ويعتقد جه زفية | 9 فكرة اتخاذ قواعد الأعمدة هبئة الزهريات إلى بلاد ماورام النهر حيث كانت ترمز الزهرية إلى 
المياة التى تروى الشجرة المقدسة والتى تعبر نهايتها عن أوراق. النبات» وبذلك استبدلت الشجرة بهيئة العمود 
واستبدلت قمة الشجرة بشكل التاج» وبذلك انتشر استخدام الأعمدة المدمجة في أركان صحون المساجد الإيرانية منذ 
القرن 5 ١م‏ حتى القرن١‏ ١م.‏ لمزيد من التفاصيل انظر: 
7 ,731061) القتمطدكة5 ذف رعدره:”] 
9 ”82,1 17,171 701 باتك حتمتونء”]1 01) توع كر ربع م10(" 


(')كلمبك؛ معمارى تيمورى» فهرسث شماره ١ ص١ ١‏ 2. 
( )كلمبك؛ معمارى تيمورى» فهرست شماره 356:؛ ص6535. 
(')/لوحة رقم (4؟81). ' 

0 بك؛ معمارى تيمورى» فهرست شماره 4 ١؛‏ ص 47 /. 
(")كلمبك؛ معمارى لبمورى» فهرسدت شماره 11 اء ص *88. 
()كلمبك: معمارى تيمورىء: فهرست شماره »١/‏ ص 55 /ا. 
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أشكال الزهربات:- ظ 

تظهر أشكال الزهريات عامة وهى تكتنف المداخل الرئيسى مثلٍ المدخل الرئيسي لمسجد الشيخ 
لطف الله وكتلة المدخل الرئيسي لمسجد الشاءأ'' ومنفذة بالرخام» وكذلك تكتنف عقود الشرفات العلوية في 
واجهتى البازار والواجهة الرئيسية لمسجد الشاهأ') ولكنها منفذة بأسلوب التيراكوتا. بالإضافة إلى أشكال 
الزهريات التى تمثل قواعد بعض الأعمدة المدمجة في نفس المسجدا"). ويخرج من الزهريات التى 
تكتنف المداخل والشرفات العلوية الحليات الحلزونية المنفذة بأسلوب التيراكوتا باللون الأزرق الفيروزى. 

وتتميز هذه الزهريات بصفة عامة بالبساطة والإنسابية على الرغم من وجود بعض الاختلافات 
البسيطة» فتتألف كل زهرية من ثلاثة أقسام رئيسية وهى القاعدة والبدن والفوهة(شكل رقم17؟"). 
وكانت أشكال القواعد بصفة عامة بهيئة ناقوس مقلوب7“)؛ فيما عدا قاعدة الزهرية اليمنى التى تكتنف 
كتلة المدخل الرئيسي لمسجد الشاه سابقا حيث إنها إسطوانية الشكل0. أما أبدان هذه الزهريات فكانت 
إنسيابية في معظمها بهيئة لوزيةا"!» في حين تتميز تلك التى تكتنف المدخل الرئيسي لمسجد الشيخ 
لطف الله بأنها بنفس الهيئة السابقة ولكنها ذات تقعيرات'). كما كانت فوهات هذه الزهريات بهيئة 
ناقوس مقلوب. وتنتهى قمم بعض الزهريات بحطات من المقرنصات وتظهر في الزهريات التى تكتنف 
الشرفات العلوية في واجهتى البازار والواجهة الرئيسية لمسجد الشاه والزهرية اليسرى التى تكتنف 
كتلة المدخل الرئيسي لنفس المسجد. 

وترتكز الزهريات على قواعد مكعبة مشطوفة الزوايا وأضلاعها الظاهرة مشكلة بهيئة عقد 
مدبب مخموس!/". 

ومن الجدير بالذكر أن أشكال الزهريات تتشابه مع أشكال الزهريات التي وصلتنا من العصر 
الصفوىء ومع تلك المنفذة في المناظر التصويرية على البلاطات الخزفيةا"). 

كما اختلفت أشكال الزهريات التى تخرج منها الحلية الحلزونية حول عقود بعض المداخل 
والإيوانات في المنشآت المعاصرة للمنشآت موضوع الدراسة في سمرقند مثل الزهريات التي تكتنف 
المدخل الرئيسي لمدرسة شيردار(ه7١١-47١٠3ه/1171-15176م)2!7؛‏ وحول الإيوان الرئيسي 
لمدرسة تيلا كارى(:6١١-111ه/0151:0-1741)('").‏ 


(')/لوحات أرقاءم( ؟"ثت "لت عدى لاد ,)١١8‏ 

(')لوحات أرقام( 23151 .)١115‏ 

(')لوحات أرقام(1951؛ مون كول ب9؟إكلل :“لل الى كم تدقم لاد لاأق 55”ت, لاأالاء ١ثلاء‏ الى 
عقئثق 46 ). 

(')لوحات أرقام(51 يقلن اد ١/‏ 6 ). 

( /الوحة رقم(8١؟).‏ 

. ('/لوحات أرقاء(2359 737 /اد”؛ .)5١8‏ 

'” ( )لوحة رقم(؟1). 

(5)لوحات أرقام(؟7" 40995 707, لاد73ء 1١8‏ ). 

(')حسن؛ أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية (شكل١١).‏ 

' (' )لوحة رقم(8074). 

(')لوحة رقم(8175). 

81م 


الأرراسة الات ؤؤية للدناصر (لرجرذبة 0 الأنشاكت الأردزية خلا عبر نشد 


عباس 5 ١‏ دالشه عباس (لثالى, 


جهية 


عفدذهة : 
»" الزخارف النباتية 


" زخارف الكائنات الحية 

. الزخارف التجريدية 

" الزخارف الهندسية 

ف ال خارف ذات البيقة المعمارية 
* النقوش الكتابية 


الزخرفة هي كل رسم يعمل على مسطح بقصد ملئ الفراغ بهيئات جميلة متناسقة تستريح إليها 
العين. والزخرفة تكون خطوطأ أو هيئات هندسية أو نباتية أو حيوانية وجمالها يعتمد أولا وأخرا على 
ذوق صانعها ودرجة سيطرته على المادة التي يزخرفها أو يزخرف 35 ويتأتى أكبر جانب من جمال 
الزخارف من التكرارء وقد لجأ الفنان المسلم إلى الزخرفة ليملا بها الفراغات بدلا من رسوم 


الآدميب('). 


وقد حظيت العمارة بنصيب الأسد من الجهد الذي يبذل في المجال الزخرفي على العمائر منذ 
القرن الأول الهجري/السابع الميلادي؛ واتسمت العناصر الزخرفية بكثرتها في بعض الأحيان لدرجة 
يمكن معها القول بأن العمارة ما هي إلا ذريعة لتبلغ الزخرفة شأنا غير مسبوق في طريق التطور 
والنضجا'). وأصبحت العناصر الزخرفية("من أهم الملامح التي تعكس كافة المظاهر المتنوعة لكل 
عصر. 

وقد وجد الإيرانيون بصفة خاصة في الإسلام اتجاها جديدا نحو العناية بالفنون والزخارف: 
اتجاها لم يكن معروفا من قبل عندما كان الفن في خدمة الأديان التي كانوا يعتنقوهاء وفي خدمة الملوك 
الذين خضعوا لهمء اتجاها يدعو الناس إلى جعل الفن الجميل في خدمة الجميع لا فرق بين حاكم 
ومحكوم ولا غنى وفقيرء فرسالة الفنون أن تخفف عن الناس متاعب الحياة فتكون لهم مهربآ يلجئون 
إليهاء ويلوذون بجمالها حتى تنقلهم بأنغامهاء وألوانها وأشكالهاء وزخارفها إلى عالم السحر والجمال: 
إلى عالم يستمتعون فيه بالهدوء والنشوة» وبالانشراح وبالغبطة“). 


واعتمد الفنان المسلم على عنصري التكرار والتوازن؛ فالتكرار المتوالي لأي هيئة يحدث أثرا 
زخرفياً جمالياء والتوازن كذلك له نفس الأثرء وهذا التوازن يبدأ من خطين أومنحنين متمائلين» 
ويستطرد إلى صور هندسية ونباتية وحيوانية لانهاية ولا حد لجمالها!. 

وقد تنوعت العناصر الزخرفية التي تؤلف التصميمات على التكسيات الخزفية في العمائر 
موضوع الدراسة فيما بين الزخارف النباتية المحورة والواقعية والهندسية والمعمارية والنقوش الكتابية: 
حيث اقتصرت في بعض الأحيان على إحداها أو الجمع فيما بينها في أحيان أخرىء؛ مما كان يضفي 
المزيد من الثراء الزخرفي في المكان المراد تزيينه» بل ويدل على مدى تمكن المزخرف والصانع في 


(')مؤنس(حسين)؛ المساجد» سلسلة عالم المعرفةء المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب-الكويت: 65٠١‏ اه/188 أمء 
ص .١ 6١‏ 

: )مالدونادوء الفن الإسلامي في الأندلس- الزخرفة النباتية ص5١.‏ 

(')يقول الباحثون في علم الأنثروبولوجيا أو علم الإنسان أن العناصر الزخرفية كانت في أصلها رمزا لقوى الطبيعة 
التي تجلى للإنسان في مظهرها قوى غامضة بعثت الخوف في نفسه ولكي يحمى نفسه من غضب تلك القوى وجد 
من الواجب عليه أن يرسم من أجلها صورا ترمز إليها » وبتوالي الزمن نسى الإنسان أصل هذه الرموز وأصبحت 
مجرد عناصر زخرفية للتجميل. انظر: 
مرزوقء الفنون الزخرفية» هامش١»‏ ص 19. 

()مرزوق (محمد عبد العزيز)» التأثيرات المتبادلة في الفنون بين مصر وإيران عبر العصورء بحث منشور في كتاب 
جوأنب من الصلات الثقافية بين مصر وإيران» دار الثقافة: القاهرة. 4/5 أمء ص6 .١‏ 

()مؤنس» المساجدء ص .١165١‏ 
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أن وأحدء وكان لحر ص الفنان على إيجاد الانسجام والتالف بدن عناصر التصميم الواحد على الرغم 
من اختلافها بل وفيما بين التصميمات في المنشأة الواحدة والمنشآت المتعددة المجاورة لها. 


ولا شك أن النهضة الفنية وحركة التطوير التي شهدتها إيران بصفة عامة ومدينة أصفهان 
بصفة خاصة كان لها أكبر الأثر في تطوير العناصر الزخرفية الإيرانية ومزجها مع التيارات الوافدة. 
حيث استطاع الشاه عباس بمكانته في المجتمع الصفوى والدولي وهيبته داخل إيران وخارجها وقوته 
العسكرية وصفاته وما يتمتع به من تذوق للفن والأدب أن يوسع قاعدة البناء والتشييد والتعمير ويهتم 
بالجانئب الفني من مشروعاته العمرانية/'' وتعتبر أحد الأسباب الرئيسية لتشجيع كافة أنماط الفنانين من 
الخطاطين» والمصورين والمذهبين والمهندسين والمعماريين والحجاريين: ...... وبذلك أسس الشاه 
عباس الأول في أصفهان مدرسة فنية تحت رعايته أصبح لها أسلوبها وطابعها الخاص7). بل واعتبر 
البعض أن الأعمال الفنية الفارسية ظلت بلا مفهوم حتى هذه الفترة فاتخذت طابعاً مميزأ يمكن أن يسمى 
بالفن الفارسي الإسلامي!". 

ولاشك أن أسلوب تغطية الواجهات والجدران الخارجية والداخلية وكافة المواضع في معظم 
المنشات موضوع الدراسة بالتكسيات الخزفية وبخاصة بلاطات الهفت رنكي بما لها من مرونة عظيمة 
للرسم عليها مقارنة بتكوينات الخزف الأخرى ساعد على اتساع المساحة الزخرفية وأتاحت الفرصة 
لاستخدام مبدع ومؤثر للزخارف النباتية والهندسية بمزيد من التشابك والتعقيد بالإضافة إلى العناصر 
الحيوانية والكائنات الحيةا!؟)؛ كما أدت إلى تعدد استخدام درجات الألوان وأنواعها“) 


وقد جاء هذا التطور الزخرفي نتيجة طبيعية لما تميزت به الزخارف الإيرانية منذ العصور 
القديمة بالوقوف في مركز وسط بين الواقعية الأوربية ومفهوم الشرق لفن الزخرفة. بالإضافة إلى 
إيداع تركيب الخطوطء ورسم الأشكال المنتظمة والمتناسقة» ولمعان الألوان الزاهية وغنى المادة الذي 
تعكسه التكسيات الخزفية!. فكان الطراز الإيراني في الفنون الإسلامية ولاسيما الفنون الفرعية منها 
من أبدع الطرز الإسلامية على الإطلاق فهو أكثرها تنوعاء وأعظمها في حسن الذوق؛ ودقة الزخرفة: 
وتناسق اللون وجمال النسب7"). واستمرت الزخارف المنفذة على التكسيات الخزفية في الغالب تلعب 
نفس الدور التي كانت دائما تقوم به على المنشآت الآجرية في أقاليم إيران!). 


) )عبد المؤمن» دراسات في الحضارة والأدب الفارسي» ص85١.‏ 
) ')همايى (إجلال الدين همايى شيرازى اصفهانى): تاريخ أصفهان مجلد هنر وهنرمندان» نك كوششس ماهدخت بانوهمايى» 
يزو هشكاه علوم انسانى ومطالعات فر هنكّى: جاب أول» بابييز ه.شء» ص ص ١ 86٠١‏ 1م ؟. 
) ')طالو (محى الدين)؛ الفنون الزخرفية؛ دار دلمسشق »: الجزء الأول أم ص .١١5‏ 
01117431 701 ره لطم. ا ,ملاممم رع ناعم تطع مقف مستمزكندء”]1 حت 2010111 ,(0آ.ش)عمه(*) 
.309 يراتث عند ][5] ,جده810( ) 
(()طالوء الفنون الزخرفية» ص5 .١١‏ 
([')حسن(محمد زكى)؛ إيران مفاخر فنونهاء مجلة المقتطفء المجلد الثالث والتسعون؛ شهر يونيه 1578م؛ ص”. 
8 بلتتتتسستا" كاعطدده 1ه (") 
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ومما ساعد على النهضة الزخرفية في عهد الشاه عباس تفكك الأسرة التيمورية وتقاسم 
العثمانيون والصفويون والأوزبك والمغول في منتصف القرن١١1ه/7١م‏ التراث الفني التيمورى فشقت 
طريقها نحو أشكال زخرفية متميزة تبرز من خلالها الأذواق المختلفة للأسرات الحاكمة في تلك الحقبة 
في العالم الإسلامي وقسمت إلى مناطق ثقافية مستقلة عن طريق دول قوية(". 

وقد كان مصوري البلاط في العصر الصفوى يقومون بتنفيذ التصميمات الزخرفية التي تزين 
العديد من منتجات هذه الفثترة وبخاصة التكسيات الخزفية: فقسم صادق بيك الذي كان الات 1 عن 
مكتبة البلاط بين سنتي 4-١١١٠هم/مالاه١1:7-1ام‏ التصميمات الزخرفية إلى قسم زخرفي 
وآخر تصويري وهو الذي يشتمل على رسوم الكائنات الحية!'). كما كانت التصميمات الهندسية تتم في 
الغالب على يدي المهندسين والمعماريين حيث تتبع العلوم الميكانيكية ويتم شرحها في الرسائل 
الرياضية(» وكانت الوحدات الزخرفية تخضع لبعض الأسس البنائية!؛). 


ويستلفت النظر أن المدارس الدينية كانت مركز لتجمع المصورين والمذهبين والخطاطين مثل 
مدرسة هارون ولايت التي عرفت في العصر الصفوى باسم 'مدرسة نقاشان"؛ بالإضافة إلى مدرسة 
ملا عبد الله ومدرسة جده بزرك ومدرسة جده كوجك7. وكانت تتم الزخارف النباتية والنقوش الكتابية 
على مكعبات صغيرة يبلغ حجمها 5*:,75",.سم "2 وكانت تتم الزخارف بعدة خطوات(شكل 
رقم9/8١).‏ 


158 بحنتقحطه0 10 1تنتمطة1 مده تامتتعغصآ دمر بتاطق م ع1 (') 
(')اوغلو (كل رونجيب)» هندسه وتزيين در معمارى اسلامى(طومار توبقابي)؛ ترجمه مهرداد قيومى بيدهندى: 
روزنكف تهران» حاب أول»: 1154١ه.شء»‏ ص 65 .١‏ 
كان صادق بيك أفشار من كبار قبيلة أفشار ويوجد خلط في الفترة التي تولى فيها صادق بيك منصب رئيس مكتبة 
البلاط حيث يعتقد البعض أنها في عهد الشاه طهماسب في حين يعتقد البعض الآخر أنها في عهد الشاه عباس الأول 
أو الشاه عباس الثاني. انظر : ْ ٠ ١‏ 
همايى» تاريخ أصفهان مجلد هنر وهنرمندان» ص58 ؟. 
(')اوغلو» هندسه وتزيين در معمارى اسلامى؛ ص"57؟. 
حازت الدراسات المتعلقة بالتطبيقات الهندسية في الفنون والعمارة الإسلامية على اهتمام العديد من الباحثين وبخاصة 
الغربيين» حيث تم العثور على العديد من الوثائق النادرة الأصلية المتعلقة بهذا الموضوع سواء كانت تصميمات أو 
شروح لهذه التصميمات. وهذه الوثائق من عمل مشاهير الرياضيين وهى عبارة عن تصميمات زخرفية وهندسية 
منفذة على لوحات جصية ولفافات من الورق مصحوبة بنص لتفسيرها. ومن نماذج هذه المخطوطات “تادافيول 
للأشكال المتشابهة أو المتوافقة" وتنسب إلى إيران ومحفوظة في عدناوغط)169-815110 صوومءم 7/15 
985 ,13102816 ويشتمل على5؟ عمل من الموضوعات الرياضية وبخاصة الهندسية» ويليه ترجمة فارسية لأبو 
الوفا(ة 185-157ه/ ٠١‏ 118-9154م) بعنوان" فيما يحتاجه أهل الصنايع من أعمال الهندسة" في نفس المخطوط والتى 
يعتقد أنها ذيل لكتاب أبو الوفا الذي أهداه لبهاء الدولة البويهى. لمزيد من التفاصيل انظر: 
214 5ع151511 050328م0025 01 تملتستك عمفكم1عغمة م0 ,ل(تتدملة) 21 027 
ب2613طتتآاه70 رطع 770ق1!6 11طناج) ,1111031385 رقط8011860 عأطنات 06 قمع ]1 لقالاع سسف م0 
,1998 باللا [,تاحصة 0زع.] 
()عرفة (عصام)» الأسس البنائية لتشكيل الوحدات الزخرفية الإسلامية الهندسية والنباتية الجدارية بمصرء مجلة كلية 
الآثارء العدد السادس 515١م»‏ مطبعة جامعة القاهرة والكتاب الجامعي» ص ص78-1؟. 
()همايىء تاريخ اصفهان مجلد هنر وهنرمندان؛ ص 50؟. 
ماع56 2[ 106 1501125 تاتتعصسستصدهل8 غ8 و5عذهك؟ دعسمعاعمة ,(عسنعددل8) ««تامعزه ( ) 
.9 1971 ,م0815 عنآ بحتقطدم0'15آ 
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وتتميز التصميمات الزخرفية المنفذة على التكسيات الخزفية في المنشات موضوع الدراسة 
بأنها ذات طابع ملكي أي تخضع لإشراف القصرء في حين تميزت مثيلاتها في المدن الأخرى بأنها 
كانت تنفذ بشكل أكثر حرية لبعدها عن العاصمة!('). 

وممكن حصر أهم العوامل المؤثرة على التصميمات الزخرفية في الفترة موضوع الدراسة في 
النقاط التالية:- 


امكانيات المشيئ:- 

لا شك أن ضخامة أي مبنى وما يثم فيه من أعمال زخرفية تعكس إمكانيات المنشئ وقوة 
سطوته ومكانته في المجتمع. وبذلك نجد أن المنشآت الكبيرة التي أنشأها الشاه عباس الأول مثل مسجد 
الشيخ لطف الله ومسجد الشاه كانت أكثر المساجد ثراءا من حيث استخدام التكسيات الخزفية 
والتصميمات الزخرفية التي تشغلها حيث لا نستطيع أن نجد موضع لم يتم تزيينه بالتكسيات الخزفية إلا 
بالكاد» ولا شك أن السبب الرئيسي لذلك تجمع السلطة المركزية في يد الشاه عباس الأول. وبذلك 
وجهت العديد من النفقات للأعمال الفنية!'). في حين جاءت منشآت كبار رجال دولته أقل ثراءا 
زخرفياً ونجد أن مسجد مقصود بيك يلي هذه المساجد من حيث استخدام التكسيات الخزفية 
والتصميمات الزخرفية وربما يرجع ذلك للمنصب الذي كان يشغله مقصود بيك منشئ المسجد في عهد 
الشاه عباس كناظر للبيوت الملكية وإشرافه على النفقات» كما يتميز مسجد آقا نور بطابع زخرفي 
بسيط حيث بدء في إنشائه في عهد الشاه عباس الأول واستكمل في عهد الشاه صفى. 

ويعد مسجد سفره جى ومسجد جارجى أقل من حيث مواضع الزخرفة والعناصر الزخرفية. 
أما مدرسة ملا عبد الله فيتضح من التكسيات الخزفية الباقية من الفترة موضوع الدراسة إنها كانت 
غنية بالتكسيات الخزفية إلا أن التجديدات والإضافات التي حدثت في العصور اللاحقة قد أزالت 
التكسيات القديمة وربما يرجع ذلك لأهمية ملا عبد الله الذي كان من أبرز شيوخ المذهب الشيعي ومن 
المقربين لدى الشاه عباس الأول. 

ومن الملفت للنظر ل الشاه عياس الثاني لم يقم ببناء منشات دبنية تحمل أاسمه منفردا 
واقتصرت أعماله على القيام باستكمال أعمال الزخرفة في بعض المنشآت الدينية التي بنيت في عهد 
جده الشاه عباس الأول ومن أهمها المصلى الشمالي الغربي ومدرسة ناصري في مسجد الشاه بالإضافة 
إلى الإيوان الجنوبي الغربي بالمسجد الجامع بأصفهان. وباقي المنشآت قامت بإنشائها جدة الشاه عباس 


طقنة8 عط] رحتةئآ بحتقصحت] غذط 120115659آ عتسمنعت 711كهكو5 عغط1 ,(1253آ) كآء م6010(" / 
2 ,2003 ,رطملا عتتتتتآه/ رقع5]5101 حتهزونء12 01) م16 امم[ 

الآ 1011 0162 ,ع1 وتحصها5] عتا تمدهت هآ رزع ممع 11 تدع 1 )أو 1ناه1]1 (وع اتقطع) نع قع 1 () 
2 1985 رقكاعة”]1 رلك 180161055 
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مثل مدرسة جده كوجك ومدرسة جده بزرك وكبار رجال الدولة مثل مسجد بزركٌ ساروتقي ومسجد 
كوجك ساروتقي ومدرسة شفيعيه وإن كانت أقل المنشآات زخرفة بالتكسيات الخزفية. ويرجع ذلك إلى 
ضعف السلطة المركزية للشاه في تلك الفترة من جهة وزيادة نفوذ الوزراء ورجال الدولة من جهة 
أخرى. 
المساحة الزخرفية :- 

تعتبر المساحة الزخرفية المتوفرة للزخرفة من أهم العوامل المؤثرة على اختيار أو تنفيذ 
تصميم زخرفي معين في هذه المساحة» ويقاس على ذلك نوعية الزخارف وحجم العناصر الزخرفية 
حيث اختلف أسلوب وشكل العنصر الزخرفي تبعا للمساحة المطلوب زخرفتها!')؛ فإذا كانت المساحة 
الزخرفية المتوفرة كبيرة فإنها توفر للفنان الحرية في تنويع العناصر الزخرفية من ناحية واختيار 
وحدات مركزية للتصميم في الغالب لجذب الانتباه لبؤرة التصميم وإيجاد السيمترية فيه» وإيراز 
التصميم وخاصة إذا كانت في مواضع مرتفعة وبعيدة عن الرؤية. ونظرا لتعدد مواضع الزخرفة في 
المنشآت موضوع الدراسة وبخاصة في المساجد الملكية مثل مسجد الشيخ لطف الله ومسجد الشاهء أن 
وضحت مهارة المزخرفيين في استخدام وحدات تتلاءم مع هذه المواضع بالرغم من الاختلاف في 
مساحفية وكقة يعطبها فل السباعاث: النتشووية ووعدات: النترتسنات ديواطقن النقود وكوشاتيا 
وشطف العقود وبواطن القباب والواجهات والدخلات ومناطق الانتقال. ومن أهم السمات الرئيسية 
للتصميمات الزخرفية في العمائر موضوع الدراسة إنها محصورة في داخل الدخلات والمضاهيات 
التي تقسم الأسطح الجدارية وبخاصة في الواجهات حيث تساعد على إيجاد التماثل والتنوع بين قسمي 
الواجهة الواحدة7"). وربما لجأ الخزاف إلى عدم مراعاة النسب بين العناصر حتى يتمكن من إكمال 
موضوعه الزخرفي/". 

ولم تكن المساحة المتاحة للزخرفة مهمة فقط لتحديد نوعية الزخارف وحجمها والأسلوب 
الصناعي فقطء بل كانت تحدد الأسلوب الزخرفى وذلك عن طريق تقسيم التصميم الزخرفي إلى 
نصفين متناظرين ومتساويين(شكل رقم99")» أو تقسيم التصميم الزخرفي إلى أربعة أقسام متناظرة 
ومتقابلة(شكل رقم٠٠5)»‏ وكلا الطريقتين تؤدى إلى سهولة العمل واختصار الوقت وسرعة إنجاز 
الزخارف7). 


(:)عبدالدايم, الخزف الإيراني» ص؟ 4. 
١ : .‏ 
3 ,ركتام 002 ث 101 1/2111 بلاتددد( ) 
(')عبدالدايم» الخزف الإيراني»؛ ص؛ 4. 
(')الأعظمىء الزخارف الجدارية في آثار بغدادء ص76١.‏ 
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يظهر الأثر الصوفي الفلسفي في معظم التصميمات والعناصر الزخرفية» وبخاصة في استخدام 
الألوان والزخارف النباتية المحورة ومضامين بعض الأشعار الواردة على المنشآت موضوع الدراسة. 

وهذه الحقيقة لا يمكن إغفالها نظرا لعدة عوامل أهمها أن نشأة الدولة الصفوية كانت تتبع 
الطريقة الصوفية؟') وتستمد بعض عاداتها من تقاليد الفتوة التي كانت رائجة في آسيا الصغرى وبالقرب 
من أردبيل حيث عاش المؤسس الأول للدولة الصفوية الشيخ صفى الدين7!؛ والذي كان له العديد من 
المريدين والأتباع:» وازداد نفوذ هذه الفرقة طوال عهود خلفاء الشيخ صفيء وقد تحولت هذه الطريقة 
الصوفية إلي التشيع بشكل علني في عهد خواجة على سياهبوش7)؛ واتخذت هذه الفرقة شكلاً عسكريا 
في نهاية عهد سلطان جنيدء وكانت أول معركة حربية في تاريخ الدولة الصفوية عام"4/55ه/55: ام 
حيث التقى جيش القراقوينلو بقيادة شيروانشاه والجيش الصفوى بقيادة سلطان جنيد بمحاذاة نهر كرو 
وأسفرت هذه المعركة عن هزيمة السلطان جنيد وقتله9). وفي عهد سلطان حيدر تغير لون شعار 
الفرقة من الأسود إلى الأحمرء وبذلك اتجهت من الصوفية المعتكفة للعبادة إلى صوفية الفتيان الداعية 
إلى القوة والجهاد ووضع لأتباعه تاجا أسماه "التاج الحيدري'("). 


وقد استمر الصوفية كقوة مؤثرة في مجريات الأمور حتى بعد إعلان الشاه إسماعيل الصفوى 
قيام الدولة الصفوية؛ وبذلك كان لجماعة الصوفية نفوذ كبير في مجريات أمور الدولة وزادوا من 
نفوذهم وسطوتهم في عهد السلطان محمد خدابنده؛» كما حاولوا إثارة القلاقل في بداية حكم الشاه عباس 
عل أمل إعادة السلطان محمد خدأبنده إلى الحكم: فمأ كان من السأه عباس إلا أن 2 حركتهم 


(')يوجد العديد من الأسباب التي أوردها الباحثون لتتبع حقيقة التصوف الإسلامي: هل كانت نشأته الأولى قائمة على 
الركائز الروحية الخالصة التي ملأت أفئدة بعض المسلمين ومصدرها حياة الرسول (صلى الله عليه وسلم) الروحية 
مثلا. أما أن التصوف جنوح آري إلى غيبية معينة تلمستها العقلية الآرية التي دخلت الإسلام ولم تفهم طبيعته 
الحقيقية» أو هل هو استغراقه هندية سلبية أخذت سبيلها إلى الكيان العاطفي الإسلامي الذي عارض مظاهر البذخ 
وألوان الترف الشائع في المجتمع الإسلامي إبان العهد العباسي. أم إن التصوف الإسلامي ما كان إلا الجذور المرتدة 
إلى الأفلاطونية المحدثة والتي ركان لها وجود في قاع ووجدان الناس الذين امتزج بعضهم بالبعض في رقعة 
متلاصقة قامت فيها وعاشت يوما تلك المدرسة. انظر: 
حلمي (محمود). اللقاء بين التصوف الإسلامي والتجريد التشكيلي» إحدى المقالات في مجلة دراسات أثرية 
وتاريخية 2.١‏ مطبوعات جمعية الاثار بالإسكندرية» مطبعة الإسكندرية؛ 446 أحء ص 16. 

(')بطلق الباحثون من الفرس على التصوف الفارسي اسم العرفان» وواضح أن المصطلح قريب من المعرفة؛ قاصدين 
بذلك أن السمة التي تميز التصوف في إيران أنه تصوف فكرى أكثر منه تصوفا سلوكيا. لمزيد من التفاصيل انظر: 
شتا (إبراهيم الدمسوقي)؛ التصوف عند الفرسء؛ دار المعارف» سلسلة كتابك؟1» ص . 

(')عبد المؤمن» دراسات في الحضارة والأدب الصفوىء ص8 .١‏ 

()ولقب بسياهبوش نظرا لأنه لبس السواد. انظر: 
سويلم؛ الاتجاهات العقائدية» ص ص١ .١١ -١‏ 

( )أسويلم: الاتجاهات العقائدية» ص ص١ .١١ -١‏ 

(')ويرجع البعض سبب هذا التحول إلى دخول بعض غلاة الشيعة إلى صفوف الصوفية والذين كانوا يحلمون بالحرب 
المقدسة العظيمة ضندد الكفار. انظر: 
عبد المؤمن» دراسات في الحضارة والأدب الصفوىء ص ص 1 ١1م .1١ ١-1‏ 

بم 6 م - 


وأضعف نفوذهمء وأبعدهم كلية عن المشاركة في الدفاع عن الدولة وأفراد البيت المالك» ولم يسند إليهم 
إلا أحقر الأعمال كتنظيف قصور الدولة» ومنصب الجلاد وغير ذلك من المناصب الدنيا(". 

وبالرغم من ذلك لم تتأثر مكانة الصوفية لدى العامة فكانوا يقدسون قدرتهم الروحانية» وعلى 
سبيل المثال كانوا يعتقدوا أن لقمة من طعامهم الخاص قادرة على شفائتهم حتى إن كبار رجال الدولة 
كانوا يعتقدوا بنفس هذا الاعتقادء ونتيجة لذلك كان الشاه عباس الأول يظهر في بعض الأحيان اعترافه 
بهذه الطائفة على غير رغبته!). ومما يدل على أهمية الصوفية في عهد الشاه عباس الأول أن أشار 
إليهم بعض الرحالة الذين زاروا أصفهان من أمثال السفير الأسباني الوك وإمبراطور 
روسيا 153:04 عاه"77١٠1ه/؟1157“).‏ ومالبث أن قام الشاه عباس الثاني بالاهتمام بالفرقة الصوفية 
كما سبق القول7). 

وبذلك اتجه الصوفية إلى الأعمال الفنية والحرفية أو حتى الاهتمام بها كوسيلة أخرى 
يستطيعون من خلالها التقرب إلى الشاه والبلاط الملكي من جهة وإرضائه واستعطافه من جهة أخرى 
وذلك نتيجة للاهتمام الذي أولاه الشاه عباس الأول في تلك الفترة لهذه الطبقة من الحرفيين والفنانيين 
والصناع والزراع وإغداقه عليهم بالأموال» ومما يؤكد ذلك أن الفتيان قاموا بالإشراف على البيوتات 
الملكية المتخصصة فى الصناعات الإيرانية في مختلف أقاليم الدولة الصفوية مما ساعد على ظهور ما 
عرف بعد ذلك بافتوة الأصناف والطبقات" في أواخر عصر الدولة الصفوية!؟. ولذلك فإن 'المعلم" 
في الصنعة الواحدة شخصية غير عادية تجمع بين الصوفي والفنان» وأن طريق الفن طريق لابد له من 
أن يمر بأحوال ومقامات ورؤىء فلقد تشابهت العلاقة بين "المعلم" وتلاميذه مع علاقة المريد بالشيخ في 
الفرق الصوفية؛ من جهة أهمية الاستعداد والرغبة في التعلم» ومن جهة التدرج في المراتب: ومن جهة 
شهادة المعلم بقدرة التلميذ» التي يقابلها الخرقة في النظم الصوفية!"". 

ومن أهم الموضوعات التي خاض فيها صوفية إيران والتي تتصل بالفنون أن على الإنسان 
لكي يصل إلى المعرفة الحقة أن يعكس قوس النزول بقوس صعود على درجات الفن والعشق 
والحكمة؛ ذلك الفن الذي يبعث الوجد والشوق والعشق الذي يحرك في النزوع إلى المنشأ والحكمة أي 
العشق الكامل/*). كما تحدد الكتابات الصوفية مستويين من الوجود هما الطبيعة وما فوق الطبيعة - 


(')الخولى» تاريخ الصفويين» ص778؟. 

(')فلسفى؛ زندكانى شأه عباس »؛ جداء ص .١ : ١٠‏ 

(')اشراقي (فيروز)ء إصفهان از ديد سياحان خارجىء نشر اترويات؛ اصفهان» جاب اول اسفند 974؟1.ه.شء: ص 
ص 6٠١-1١5‏ 

(:)اشراقي» إصفهان از ديد سياحان»ء ص5. 

(')انظر شخصية الشاه عباس الثاني في الرسالة ص16 59. 

(')عبد المؤمن. دراسات في الحضارة والأدب الصفوى؛ ص١ .١‏ 

(')الصايغ (سمير)» الفن الإسلامي قراءة تأملية في فلسفته وخصائصه الجمالية» دار المعرفة» بيروت-لبنان» الطبعة 
الأولى» /19348م» ص8١7.‏ ظ 

(')شتاء التصوف عند الفرس؛» ص6. 
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حيث يوجد مستوى أعلى أو حكمة خلف الشكل الخارجي؛ وطبقا لذلك فإن أفكار الزخرفة يمكن أن 
ترى مع المعاني عدة مستويات حيث يمكن أن تحور معنى مختلفا عن أشكالها المحددة!'). 

وفي الحقيقة أن الاتجاه الصوفي يعتبر الخيط الرفيع الذي ربط بين الخلافات الإسلامية في تلك 
الفترة حيث الدولة العثمانية في تركيا والدولة الصفوية في إيران والإمبراطورية المغولية في الهندء مما 
قارب بين فنون وعمارة هذه الدول كل بما يتناسب مع الظروف السياسية والاقتصادية والمذهبية له. 

حيث إن الفن والتصوف يلتقيان عند أعماق النفس كما يلتقيان في أعماق الوجود ذاته وتنتهي 
التجربة الصوفية إلى نوع خالص من المعرفة» وعلى هذا نرى أن الفنان والصوفي كليهما يدرك 
ويعرف ويتذوق الوجود كاملا وهو يعالج تجربة صوفية أو فنية» فالفن والتصوف صفاء ومشاهدة 
وهكذا تنتهي هذه التجربة الصوفية إلى حقيقة واحدة وهي أن كل ذرة في الوجود تلبس في كل آن 
صورة جديدة تفيض عليها من مصدر الوجود ثم يخلعها في اللحظة التالية إلى صورة أخرىء؛ وأن 
عالم الممكنات في كل أن في خلق جديد وأن كنا لا ندرك ذلك لسرعة ما يتعاقب على العالم من صور 
الفناء والبقاء» كما أننا لا ندرك من جذوة النار المتحركة في حركة دائرية سريعة إلا دائرة متصلة من 
النار!؟). 
المذ 


٠ الشرى‎ 


و 


لاشك أن المذهب الديني السائد في إيران في الفترة موضوع الدراسة كان من أهم العوامل التي 
شكلت العناصر الزخرفية وتكويناتها وألوانها» حيث أن الفن في كل عصر وفترة خاضع لخدمة مصالح 
النظام الدينى السائد مما يساعد في تطوير الرموز الفنية/؛ وبخاصة الفن الإسلامي حيث كان فن ديني 
بمعنى أنه تأثر بروح الإسلام وانصبت أنواعه المختلفة على المواضيع الدينية في الدرجة الأولى فكان 
الباعث على الأعمال الفنية باعثا دينيا!'). 


وفيما يتعلق بالصفويين فقد اتخذوا المذهب الشيعي المذهب الرسمي لدولتهم منذ عهد على 
سياهبوش/*). ويؤكد دكتور محمد السعيد عبد المؤمن نقلا عن نصر الله فلسفي أن الذي حرك إسماعيل 
وأتباعه لفتح البلاد وتسخيرها وطرد السلاطين الترك من إيران وتشكيل الدولة الصفوية لم يكن 


5ة ]1 02 722005معه10 01 وع5اه810 عمرهوكد ه10 و5عع2تاه50 20551514 ,لطعللم) 811 (') 

2 1993 مللهمد8. [. ص تل1عآ ,10 ع تاه ,751102711135 رو تتصسهتتع) 
(')حلميء اللقاء بين التصوف الإسلامي» ص7١٠.‏ 
تعبر حقيقة التصوف الإسلامي عن حاجة النفس الإنسانية إلى الاستكانة إلى منطقة روحية خالصة:؛ وإلى تناول 
المعرفة بالحدس والذوق. والوجدان» وذلك لأن النفس الإنسانية تشعر بالخواء عندما تجد نفسها بحكم الحياة المادية 
الصرفة منصرفة إلى حقائق المحسوسات وحدها مما يجعلها تعيش في خواء من أثر تناولها الحياة في شكلها 
الظاهري» وأعنى بهذا قصور النفس وعجزها في تلك الحالة عن التفاعل مع الحياة في جانبيها الروحي والمادي 
على السواء. انظر: 
حلّمي: اللقاء دين التصوف الإسلاميء: ص ص ه 1-5 1. 
( )ريد (هربرت).؛ الفن والمجتمع؛» ترجمة فارس مترى ضاهرء دار القلمء» بيروت لبنان» ص ص4 .8-١/‏ 
()الرفاعى (أنور)» تاريخ الفن عند العرب والمسلمينء دار الفكرء الطبعة الثانية» /141/1١م»؛‏ ص ص١١14-1.‏ 
( )حاتم (محمد غلك القادر). الشعوبية أول صراع في تاريخ القومبة العربية - البحيث الخامس» صلم .١‏ 
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الشعور الوطني والرغبة في إحياء قوة إيران القديمة وعظمتها بل إن الشاه إسماعيل كان يعتبر نفسه 
من أولاد على من ناحية والده كما يتضح من سلسلة نسبه(ملحق رقم١-أ)‏ وكان الحفيد لحسن بيك أق 
قوينلو من ناحية والدته ومن ثم اعتبر نفسه الوارث الحقيقي لتلك الأسرة التركية فكان أتباعه طوال 
حياته أغلبهم من قباتل التركمان وكان بعد توليه الحكم يحقر الأصل الإيراني واللغة الفارسية وهما 
أساس القومية فكانت اللغة التركية هي لغة البلاط وكان الولاة من رؤساء القزلباش الأتراك!'). وهذا 
الاعتقاد ينافي الرأي الذي يرجع نشأة التشيع في إيران بصفة عامة والدولة الصفوية بصفة خاصة إلى 
النزعة الشعوبية المترسخة في نفوس الأعاجم منذ الفتح الإسلامي'')؛ وكان الشاه عباس من أشد 
المتعصبين لهذا المذهب كما سبق القول. 

ومما سبق لا يمكن إغفال الصبغة الشيعية التي ظهرت في الفنون الإيرانية منذ قيام الدولة 
الصفوية!'!؛ واشتد ظهورها ووضوحها منذ عهد الشاه عباس الأول. 

فانعكست العقيدة الشيعية على المجتمع الصفوى فصبغت أوجه النشاط البشرى المختلفة ووجهت 
أعمال الناس ونظرتهم إلى أتمتهم وملوكهم فيلاحظ الدارس أن الأوضاع الاجتماعية والاقتصادية والفنية 
كانت نتيجة طبيعية لهذا التطور العقائدي فقام المجتمع الصفوى على أساس طبقي يتدرج تدرجا 
هرميا(شكل رقمه)1“). ولم يقتصر تأثير المذهب الشيعي على رسوم المخطوطات فقط حيث لم يكن كل 
شيعة في فارس يجيزون التصويرء بل كان منهم من عارضه معارضة أهل السنة لهم؛ وبذلك اتجهوا 
إلى غيرها من الزخارف ويبدو ذلك جلي في الزخارف النباتية والهندسية والنقوش الكتابية وغيرها. 

وتعد النقوش الكتابية من أبرز العناصر الزخرفية على العمائر التي يتضح فيها تأثير المذهب 
الشيعي» فمن الطبيعي أن يكون قد تركت أثرا في نفسية الشعراء والأدباء من المسلمين والشيعة فحفل 
شعرهم بكثير من المعاني المذهبيةا!". وكان مدح الرسول من العلامات البارزة في المعاني الدينية لشعر 


(')عبد المؤمن(محمد سعيد)» عوامل إيجاد الظواهر الأدبية في العصر الصفوىء مكتبة الأنجلو المصرية؛ ١51ام؛‏ ص 
ص 199-.3. 

()الشعوبية نزعة مستقرة في نفوس الأعاجم أوفي نفوس أغلبهم منذ ابتدأ الفتح الإسلامي؛ وأخذت تظهر بين حين وأخر 
تبعا لتغير الظروف والأحوال» وظهرت هذه الحركة بقوتها بين الفرس حيث أن كلمة شعوب بلفظ الجمع أصبحت تعنى 
قبائل غير عربية أي "عجم'» وهو الاسم الذي أطلقه العرب بلغة الجمع على الفرس خاصة. لمزيد من التفاصيل انظر: 
حاتم الشعوبية أول صراع في تاريح القومية العربية, صم .١‏ 
يوجد العديد من المراجع التي أيدت تلك الفكرة بتعصب شديد. لمزيد من التفاصيل انظر: 
الغريب (عبد الله محمد)ء وجاء دور المجوس الأبعاد التاريخية والعقائدية والسياسية للثورة الإيرانية» دار الجيل؛ 
القاهرة؛ 5م آم ص لا 6. 

(')حسنينء: إيران في ظل الإسلام» ص8١ .١‏ 

()عبد المؤمن» عوامل إيجاد الظواهر الأدبية في العصر الصفوى؛ ص 5. 

(”)عكاشة(ثروت)» تاريخ الفن-التصوير الإسلامي-دالدينى والعربي» المؤسسة العربية للدراسات والنشرء الطبعة 
الأولى؛ /91/1 أم» ص 5 ؛ . 

(')عبد المؤمن؛ عوامل إيجاد الظواهر الأدبية في العصر الصفوى» ص ص:1١-1751.‏ 

1و4 


هذا العصر فإتباع المذهب الشيعي قرب الإيرانيين من أل البيت والاعتقاد بالإمامة زاد إجلال النبوة 
وتعظيم قدرها في الأدب الصفوى/'). 

ويتضح الاتجاه الشيعي بصفة خاصة في بعض العناصر الزخرفية المرتيطة بالأرقام 
ثلاثة»؛ وخمسة وستة مثل الوريدات الثلاثية البتلات والخماسية البتلات والسداسية البتلات والسباعية 
البتلات؛ بالإضافة إلى الأشكال النجمية الخماسية والسباعية الرؤوسء ويعبر الرقم ثلاثة عند الشيعة 
عن محمد(صلى الله عليه وسلم) وعلى (رضي الله عنها) وقاطمة(رضي الله عنها)ء كما أشار أحد دعاة 
العقيدة الإسماعيلية لتفسير هذه الظاهرة إلى أن الموجود في عالم العقل من العقول المؤثرة فيما دونها 
عشرة: والمراتب العشرة ثلاثة منها كلية وسبعة منها تابعة والثلاثة الكلية هي الناطق وله رتبة التنزيل 
وله الفلك الأعلى وهو المبدع الأول أو الموجود الأول» والأساس وله رتبة التأويل وله الفلك الثاني 
الذي يختص به الموجود الثاني وهو المنبعث الأول؛ والإمام وله رتبة الأمر وله الفلك الثالث زحل!". 

كما فسر أحد دعاة الإسماعيلية ظاهرة السداسية عند حديثه عن ستة حروف من الأبجدية 
وهى: الدال» والذال» والراءء والزين؛ والواوء والألف أنها دليل على النطقاء أصحاب الشرائع وهم 
يصلون ولا يتصلون وهم آدم ونوح وإبراهيم وعيسي وموسي ومحمدهء وبعضهم يعتقد أن أصحاب 
الشرائع خمسة حيث يروا أن آدم ليس من أصحاب الشرائع» وهناك يعتقد إنهم سبعة حيث يضيف إليهم 
محمد بن إسماعيل7). وهكذا ارتبطت فكرة السداسية مع فكرة الثلاثية باعتبارها استكمالا لها!). 

أما فيما يخص فكرة الخماسية فقد أشار أحد دعاة الإسماعيلية إلى حديث للرسول (ص) 

قال: تسلمت من خمسة وسلمت إلى خمسة وبيني وبين ربي خمسة وأنا وأهل بيتي خمسة: 

فالخمسة الذي تسلم النبي منهم هم: بحيرا الراهب» ميسرة؛ زيد بن عمروء عمرو بن نفيل» خديجة بئنت 
خويلدء والخمسة الذين سلم إليهم هم: الأساسء الداعي؛ الحجة؛ الإمام؛ الوصيء والخمسة الذين بينه 
وبين عز وجل هم: العقل» النفسء الجدء الفتح» الخيال» وقوله أنا وأهل بيتي خمسة هم: محمد وعلى 
وفاظبة والسن « الصبيةا!: 

ويعتقد الإسماعيليون الأوائل في الأرقام السبعة العليا مثل الأنبياء السبعة الأوائل والأئمة 
السبعة والمناطق الدائرية الحلقية الدورية السبعة» وما يزال الفكر الديني الشيعي الإسماعيلي أو الشيعة 
السبعة تسيطر بمجموعات متنوعة من السبعةء ويعتقد أهل الحق في السبع تعاقبات المجسدة 
للألوهية!'). ويقسم الجغرافيون المعتادون العالم كما قسمه الإيرانئيون القدامى الذين اعتقدوا في تقسيم 
( )عبد المؤمن» عوامل إيجاد الظواهر الأدبية في العصر الصفوىء» ص ١75‏ 
(')يوسف(محمود مرسي مرسي). العمائر الإسلامية الدينية والمدنية الباقية في مدينة دمشق خلال العهدين الزنكى 

والأيوبي» مخطوط رسالة دكتوراة بكلية الآثار-جامعة القاهرة» مجلدين 15411ه/7١٠٠م؛‏ ص .77١‏ 

) 'أيوسف» العمائر الإسلامية الدينية» ص ١؟‏ ؟. 
()يوسفء العمائر الإسلامية الدينية» ص4 .١١‏ 
(”)يوسفء العمائر الإسلامية الدينية» ص4 ؟١؟.‏ 
07 تعخصع© رقعلن1835 0اعصساه1؟ بيمعتصدءآ1 هنلعم مل عصط كدت (مدمط8)ت قطععهلا ( ) 


ه26 رووع122 وذواء12 2ععطأه :اط عازهلا بلوع!8 جازقتء حكتطنا 12طستناه) ,5م5101 لتقتحة"1]! 
و1983 كاده ا 


نام د 


الأرض إلى ثلاثة أقسام تقسم باتساح بشكل دائري عن طريق الجبال المرتفعة ووفقا لهذه الطريقة قسم 
العالم. إلى سبع مناطق دائرية!'). كما كان الصفويون على صلة وثيقة بالإمام السابع حيث أعلن الشاه 
إسماعيل أنه سليل هذا الإماء!"). 

والمعروف أن الأئمة الشيعة اثنا عشر إماما في المذهب الإثنى عشر الإمامى إلا إنه يوجد في 
النقوش الكتابية الصلاة على أربعة عشر معصوم, وربما يرجع ذلك إلى إدخال الشاه عباس فرضا 
إسماعيل بن جعفر الصادق إمام الإسماعيلية وأخت الرضا (المعصومة) التي لازال قبرها بقم إلى اليوم 
مزارا يحج إليه الشيعة فصار عدد الأئمة أربعة عشر(). أو ربما لإضافة سيدنا محمد(صلى الله عليه 
وسلم) والسيدة فاطمة (رضضي الله عنها) (). 

ويقول طرزى أفشار:'أنا من لم أحرم من فضلك ومهما كان فإنني في الحساب معدومء فأنا 
لست من العجم أو الروم أنا تراب طريق الأربعة عشر معصوما!”. 

ويبرز ذلك في استخدام الألوان» وفي استخدام بعض الأشكال الهندسية أو ترتيبها بأعداد معينة 
مثل أربعة وخمسة وسبعة وثمانية وتسعة وعشرة وإثنى عشر ومضاعفاتها. والتي ترتبط بأعداد الأئمة 
الشيعة وفى مضامين النصوص الكتابية المنفذة على العمائر. 


الترات الإيرانى:- 

كانت الدولة الصفوية أول دولة وطنية رسمية في إيران بعد الفتح الإسلامي؛ وعلى الرغم من 
ذلك فقد كان أتباع الشاه إسماعيل الصفوى طوال حياته أغلبهم من قبائل التركمان وأنه بعد توليه الحكم 
كان يحقر الأصل الإيراني واللغة الفارسية وهما أساس القومية فكانت اللغة التركية هي لغة البلاط 
وكان الولاة من رؤساء القزلباش الأتراك7"؛ وإن كان قد تلقب بلقب'شاه' وهو من الألقاب التي كانت 
تستخدم في التراث الإيراني. في حين أن خلفاء الشاه إسماعيل نسبوا أنفسهم إلى الأسرة الساسانية 
بالإضافة إلى نسبهم لآل البيت واعتناقهم للمذهب الشيعي والذي يرجعه البعض إلى النزعة الشعوبية 
لدى الفرس كما سبق القول» فنظروا إلى هذه الأسرة نظرة كسروية واعتمدوا في ذلك على الرواية 
التي تشير إليها بعض المصادر ا من أن الحسين بن على (رضي الله عنهما) قد تزوج 
بشهربانو ابنة يزدجرد الثالث أخر الملوك الساسانييت7). 


519 رنتهكقع1 و11 روعتمطومد/ا(') 
(أ)الغريب» وجاء دور المجوس» ص١78.‏ 
(')اشتياني» تاريخ ايران» هامش١؛»‏ ص155. 
وقد عاب 0 البعض أن يتصفوا بالعصمة التي هي إحدى صفات الله سبحانه وتعالى والرسول صلى الله عليه 
رن اسن يوا مق القيذا وعفه إلا كن ععالة ازول الريسن عليه وتبلغيه للناس أما غير ذلك فهو كسائر البشر. 
انظر: 
اشتيانى» تاريخ إيران» هامش ١ء»‏ ص ١115‏ . 
()سويلم؛ الاتجاهات العقائدية» ص7 .١ ١‏ 
( )عبد المؤمن: عوامل إيجاد الظواهر الأدبية في العصر الصفوى؛ ص7١؟.‏ 
() )عبد المؤمن؛ عوامل إيجاد الظواهر لبا 9 لصفوى» ص ص "١-16‏ 
5 ا 


وهكذا أخذث الدولة الصفوية منذ عهد الشاه طهماسب على وجه التحديد على عاتقها إحياء 
التراث الإيراني القديم والاهتمام باللغة الفارسية وجعلها اللغة الرسمية الأمر الذي أوتى ثماره في عهد 
الشاه عباس الأول الذي امتد في عهده هذا الاهتمام حتى أصبحت تنفذ بعض النصوص التأسيسية باللغة 
العربية المصحوبة ببعض العبارات الفارسية؛ بل إن بعضها منفذ باللغة الفارسية الخالصة؛» وتتضمن 
بعض الألقاب التي استوحاها الشاه عباس من الترات الإيراني القديم وكان يتقلب ببعضها الملوك 
الإيرانيين القدماء وبخاصة الساسانيين. كما شبه البعض الشاه عباس الأول بكسرى أنوشيروان الثاني 
واستمر ذلك الاهتمام في عهد خلفاء الشأه عباس. 


ولا شك أن الفنانين الإبرانيين كانوا من أكثر فئات الشعب تمسكا بالقومية الفارسية وأكثر 
حفاظأ عليهاء كما كان لابد للفنانين الوافدين إبراز بعض من فنون الحضارة الفارسية القديمة إرضاء 
لحكامهم. خاصة وأن الرموز المستخدمة في الفنون القديمة المتصلة بالأساطير القديمة والمفاهيم 
السحرية والتي تركز على المعرفة الكونية وقوى الطبيعة وقوى ما فوق الطبيعة عادت للاستخدام مرة 
أخرى في القرنين"-اه/7١-"‏ ام في كلا من الفنون الزخرفية والكتابات الصوفية في تلك الفترة!'). 
التأثيرات الوافدة:- 


تعتبر التأثيرات الصينية(""من أهم المميزات الفنية في الفنون الإيرانية بصفة عامة وفي العصر 
الصفوى بصفة خاصة. 

والحقيقة أن التأثيرات الصينية موروثة في الفنون الإيرانية منذ العصور القديمة حيث كانت بلاد 
الجزيرة تجلب الخزف الصينيء كما عثر المنقبون عن 7" في المدائن (أكتيسيفون) وفي سامراء على 
كميات وافرة من هذا الخزفء وبعد الفتح الإسلامي بدأت الصناعات الخزفية في الازدهار متأثرة 
بالأساليب الفنية التي أخذها الشرق الأدنى عن الصين في تلك الصناعة منذ نهاية ق؟ه-بداية 
قاه/7.4-8). واستمرت الدول الإيلخانية في إيران بعد الغزو المغولى على علاقة جيدة بالإيلخانيات 


-ابن البلخى» فارس نأمه؛ حققه وترجمه عن الفارسية وقدم له يوسف الهادي؛ الدار التقافية» 5575١‏ ١1ه/١١٠٠م»‏ ص١‏ ؟. 
الغريب» وجاع دور المجوس»؛ ص ص١‏ 61-6. 
1 رقت كنآ عصده5 101 دععتتنا50 ع[طتكده2 رعلعة8(') 
(')دخل الإسلام الصين بعد إرسال رسول من بلاد العرب إلى الصين في عهد الملك "قاوتسونج' من حكام أسرة تأنغ 
سنة سنة ٠‏ "اه 11م في السنة اليه بيده الملكك . بد الحضارة الود نوبي 0 يد 
مم العرب وير ونش السنراييت 7 
ال د مس 000 دار الطباعة والنشر الإسلامية؛ القاهرة: 1515١1ه.؛‏ ص86. 
واحيات ا ا أن الفرس لم يتصلوا اتصالاً مباشرا بالصينيين بل أن الترك الشرقيين هم الذين على 
صلات قري بهمه ققد خضعت بعش شعوبهم لحكمهم وتأثرت بمدليتهم» ومضوا بتجازتهم لخو للغرب وعليه فكأن 
الترك هم الذين لقنوا الفرس ما لقنوهم عن الصبنء ونقلوا إليهم ما نقلوا من مظاهر المدنية الصينية في شتّى 
نواحيها. انظر: 
المصري (حسين مجيب)؛ صلات بين العرب والفرس والترك دراسة تاريخية أدبية مكدية الأنجلو المصرية» 
١1/١‏ ؛ ص 565١‏ . 
والحقيقة أن هذأ الرأي يحتاج إلى تدقيق فربما كان الترلك أحدى القنوات التي انتفلت مئها التأثيرات الصبنية إلى 
إيران» ولكن لا يمكن إغفال الاتصال المباشر فيما بين الإيرانيين والصينيين على الأقل منذ العصر المغولي. 


في الشرق الأقصى واستمرت التأثيرات المتبادلة فيما بينهاء وقد نشطت تأثيرات الشرق الأقصى في 
القنرق الأدرسظ والأدنى وكانت وار أرل عن اناشليا حدرعا كيك كف عتم القاقن لك ةا مة + 
بصفة خاصة على الزخارف النباتية الإسلامية!'. 

وقد ظهرت التأثيرات الفنية الصينية في عهد الشاه عباس الأول بوضوح وبجلاء نتيجة 
التبادلات التجارية فيما بين البلدين من جهة؛ وتصدير البلاطات والأواني الخزفية من الصين إلى أوربا 
من جهة أخرى عن طريق شركة الهند الشرقية» مروراً بميناء بندر عباس لشراء الحرير7). كما 
أحضر الشاه عباس كثيرين من الخزفيين الصينيين مع أسرهم إلى إيران لينشروا فيها صناعة الصيني؛ 
حتى يمكن أن تصدره إيران إلى البلاد الغربية» وتنال منه الأرباح الطائلة التي كانت تتدفق إلى الشرق 
الأقصىء والظاهر أن هؤلاء الفنانيين استقروا في أصفهان ولكنهم لم يلبثوا أن تأثروا بالمحيط الفني؛ 
فدبت إلى منتجاتهم بعض الموضوعات الزخرفية الإيرانية!'). وتشير المصادر التاريخية إلى أن عدد 
هؤلاء قد بلغ ثلاثماتة أسرة ومازال الإيرانيون يحتفظون باسم رئيس هذه المجموعة وهو مهان 
ووهارا"). وربما شجع هذه العلاقات أن كثير من القادة والوزراء وحكام الأقاليم في الصين يدينون 
بالإسلام وزاد ذلك في عهد أسرة مينغ(١/ا/ا-617٠1ه/1758١-1547م)‏ التي كانت معاصرة 
ال 

وعلى الرغم من ذلك فقد حملت الوحدة القومية التى تحققت في ظل الدولة الصفوية الفنانيين 
الإيرانيين على هضم بعض الأساليب الفنية التي كانت إيران قد أخذتها عن الشرق الأقصى حتى بعدت 
الشقة بينها وبين أصولها الفنية!"". 

كما نلاحظ بوادر للتأثيرات الأوربية المسيحية التي تغلغلت داخل المجتمع بأفيوده .كن وسنت 
الشاه 55 بالغا بالميشرين القادمين بصحبة عدد من البعثات الأسبانية من قبل فيليب الثالث والتى 
زارت إيران خلال سنتى١1١1١١55-1١1ه/5:7١1-؟115م:‏ وسمح لهم بالعمل في إيران ومنحهم 
تصاريح لبناء كنائس يؤدى فيها المسيحيون شعائرهم بحرية كاملة وبلا قيودا". كما يؤكد غصدا81 على 
أن الشاه عباس الأول قام باستدعاء الفنانيين والحرفيين من إيطاليا'). كما قام الشاه عباس بنقل أعداد 


0كته ,(عتاووء48106 حذ 510397 خ) أتث عنصحه 1و[ تع سمحم0 عتولهت عامحماك ,لامضه©) “قمقطكر” ) 
5 ,1957 رؤقع171 15715157لالا 
(')كانت تستخدم البلاطات الخزفية الصينية في أوروبا في تبليط الأرضية. أنظر: 
ع5ع متك عط كلصة 1آتوه8 عختطلا لحته عنتاظ 710هكد5 ,ر(علسصهاملا) عنمب ) 
رب[لاعمتتاه7؟ ,(و56103 هنود 014 600 فصآ لامتفترظ عط 01 لفحتتناه ل)تة تابطم عع تحدم 
22261-2] ,2002 ,0101013 ا 
(')حسن. الفنون الإيرائية» ص8١٠7.‏ 
(')عبد الدايم» الخزف الإيراني» ص4 .١‏ 
( )تواضع.ء الصين والإسلام: ص ١‏ 9 
(')سويلم» الاتجاهات العقائدية؛ ص1117. 
(")حسن (سعاد محمد )» ثلاث آلات حرب دفاعية في العصر الصفوى بالمتحف القبطيء؛ مجلة المؤرخ المصريء العدد 
ّْ السابع» يوليو 3551١‏ آأم» ص 11 .١‏ , 
0 بوذوندهء”1 01 أنتوء<! حتقطة؟5] كتحتتتاظ( ) 


ممه 1 


كبيرة من الأرمن المقيمين في آذربيجان في منطقة جلفا إلى ضاحية جديدة قرب أصفهان أطلق عليها 
اسم جلفا الجديدة وكان من بين هؤلاء خزافون ساهموا في الارئقاء بصناعة الخزف('). 


وتشير المراجع إلى أن الشاه عباس الثاني استعان برسامين هولنديين هما 'أنجل ولوكار" كما 
سبق القول» وتشير إلى الاستعانة بالصناع الإنجليز المهرة للعمل في البلاط الصفوى وإلى دخول طبقة 
ممتازة من الحرفيين كانت تعمل في المصانع الملكية؛ وأن هؤلاء الحرفيين الأوربيين كانوا موضع 
عناية وحماية!'). ولذلك يرى بعض المستشرقين أن الفنانيين الإيرانيين اتبعوا في تزيين البلاطات 
التقاليد الأوربية في رسم المناظر التصويرية وبلغت ذروتها في رسم مناظر الحدائق وصور البلامط 
التي تزين الكثير منها العديد من المباني في أصفهان7". 

وأدى التنافس السياسي والمذهبي بين الدولتين الصفوية والعثمانية إلى وجود تنافس فني شديد 
وضحت أثاره بشدة في عهد الشاه عباس الذي قام باستقدام الصناع المهرة الذين كانوا يعملون لدى 
الدولة العثمانية!'). وإن تميزت العلاقات الفنية فيما بين الدولتين بالندية والتنافس أكثر من تبادل 
التأثيرات الأمر الذي كان من نتائجه تطوير للوحدات الزخرفية في كلا الدولتين بما يترأى والتقاليد 
الفنية التي تتبعها كل منهما تحت مظلة روح الفن الإسلامي7"). 

كما وضح التأثر بالأسلوب الهندي نتيجة تجاور العاصمة أصفهان لبلاد الهند(')؛ كما يؤكد 
تنا على أن الشاه عباس الأول قام باستدعاء الفنانيين والحرفيين من الهند بالإضافة إلى الصين 
وإيطاليا”"). 


وإن كانت التأثيرات الهندية الفنية أقل ظهورا على التكسيات الخزفية على خلاف بقية 
المنتجات الفنية بالإضافة إلى كثرة هذه التأثيرات في تصاوير المخطوطات وفنون الأدب المتنوعة في 
العصر الصفوي. ويقتصر ذلك التأثير على استخدام أشكال العقود المفصصة المدببة في بعض 
التصميمات الزخرفية التي تشبه سجاجيد الصلاة. 


(')عبد الدايم» الخزف الإيراني» ص5١.‏ 
(أ)أحسن. ثلاث آألات حرب دفاعية» ص ص ه؟37؟- ,١ ١1‏ 
01 تمتاأطتط:<8 لهدمتكهصمعغصآا عط" 2ه8 لعطقتاطت2 رامث سدذونء2 ,(لامقتصع8.2) 12055 (') 
,19314 هنآ ,لإتاع مصلل دعق ل92ه0] بأعثف جمتورء]1 
(“)أحسن: ثلاث ألات. حرب دفاعية» ص .١ ١7‏ 
لمزيد من التفاصيل عن التأثيرات الإيرائية على الخزف التركي. انظر: 
محمود(آمال منصور)» التأثيرات الإيرانية والصينية على خزف أزنيك خلال القرئين العاشر والحادي عشر 
للهجرة"١/1١م»‏ مخطوط رسالة دكتوراة بكلية الآثار-جامعة القاهرة؛ مجلدين» ©١54١ه/4‏ 15 ١م.‏ 
()لمزيد من التفاصيل عن تاريخ العلاقات العثمانية الصفوية وبخاصة في مجال التكسيات الخزفية.انظر: 
النفائس» بيروتء؛ الطبعة الأولى١47١ه-115‏ ام ص ص ./-1١5‏ '؟. 
(أ)احسن» ثلاث الات حرلب دفاعية» ص/ .١ ١‏ 
0 رقتونء<1 014 انتدع2 نتقطةةكآ كحستا8 () 
لمزيد من التفاصيل عن العلاقات الصفوية الهندية. انظر: 
مط كأمتاعة لمك أعذث :قلقطعتل/8 لد 551257105 عط!' جعءصاع8 ,(ملهلمط مظاعت 5011027 
| 1999 ,17711 270 70111216 برحتة1]! محتمافتنة" 1 


ات 


الزخاوك3 النمانة:- 


المقصود بها كل زينة أو حلية زخرفية تعتمد في رسمها أو نقشها على عناصر النبات 
وأجزائه(١),‏ 

وكان الفنان المسلم يدرك بطبيعة حسه مصادر الجمال في النباتات والأزهار المختلفة» ولذلك 
فإنه استطاع تدريجياً أن يصل إلى مرتبة الكمال الفني في تناوله لهذه الزخارف!')؛ واستخدم في تمثيلها 
شتى أنواعها فضلا عن تكوينات مختلفة منها أومن أشكال مجمعة من زخارف نباتية وهندسية 
وحيوانية وكتابية!"). 

وقد لعبت الزخارف النباتية المتنوعة الدور الرئيسي في زخرفة التكسيات الخزفية في العمائر 
موضوع الدراسة؛ وبخاصة في عهد الشاه عباس الأول حيث تعددت عناصرها ووحداتها وكان يغلب 
عليها أسلوب الهاطاى ولعل أبرز نماذجها وتصميماتها توجد في مسجد مقصود بيك ومسجد الشيخ 
للف وميد جارحن ومسيجة القناة وفك ةيلا هيد الل 

وفي عهد الشاه عباس الثاني استمر الاهتمام باستخدام الزخارف النباتية ورغم اعتمادها على 
العناصر التي استخدمت في عهد الشاه عباس الأول إلا أنها أصبحت أكبر حجما وأكثر ثراء زخرفيا 
ومعظمها نفذ على البلاطات الخزفية» وربما يرجع السبب في ذلك إلى أن معظم التكسيات الخزفية 
المنفذ عليها التصميمات الزخرفية النباتية جاءعت استكمالاً لأعمال الزخرفة في مسجد الشاه ومن أهمها 
المصلي الشمالي الغربي ومدرسة ناصرى الملحقة بالمسجدء مما ألزم ألفنان بعمل تصميمات زخرفية 
تتوافق وتنسجم مع تلك التي ترجع إلى العهود السابقة» بينما كانت أكثر بساطة في المنشآت الأخرى 
ومن أهمها مسجد بزرك ساروتقي ومسجد حكيم ومدرسة جده بزرك5ء وربما يرجع ذلك إلى غلبة 
الزخارف الهندسية والنقوش الكتابية المنفذة بالأسلوب البنائي في زخرفة هذه المنشات. 

وتظهر الزخارف النباتية المنفذة على التكسيات الخزفية بصور وأشكال متنوعة» فتكون في 
تصميمات مستقلة لا يحد حركتها سوى الإطارات والأشرطة المحيطة بالمساحات الزخرفية والمزينة 
أيضا بالزخارف النباتية» وفي أحيان أخرى توجد داخل الوحدات الهندسية» بل تشكل هي نفسها هذه 
الوحدات» كما استعملت كخلفية لبعض الأشرطة الكتابية. كما يوجد بعض التجميعات الخزفية التي 
تشتمل على رسوم الحدائق متنوعة الأزهار والثمار والأشجار بالإضافة إلى مختلف أنواع الطيور 
والحيوانات. ونلاحظ أن مواضعها نادرة جدا في المنشآت الدينية في حين تكثر في المنشآت المدنية فى 
الصو اليتون 


(')الجنابي» حول الزخارف الهندسية الإسلاميةء ص4 .١‏ 
(')خليفة» البلاطات الخزفية؛ ص١78.‏ 
(')الباشا(حسن): دراسات في الزخرفة الإسلامية» موسوعة العمارة والآثار والفنون الإسلامية» المجلد؟» أوراق شرقية 
ظ للطباعة والنشر والتنوزيع» الطلبعة الأولى؛ 27٠‏ ١ه/151‏ آم ص ١‏ « أ. 
دنا كب 


ومما لا شك فيه أن الزخارف النباتية تمنح الحركة والحياة والنشاط للأسطح المعمارية. ويعتقد 
البعض أنها ذات علاقة وثيقة بالحدائق التقليدية في إيران وآسيا الصغرى/')؛ حيث عرف الإيرانيون 
منذ القدم حب الحدائق والزهور والوريدات وتنسيقها والاعتناء بها حتى فاقوا بذلك غيرهم من 
الشعوب7'). فكانوا يستفيدون من الورود على أوجه كثيرة» كما كانت تهد باقات الزهور لإظهار المودة 
حتى يقال: أن الرجل من الأعيان كان يحرص على إرضاء مليكه بإهدائه باقة من الأزهار النادرة في 
وعاء من البلور الثمين. وقد تطرق هذا الاهتمام إلى السلاطين والملوك؛: فيزخر الأدب الفارسي بالعديد 
من الروايات عن هؤلاء ومن أهمهم كورش الصغير الذي يعتبره البعض أول بستانى في فارس يذكر 
في الأدب. ومن أهم مظاهر هذا الاهتمام هو احتفالهم بعيد النيروز في الحادي والعشرين من مارس 
والذي يمثل أول العام الفارسي وغالبا ما يتوافق مقدم الربيع مع هذا العيد القومي حيث تتلألاأ الأزهار 
والورود والأشجار والثمارا. 

وعرف عن الصفويون يصفة عامة والشاه عباس الأول بصفة خاصة اهتمامه الشديد بالحدائق 
وتأسيسها ولعل أهمها وأشهرها الحدائق الأربعة في الشارع المعروف بتفس الاسم 'خيابان جهارباغ 
بائين" كما سبق القولء» والعديد من الحدائق التي ذكرها رفيعى مهرابادى في كتابه أثار ملى 
أصفهان!*). كما أشار هداية الله نطنزى إلى الحدائق التي كانت تقع في كل زاوية من الزوايا الأربعة 
لميدان الشاه وكانت تحفل ببساتين مزدهرة بالورود وزهور اللاله وساير أنواع الرياحين والنرجس 
والسوسن وغيرهاء وأشجار الفاكهة وغيرها مثل أشجار الصفصاف (خيرزان) والدلب أوالسنار 
والعرعر والسرو والصنوبر وغير ذلك من الأشجار والأوراق والورود والثمار التي تم تنظيمها بألوان 
متنوعة(")؛ كما وصفها بآية من القرآن الكريم بأنها 'فاكهة كثيرة لا مقطوعة ولا ممنوعة"). 


140 ب ة 1م1260 تع سق 0 مط 16ت (') 
(')يعتقد البعض أن لفظة "22380156 " باللغة الأجنبية والتي تعنى الحدائق أو الجنة مشتقة من كلمة فارسية قديمة هي 
'بيراديزا" وهى مركبة من كلمتين؛ الأولى 'بيرا" ومعناها حولء والثانية "ديزا" ومعناها أن يصوغ أو يطين» ومؤداه 
الحقل أو المتنزه» نظير ما تزال تدل عليه كلمة "فردوس" في الفارسية الحديثة فهي حديقة أوجنة» وذلك لتأكيد أصالة 
دور الإيرانيون في إنشاء الحدائق. انظر: 
ساكفيل (ف.)» الحدائق الفارسية» ترجمة أحمد الساداتى» تراث فارس» كتب فصوله مجموعة من المستشرقين 
وأشرف على نشره أ.ج.أربرى ونقله إلى العربية محمد كفافي وآخرون وراجعه يحيى الخشاب» دار إحياء الكتب 
العربية» 165 ١م,‏ ص ؛ .١١‏ 
(')ساكفيل» الحدائق الفارسية» ص ص14 1-ه9-117ه"7- "8"01, 
وتتميز أراضى أصفهان بأنها خصبة حسنة الزراعة وفيها غابات وغياض وحقول. حنطة وكروم. انظر: 
البستانى» دائرة المعارفء المجلد الثالثك» ص .١ ١‏ 
(؛)مهرآبادى؛ آثار ملئ اصفهانء ص ص4 87-5. 
(9)نطنزى(محمود بن هداية الله)ء نقاوة الأثار في ذكر الأخبارء بقلم آفاى يرتو بيضائي» مجلة يادكار-سال ينجم شماره 
جهارم ويذنجم أذرحدى1777١اه.ش)»‏ ص 5 .١‏ 
ولاشك أن هذه الشهرة التي بلغتها أصفهان في وجود الحدائق والأزهار والأوراق والوريدات بالإضافة إلى الثمار 
لفتت. إليها العديد من أنظار الرحالة مثل تاورنيه حيث أفرد لها فصل للحديث عنها. لمزيد من التفاصيل انظر: 
26 وع1ن[7 رعونع2 106 2816 ع1ناوتنةا1' 126 وعع10973 ع5 65[ ,(عأمتاحرة8 حصةء [)مع0طادء121 
,121297-102 ,1981 رقلعة1 ,1135710 كأمعصمة12] ,7011 ,05صدقة2ءلا عممامع5 
(')سورة الواقعة الآيتين 117-157 - 
0 


ونجد أن استعانة هداية الله نطنزى لآية من القرآن الكريم لتشبيه الحدائق في ميدان الشاه تدل 
على غناها بمختلف ألوان الأزهار والثمار والأشجار لتكون قريبة من فكرة الفردوسء والتي دفعت 
أيضا الفنان إلى تصويرها في المنشآت الدينية بصفة خاصة كأنسب موضع لتوضيح هذه الفكر(). 
حيث فهم الصوفية الحياة النباتية والأزهار بأنها من الفيض الإلهي وصورة للجنة العليا ويرى البعض 
أن انعكاس هذه الأفكار هو ظهور هذا الطراز النباتي الفريدا). 


وتزخر المراجع والمصادر بالعديد من المواقف التي تشير إلى أهمية النباتات والأزهار في 
عهد الشاه عباس الأول ومنها أن خليفة الخلفا كان يقدم للشاه في أيام الأعياد بعض النباتات في كأس 
من البلور وكان الأمراء وكبار رجال الدولة يأخذون هذا النبات ويضعوه على رأسهم وأعينهم باحترام 
نم يأكلونه("). 


والواقع أن ازدهار فن النقش والتصوير كان له صداه في سائر ميادين الحياة الفنية في العصر 
الصفوى فامتد نفوذ المصورين إلى رسوم السجاد والمنسوجات والخزف في القرنين ١٠-١1ه/6١-‏ 
). وعلى الخصوص في عهد الشاه عباس الأول الذى أصبح يوجد طراز فني يحمل أسمه هو 
'طراز الشاه عباس'9 ولذلك يوجد تشابه بين الزخارف النباتية المنفذة على البلاطات الخزفية وتلك 
المنفذة على السجاد بصفة خاصة حيث تكون الزخارف والتصميمات أكثر تجريدية من أشكالها 
الطبيعية/'). ومما يدل على ذلك استخدام بعض الطرز الزخرفية التي كانت تنفذ بها زخارف السجاد 


وقد زخر القرآن الكريم بإشارات متنوعة للنباتات والزروع والحب والخضراوات ومنتجاتها المختلفة» بالإضافة 
إلى ذكر لأجزاء النباتات مثل الورق والطلع والأزهار والسنابل والينع والثمرء كما تحدث باستفاضة في كثير من 
آياته عن الأشجار ومنافعهاء وعن الزراعة وفوائدهاء وعن النبات ودلالاته على وحدانية الله وقدرته» وعن الحدائق 
والبساتين التي رؤيتها تملا النفوس بهجة وسروراء وعن الفواكه المختلفة» كما زودت الفنان المسلم ببعد آخر لا يقل 
أهمية عن ذلك» ألا وهو البعد الفني» إذ حرصت هذه الآيات على إبراز مواطن الجمال الفني» الذي خلق الله عليه 
تلك النباتات. انظر: 
ياسين (عبد الناصر محمد حسن ).؛ الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية (دراسة في “ميتافيزيقا" الفن الإسلامي). 
مجلة كلية الآداب-العدد" ؟١-الجزء‏ الثاني-أكتوبر٠١٠١٠م»‏ ص0١5.‏ 

(')وقد ربط البعض بين الزخارف النباتية وفكرة الجنة في الديانة الإيرانية القديمة» والحقيقة أن فكرة الزخارف النباتية 
المنفذة فى التصميمات الزخرفية بالمنشآت الدينية ذات علاقة وثيقة الصلة بالاهتمام الذي أرعاه القرآن الكريم 
للنباتات والأزهار والثشار والتي كانت تذكر أيضا عند الحديث عن الجنة» ولهذا فإنه من الأولى أن نرجع فكرة 
الزخارف النباتية إلى أصولها الإسلامية. لمزيد من التفاصيل انظر: 

10140 1 ت1060] دع صم هط0 بأمحاع 016 ) 

(')نادرء الاتجاهات العقائدية في الفن العثماني» ص؛4 5. 

(')فلسفي؛ زندكانى شأه عباس» ص .١ 2 ٠‏ 

(:)عبد المؤمنء» در اسات في الحضارة والأدب الصفوى. ص .١51١‏ 

(”)التكريتى (كامل خيرو حاج صالح).؛ السجاد الإسلامي في إيران حتى نهاية القرن السابع عشر الميلادي» مخطوط 
رسالة ماجستنير» كلية الآداب- جامعة القاهرة» 8 أمء ص .١١١‏ 

4 بأقث مهنورء2 رووه]](') 
ا 


والتي جاءت استمرارا للطرز الفنية في العصر التيمورى ومن أهمها طراز هراة؟'؟ وطراز المينا 
خانى!'!. 
وقد استمرت الأنماط والطرز الزخرفية التي كانت تنفذ بها التصميمات الزخرفية النباتية 

المحورة والواقعية وبخاصة في العصر التيمورى بالإضافة إلى ظهور بعض الأساليب المتطورة عذها 
ومن أهم هذه الأنماط والطرز الزخرفية ما يلى:- 
طراز الهاطاى أوالهاتاى أوالخاتاى:- 

هو أسلوب زخرفي قوامه رسوم الزهور والأوراق النباتية المحورة بالطريقة الصينية وأول من 
استعمل هذا الأسلوب هي بلاد التركستان الشرقية التي كان يطلق عليها اسم هاتاى/' أو الخطا) ولذلك 
أطلق عليها زخرفة الهاتاى أوالخاتاى حيث أنه مستمد من فن أهالي تلك البلادء وهذا الأسلوب 
الزخرفي هو في الأساس مزيج بين العناصر الصينية متمثلة في السحب الصينية والعناصر الإيرانية 
متمثلة في اللفائف النباتية والأزهارا"ا ولذلك فإنه من اليسير معرفة العناصر الزخرفية والمحورة فيه 
ويرجع البعض بداية ظهور هذا الأسلوب الزخرفي إلى عهد السلاجقة"2. واستمر هذا الطراز في 
العصريين الإيلخانى التيمورى. 

والحقيقة أن قمة ازدهار هذا الأسلوب الزخرفي على التكسيات الخزفية تظهر بوضوح في 
العصر الصفوى وبالتحديد منذ عهد الشاه عباس الأول الذي يرجع إليه الفضل في استقرار هذه 
الصناعة وازدهارها من الناحية الصناعية والزخرفية بالإضافة إلى استقدام العديد من الخزافيين 
الصينيين الذين مزجوا بين العناصر الصينية والإيرانية بتناسق وانسجام فريد. ولم يعد يقتصر مزج 


(')اشتق اسم هذا الأسلوب الفني من مدينة هراة الواقعة شرقي إيران» وقوامه وريدة مركزية أو مروحة نخيلية تحيط 
بها ورقتان رمحيتان مسننتان من الجانبيين» ويختلف اتجاه هاتين الورقتين فتارة يكون إلى الأعلى وأخرى يكون إلى 
الأسفل» أويحيط بالوريدة أو المروحة النخيلية المركزية أربع أوراق رمحية مسننة. وفي حالة أخرى تحيط بالوريدة 
المركزية وتتعاقب مع الأوراق الرمحية أربع وريدات بحيث يصبح العنصر مشابها لشكل المينا خانى. ويسمى هذا 
الأسلوب أحيانا باسم "ماهى" ومعناها بالفارسية "السمكة" أو أنها نسبة إلى 'ماه' الفارسية وهو القمر والعنصر هذا في 
شكله العام يشبه إلى حد ما شكل القمرء وأوراقه الرمحية تشبه شكل الأسماك في انحنائها. ويرجع الفضل إلى فائح 
هراة نادر شاه الذي ادخل معه ذوى المهن المختلفة إلى بلاده» ومعهم دخلت بعض العناصر الزخرفية والأساليب 
الفنية» ومنها طراز 'هراة" (الهيراتى) إلى إيران. ويطلق عليه في بعض الأحيان اسم "طراز فرغانة" ومن الراجح 
أنه استعمل فيها لأول مرة» ثم شاع استعماله في سيناء كردستان وخراسان ثم باقي أنحاء إيران. انظر: 
التكريتى؛ السجاد الإسلامي في إيران» ص .١١ ١‏ 

(')أطلق على هذا العنصر اسم الحاكم الفارسي مينا خان من حكام غربي إيران وقوامه وريدة مركزية محورة يحيط بها 
أربع أوراق رمحية أو أسلاك تتصل بأربع زهرات متكررة حول الوريدة تتصل بأربع زهرات متكررة حول الوريدة 
المركزية لتكون مع الأوراق. الرمحية والأسلاك النباتية شكل معين أو المتوازي المستطيلات الهندسي. وفي بعض 
الأحيان يعتبر هذا الأسلوب كزهرة اللوتس المحورة كما يرى بعض مؤرخي الفنون. وجدير بالذكر أن هذا العنصر 
5 يكتب له الانتشار في كل أقاليم الإنتاج ولم يتوغل في الأقاليم الوسطى والمراكز المهمة لإنتاج السجاد. ويمتاز بأنه 
يحمل مسحة العناصر الزخرفية للقبائل الرحل بما فيها من تحرير وابتعاد عن الطبيعة عند التدقيق فيه» وربما هنا 
يكمن السبب في عدم انتشاره عندما كانت الزخارف المختلفة الدقيقة والطبيعة تسود الروح الفنية آنذاك. انظر: 
التكريتى» السجاد الإسلامي. في إيرانء ص ص .١١5 -١١١‏ 

(')ماهرء الخزف التركي: 17 ذا ف 3 

()الباشاء دراسات في الزخرفة الإسلامية» ص١١٠.‏ 

()مرزوق» الفنون الزخرفية الإسلامية» ص7/. 

()ماهرء الخزف التركي؛ ص أ .١‏ 

عد 1ج 


هذا الأسلوب الزخرفي مع الزخارف النباتية الواقعية بل تعدتها إلى الزخارف النباتية المحورة 
وفصوص الأرابيسك كما سيتضح من الدراسة الآتية. ونلاحظ أن طراز الهاطاى لم يقتصر استخدامه 
في رسوم التكسيات الخزفية في العصر الصفوىء بل كان من أهم الطرز الفنية المنفذة على التكسيات 
الخزفية في العصر العثماني('). 

وتميزت الزخارف النباتية الواقعية منذ عهد الشاه عباس الأول بأن معظمها منفذ بأسلوب 
الهاطاى وتتداخل مع العناصر الأخرى وغلبت عليها نتيجة إلى التأثيرات الصينية. واستمرت الزخارف 
النباتية بهذه الصورة حتى عهد الشاه عباس الثاني ولكن مالت بعض عناصرها إلى أن تكون أكثر وأقعية 
عن ذي قبل وبخاصة في رسوم الأوراق وذلك نتيجة إلى التأثيرات الأوربية في تلك الفترة. 
الزخارف الناتية الواقعية :- 

هو الأسلوب الواقعي الذي يمثل الطبيعة أصدق تمثيل» بل هو يمثلها في أبهى حللها وكما يجب 
أن يكون7". 

وتعتبر الزخارف النباتية الواقعية من أهم الزخارف وأبرزها في الفنون الإسلامية بصفة عامة 
وفي الفترة موضوع الدراسة بصفة خاصة» حيث تنوعت أشكال الوريدات والأزهار والأوراق والثمار 
وغيرها من العناصر النباتية التي كانت ذات صلة وثيقة بالطبيعة النباتية في إيران بصفة عامة 
وأصفهان بصفة خاصة حيث تنوعت الأزهار التي كانت تزرع فيها وكان من أهمها زهرة الياس التى 
تنوعت أنواعها وألوانها فيما بين الأبيض والبنفسجي والأصفر بالإضافة إلى شجرة الرمان وأنواع 
الورد المتنوعة الألوان فيما بين الأرجواني والأحمر والأصفر والأبيض(). 

وكان للإيرانيين تاريخ حافل في الزخارف النباتية وأساليبها الزخرفية فابتدعوا نوعاً فريداً في 
التصميم. الزخرفيء وذلك بتزيين الفرع الأوسط بزهرة تربط نصفيه معا. كما ابتدعوا كثيراً من 
الزهور النباتية الاصطلاحية والمركبة من عدة وريقات متراكبة فوق بعضها البعض ومكونة كتلة 
كبيرة من الزخارف ذات اللون البديع0). وعندما تستعمل الزهور الطبيعية في الزخرفة نجدها محورة 
إلى أشكال هندسية لا تحتوى على ظل أو درجات في اللون!*). 

ورسمت الزخارف النباتية الواقعية بالعديد من الصور والأشكال في التصميمات الزخرفية 
المتنوعة موضوع الدراسة:- 

النمط الأول:- وهو المزج بين اللفائف النباتية الواقعية والمحورة بالعديد من الصور فقد تظهر 
اللفائف النباتية وهى تسير بشكل ملتف انسيابي مع اللفائف النباتية المحورة ويوجد العديد من نماذجها 


(')خليفة؛ الفنون الإسلاميةء ص؟57. 
(أ)وكان العثمانيو 3 يطلقو ل عليه 1ع لطء 1 ع0 و معئأه الحر في 'طر أز القاشانى الصينى". انظر : 
ماأهر؛ الخزف التركي؛ ص الا. 
(')هنرفرء اصفهان» ص/ا". 
([)طالوء الفنون الزخرفية»؛ ص١؟١.‏ 
( )المهدى(عنايات)» روائع الفن في الزخرفة الإسلامية (المغرب-مصر والشام-تركيا-الفن الفارسي- الفن الهندي 
الإسلا / »؛ مكنية أبن سيناء القاهرة؛ ص 165. 
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في بعض التجميعات الخزفية بكوشات العقود بمسجد مقصود بيك(شكل رقم7)715'!؛ ومسجد الشيخ 
لطف الها" ومسجد جارجى7)؛ ومسجد الشاه!'). وفي بعض شطف وبواطن العقود عسحة الشيخ 
لطف اللهأ”)» ومسجد الشاه!'! (أشكال أرقام١5١» .)١174‏ وكذلك بالتجميعات الخزفية في الجدران 
الداخلية بمسجد الشيخ لطف اللها"؟؛ وفي بعض المساحات المنشورية بمسجد الشيخ لطف الله(شكل 
رقم17)78)؛ ومسجد الشاه!")ء وفي المضاهيات والحنايا بحطات المقرنصات في طواقي المداخل 
الرئيسية والشرفات والمحاريب وأهم نماذجها في مسجد مقصوذ بيك7'') (شكل رقم١)»؛‏ ومسجد الشيخ 
لطف الله('')» ومسجد الشاه؟'')؛ ومسجد حكيم7'')؛ وفي بعض المضاهيات المستطيلة والمعقودة 
بالواجهات والجدران الداخلية بمسجد الشاه!'') وفي بواطن بعض القباب في مسجد الشاه7”'؟؛ وفي 
الكورنيش العلوي للواجهة الرئيسية في مسجد الشيخ لطف الله '' وفي الأشرطة الزخرفية التي تتو 
حجري الشرفتين العلويتين بواجهتي البازار في مسجد الشيخ لطف اللها"'» وفي الشريط الزخرفي الذي 
يحيط بالمحراب بمدرسة ملا عبد الله (شكل رقم4١١).‏ 

وتظير اللناتف التياضة الدرقدية آحرانا كخلنية الرحدذات المهور» سواء كانت نكرو أن رده 
وتخرج من شكل زهرة واقعية في منتصف شكل الوحدة المحورة وأهم نماذجها توجد في بعض 
التجميعات الخزفية بكوشات العقود في مسجد مقصود بيك!*")؛ ومسجد الشيخ لطف اللهل'')؛ ومسجد 
جارجى!'')؛ ومسجد الشاه!'')؛ ومسجد حكيها'')» ومدرسة جده بزركق7"")؛ ومدرسة ناصرىا'')(أشكال 
أرقامه 3 لاق لال 14٠. 2017١‏ ١41ل‏ 1518). 


) /إلوحة رقم(١).‏ 
) )لوحة رقم(57). 
[)الوحة 0 


( )الوحات فاه 1 .)١4 ٠١1‏ 
( الوحات أرقام(؟”؟.: #كلل لكك ملك الك 75 ١ق 453١‏ ). 
(الوحات ارقام[51؛ 14 .)١1١5‏ 
[)لوحات أرقاء (8 .)١1 200 ١‏ 
(/لوحة رقم(؟41). 
)لوحة رقم(1١).‏ 
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الوحة ل قم (/ا75). 
')الوحات أرقا 4لا 5). 
نالحد 


وفي بعض القباب بمسجد الشيخ لطف اللهل'). ومسجد الشاه!"). وكذلك في بواطن العقود بمسجد 
الشيخ لطف الله" (أشكال أرقام١8» :»)8٠‏ ومسجد الشاه). وتظهر في بعض التجميعات الخزفية 
بالمساحات المنشورية في مسجد الشيخ لطف اللهل")(أشكال أرقام”7/, /الاء 97) ومسجد الشاهل'(شكل 
رقء/ا5١).‏ 

وأيضاً في بعض التجميعات الخزفية بالمضاهيات بالواجهات الخارجية والداخلية في مسجد 
مقصود بيك!")(شكل رقم17؟)» ومسجد الشيخ لطف اللها"(أشكال أرقام"؟: 55 77)» ومسجد الشاه!"). 
وكذلك نفذ هذا التصميم في بعض التجميعات الخزفية بالمضاهيات وحنايا المقرنصات في طواقي 
المداخل والشرفات والمحاريب وأهم نماذجها في مسجد مقصود بيك( '(أشكال أرقام"7؟ 4٠‏ 1)؛ ومسجد 
الشيخ لطف الله('') ومسجد الشاه("')؛ ومسجد حكيه”'''(شكل رقم١507؟)»2‏ وفي حطات المقرنصات 
بالحنايا الركنية بالإيوان الجنوبي الغربي بمدرسة ناصرى/'''(شكل رقم57"). 

وكذلك ببعض التجميعات الخزفية الأخرى مثل الكورنيش العلوي لواجهتي البازار بمسجد 
الشيخ لطف اللهل"', وفي بعض الحنايا الركنية بمسجد الشاه!'"). 

وقد ترسم اللفائف النباتية الواقعية وهى تحيط بالوحدات المحورة في منتصف التصميم سواء 
مع اللفائف النباتية المحورة وفي هذه الحالة تكون عناصرها صغيرة الحجم وأهم نماذجها تظهر 
بالتجميعات الخزفية أعلى فتحات الأبواب وبعض المضاهيات بالواجهات الخارجية والجدران الداخلية 
في مسجد الشيخ لطف الله(" '/؛ ومسجد الشاه!". 

وفي كوشات بعض العقود بمسجد الشيخ لطف الله !'') ومسجد الشاه!'')» ومدرسة جده 
بزرك ('' )(شكل رقم5): وبعض كوشات عقود المضاهيات في الحجرة الرئيسية بمسجد 


( الوحات أرقام (6 ٠‏ دلأ كيدل لاءث ١١أاك .)١١١‏ 
(الوحات أرقاه(: الى "هل لأكلء حالء 2531 191). 
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حات أرقاء( عهلل تمل كلال الاك لخ أككل لتثل دق 15:35). 
١‏ )لوحات أرقام(ه5؟:2 .)١8‏ 
98 /لوحات أرقام(١‏ 5 الاء 4لاء 21514 15؟١).‏ 
( )لوحة رقم(1 .)١١‏ 
( إلوحة رقم( .)٠١‏ 
( )لوحة رقم(١٠6).‏ 
( الوحة رقم(51). 
يالف 
[ إلوحة رقم([8"). 
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(١‏ إلوحة رقم 
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حكيم!')(شكل رقم 1): وفي مدرسة ناصرى!". وفي التجميعات الخزفية بالجدران الداخلية بمسجد 
الشيخ لطف الله(")» ومسجد الشاه9)» ومدرسة ناصرى0"). وفى بعض الحنايا الركنية والمضاهيات 
بطواقي الإيوانات والمداخل والمحاريب في مسجد الشيخ لطف الله!')» ومسجد الشاه؟")؛» ومسجد 
حكيم/")؛ ومدرسة ناصرىا", وفي بعض المساحات المنشورية في مسجد الشيخ لطف اللدا' ')» ومسجد 
الشاه!'' أ(شكل رقم47١).‏ وفي بعض المضاهيات مربعة بحجر المدخل الرئيسي لمدرسة جده 
بزرك2''5» وفي بعض حنايا المقرنصات بالحنايا الركنية في الإيوان الجنوبي الغربي لمدرسة 
ناصرى7"')ء وفي العديد من المواضع الأخرى بمسجد الشاه مثل بعض التجميعات الخزفية بالمضاهيات 
وحنايا المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي؟'')» وفي بعض الأقبية والقباب(شكل رقم175١)!"')2‏ وفي 
بواطن بعض العقود والانكسارات في مسجد الشاهأ""). 

كما تكون منفردة في بعض التصميمات الزخرفية لتشغل كافة المساحة الزخرفية حول 
الوحدات المحورة وتكون عناصرها كبيرة الحجم وأهم نماذجها بعض التجميعات الخزفية بالمضاهيات 
في الواجهات الرئيسية لمسجد الشيخ لطف الثءل"')؛ ومسجد الشاهل*'. وفي كوشات بعض العقود بمسجد 
الشيخ لطف اللهل'')» ومسجد الشاءا''). وفي بعض التجميعات الخزفية بالجدران الداخلية بمسجد الشيخ 
لطف الله !'"'(أشكال أرقام ١لاء 23١ :,94٠‏ 15)» ومسجد الشاه؟'")؛ ومدرسة ناصرى7"). وفي 
المضاهيات وحنايا المقرنصات بطواقي المداخل والمآذن في مسجد الشاءأ'')(أشكال أرقام؟١ء‏ 6 )١٠‏ 
وفي بعض التصميمات الزخرفية ببواطن العقود في مسجد الشيخ لطف اللهء ومسجد الشاهل”''(أشكال 
('الوحات أرقام(515: .)17٠‏ 
([ الوحات أرقام( 5ثلاء لاؤلاء معى محل كقد ىل ١كلىء .)8١١‏ 
[ الوحات رقم[ 1: 65 6). 
()الوحات ع قد الاكى لالاللى اا 1ل وول ل لل لل مخ1). 


( الوحات أرقام(754, ٠١‏ 266 


('إلوحة رقم(؟ 4 .)١‏ 
١‏ ')لوحات أرقام(؟*" ؛ 5ه"). 


()لوحة رقم(؟١5).‏ 


'/الوحات أرقام(/4 "7 5177 ؟). 

الوحة م0 

" )لوحة رقم(١‏ 

إلوحات ل 7 .)١15‏ 
|إلوحات أرقا (86؟: كلمل 3288 .)١‏ 

1 الوحات أرقام(/7, ٠9؟).‏ 


) 
) 
ط 
) 
ظ 
5 | الوحات أرقام(57: 17م 8). 
) 
ض 
0 
) 
كأ 
) 
) 
) 


سر 
- 


0 الوحة رقم(١7).‏ 

)ألوحة رقم(04). 

')/لوحات أرقام(799: فول لول ادقن 14 

إلوحة رة *' .)٠١‏ 

'')لوحات أرقا (» ؟ . ملل لالفلى "وى ملظا ل ), 

,)8١7 285١ :8١ا/(ماقرأ )إلوحات‎ 0 

. (')لوحات أرقام("١7,‏ 371 18"). 

'"الوحات أرقام(4 37 45ل 4لالكء 45ل الث ككل 4م4ء 505 ). 


51 


أرقام ؛ 4 ١‏ )) ؛ ومدرسة ناصرء(7١)‏ . وفي بعض التجميعات الخزفية بالقباب في مسجد الشيخ لطف 
الله ومسجد الشاها"). وكذلك بعض التجميعات الخزفية في مسجد الشاه مثل بعض الوحدات في طواقي 
الشرفات العلوية/)» وبعض المساحات المنشورية(شكل رقم88١)؛‏ وفي قواعد بعض الحنايا الركنية!"). 

وهذا النمط الذي يتميز بالدمج بين اللفائف النباتية الواقعية والمحورة لم يكن وليد العصر 
الصفوى حيث يوجد العديد من الأمثلة المتنوعة التي ترجع إلى العصر الإيلخانى ومن أبرزها العديد 
من المحارين الخزفية ذات البريق المعدني(شكل رقم١:.4)‏ 7 ) وبصفة عمر بالمسجد الجامع 
بأصفهان (58/١-8/الاه/‏ 1/1" 8*1 1م)[. 

بالإضافة إلى العديد من التصميمات الزخرفية المنفذة على التجميعات الخزفية بالمنشآت في 
العصر التيمورى مثل قبة دفن كورامير بسمرقند(9؟٠1-4٠8ه/::14١-4:5١م)1"),‏ وفي محراب 
حجرة الزيارة بقبة دفن قثم بن العباس بشاه زندة بسمرقند(457ه/0514:0) 224 ومدرسة الغ 
بيك(871-857ه/417١-14170م)1')؛‏ ومسجد جوهر شاد في مشهد(871-851ه/1418١-‏ 
م" ومصلى عبد الله الأنصارى بالقرب من هراة(4817ه/ :)"'()1١478‏ وفي المسجد 
الأزرق بتبريزن (١اا4ه/ه145م)‏ !"' )2م وفي تجميعة خزفية بمسجد درب 
إمام(851ه/45١1ه)'''):‏ وخانقاة أبو مسعود بأصفهان(455ه/485١1-:19)0141')؛‏ وفي 
مدرسة قبة سيز بكرمان(أواخر القرن5ه/ه5١17)2).‏ واستمرت هذه الزخارف حتى بداية العصر 
الصفوى وتظهر في العديد من المواضع بمدرسة بقعة شهشهان بأصفهان(7٠5ه/١.15م)''),‏ 
ومدرسة هارون ولايت(318ه/7١15م)!"')‏ ومسجد على(5579ه/؟؟١١‏ 6 

وهذا التشابك بين اللفائف النباتية المحورة والواقعية يعتبر اتجاها جديدا لواقعية في الزخارف 
النباتية والتي لم تقتصر على الفن الصفوى فقط ولكنها كانت إحدى العلامات المميزة في الفن العثماني 
التركي والفن الهندي المغولي؛ وعلى الرغم من ذلك فقد كانت الزخارف الواقعية تنفذ بأقصى درجات 
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الاصطلاحية» وهذا الإغراء الطبيعي الذي يعكس وحدة الوجود مع الطبيعة» كانت بتأثير من الصين 
وأوروبا!". 

النمط الثاني:- يقتصر على اللفائف النباتية الواقعية والتى نفذت يأساليب متنوعة. ففي بعض 
التصميمات الزخرفية تخرج الفروع النباتية من مجموعة من الأزهار الكبيرة الرأسية في منتصف 
التصميم. ونفذ هذا التصميم الزخرفي في بعض المضاهيات وحنايا المقرنصات بطواقي المداخل 
والشرفات والمحاريب وأهم نماذجه توجد في مسجد مقصود بيك» ومسجد الشيخ لطف الثما"؟. وكذلك 
ببعض التجميعات الخزفية في كوشات العقود في مسجد جارجى!"؛ ومسجد الشاه"). وتوجد في بواطن 
بعض العقود بهيئة أشرطة رفيعة بمسجد الشاه7). وفي بعض الأشكال المنشورية بطاقية الإيوان 
الجنوبي الغربي لمدرسة ناصرى/"). 

وقد تنفذ زخارف هذا النمط وهى تخرج من شكل زهرية في المنتصف كما في بعض 
التصميمات الزخرفية بالمضاهيات في حجور المداخل والشرفات بمسجد الشيخ لطف اللها"). وبعض 
التجميعات الخزفية في المضاهيات بحطات المقرنصات في حجور المداخل والشرفات بمسجد الشيخ 
لطف الله*)(شكل رقم١5)»‏ ومسجد الشاه/')(أشكال أرقاه"7١؛: »)١77‏ وكذلك في بعض المساحات 
المنشورية بمسجد الشاه!'')(شكل رقم58١)»:‏ وفي بعض المضاهيات بمسجد الشاهل'')» وفي أركان 
قواعد بعض عقود المداخل بمسجد الشاه!"')(شكل رقم6١١)»‏ وبعض التجميعات الخزفية بالجدران 
السفلية بمسجد الشيخ لطف الله(شكل رقم77). 

وترسم أحيانا بهيئة فرع نباتي رأسي يتخلله الوريدات والأزهار الصغيرة في أشكال البروزات 
المستطيلة والشطف في أركان صف المضاهيات بالمنطقة الفاصلة بين حجور المداخل الرئيسية 
والشرفات والطواقي التي تغطيها ويوجد نماذج منها في مسجد مقصود بيك7"'). ومسجد الشيخ لطف 
الثدا“'؟. كما تكون من عدة فروع متداخلة ود تمتد بشكل رأسي وتظهر عادة في شطف بعض العقود في 
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المداخل والمحاريب ومن أمثلتها في مسجد الشيخ لطف اللهأ'). وفي بعض التجميعات الخزفية ببواطن 
بعض العقود بمسجد الشيخ لطف اللهل"). 

وتعتبر اللفائف النباتية الواقعية من أهم الأنماط الزخرفية التي انتشرت على مختلف التحف 
التطبيقية منذ بداية العصر الإسلامي ولكن ظهورها منفردة بالتكسيات الخزفية بالمنشات المعمارية ظهر 
منذ العصر الإيلخانى ومن أمثلتها المسجد الجامع بيزد("؟/ا-هالاهلره؟7١1194-1م)().‏ وذاع هذا 
النمط بالتكسيات الخزفية في المنشآت المعمارية منذ العصر التيمورى والتى من نماذجها قبة دفن 
ككورامير بسمرقند (8.7-4.1ه/::.4١-140:4م)17)»‏ ودرب إمام بأصفهان(4851ه/1459١م)07‏ 
وفي خانقاة أبو مسعود بأصفهان(855ه/1485١-:45١0)[").‏ 

النمط الثالث:- في بعض الأحيان تنفذ اللفائف النباتية الواقعية بهيئتين مختلفتين من حيث 
الشكل والألوان» وتتألف الهيئة الأولى من لفائف نباتية يتخللها الوريدات والأزهار والأوراق المتنوعة» 
وتلتف مع هذه اللفائف أخرى بالهيئة الثانية وتتميز عناصرها بأنها كبيرة الحجم وتتألف من الأوراق 
المسننة أو المركبة والأزهار المتعددة الأوراق. 

وقد ترسم بشكل رأسي بهيئة فرعين نباتيين متعددي الانثناءات. وينفذ ذلك عادة في التجميعات 
الخزفية بالمضاهيات المستطيلة الرأسية والتي يوجد بعض نماذجها في مسجد مقصود بيك "(شكل 
رقم16؟)؛ ومسجد حكيم/'(شكل رقم17؟). 

وتكون هذه اللفائف أكثر تشعبا وتسير وفقا لمتوالية هندسية منتظمة في بواطن بعض العقود في 
مسجد الشيخ لطف اللهل'). ومسجد الشاهل' '), وكذلك في بعض أشكال الخراطيش المستطيلة المفصصة 
كما في عتبي الشرفتين العلويتين بواجهتي البازار بمسجد الشيخ لطف اللها''!» وفي بعض التجميعات 
الخزفية بكوشات العقود في مسجد جارجى”""): ومسجد الشاها"')؛ ومدرسة ناصرى''). وفي بعض 
التصميمات الزخرفية بالمساحات المنشورية والمثلثة في مسجد الشاه7')(أشكال أرقامه ,)١55 23١54‏ 
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وفي المصلى الشمالي الغربي بنفس المسجد(شكل رقم86١")؛:‏ وفي بعض الأشرطة الزخرفية بمسجد 
الشاه!'), 

وتنفذ في بواطن بعض القباب ويتوسطها شمسة من اللفائف التباتية المحورة ويوجد بعض 
نماذجها في مسجد الشيخ لطف انا" ومسجد الشاه("), وقد تخرج من أشكال الزهريات في بعضص 
كوشات العقود والمساحات المنشورية في مسجد الشاه!“). وتظهر في بعض الأحيان وهى تحيط 
بالوحدات الرئيسية المحورة وتوجد نماذج من هذا التصميم في العديد من التجميعات الخزفية بالمواضع 
المتنوعة مثل بعض بواطن العقود في مسجد السيخ لطف الله" )؛ ومسجد الشاه!'ا(شكل رقم44١):‏ 
والمصلى الشمالي الغربي)» وفي بعض الأشكال المنشورية والحنايا الركنية في مسجد الشاه*). 
والمصلي الشمالي الغربي نفس المسجد”')(شكل رقم7١7)؛‏ وفي بعض بواطن القباب في مسجد 
الشاه!'')؛ والمصلى الشمالي الغربي بنفس المسجدا'') وفي العديد من المواضع بمسجد الشاه مثل بعض 
الأشرطة الزخرفيةا'')» وفي بعض المضاهيات بالمدخل الرئيسي(شكل رقم5١١)؛‏ وفي بعض الجدران 
الداخلية!"'), وفي طواقي بعض الشرفات العلوية!''). بالإضافة إلى العديد من التجميعات الخزفية 
بكوشات العقود في بعض المنشآت اللاحقة مثل كوشتى عقد المدخل المؤدى إلى الحجرة الجنوبية 
الغربية بمسجد حكيم”''(شكل رقم4١1)؛‏ وكوشتى عقد أحد المضاهيات بالجدران الداخلية في حجرة 
القبة الجنوبي الغربي بنفس المسجد''' أ(شكل رقم71؟): وبعض كوشات العقود بمدرسة جده 
بزرك"''(شكل رقمه؟”)؛ وكذلك في بعض التجميعات الخزفية بالمضاهيات بطاقية المحراب الرئيسي 
بسيية حكيه!*'). 

وقد تخرج اللفائف النباتية ذات الهيئتين من أزهار مركزية في المنتصف ومن أمثلتها بعض 
التجمعيات الخزفية بالمضاهيات المعقودة في مسجد مقصود بيك1؟ '). 
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وترجع بدايات هذا النمط إلى العصر الإيلخانى كما يتضح من بعض التجميعات الخزفية بالمسجد 
الجامع بيزد(*؟!1-ه"ا/اه/1114-1175م)[١)‏ والمسجد الجامع بكرمان(:ه5لاهف/15145١م)7')؛‏ واستمر 
استخدامه في العصر التيمورى في العديد من التجميعات الخزفية المنفذة في قبة دفن بيبي خانم 
(ق19ه/160م)7')؛ ومصلى عبد الله الأنصاري بالقرب من هراة(؟487ه/4758١)2))'7‏ وتربت شيخ 
جام(4 44-/841ه/:44١-1445م)2*7.‏ والمسجد الأزرق بتبريز(411ه/455١م)1')؛‏ وفي كتلة 
المدخل الرئيسي لدرب إمام بأصفهان(/4851ه/457١م)1)؛‏ وكوشتى عقد إحدى الإيوانات المطلة على 
الصحن في مدرسة مير عرب(547-9547ه/575١5175-1١م)07))‏ ويوجد نماذج من هذا النمط ترجع 
إلى بداية العصر الصفوى ومن نماذجها مدرسة هارون ولايت(314ه/1517م)1!') وقد تحيط بالوحدات 
الرئيسية في كوشات عقود الدخلات بالواجهة الرئيسية لمسجد على(3579ه/؟1577م)1'')» وفي كوشتى 
عقد فتحة بأب مسجد ذي الفقار بأصفهان( 6هم17ه 1 

النمط الرابع:- ترسم الزخارف النباتية فيه بهيئة باقات من الوريدات والأزهار والأوراق 
والبراعم الصغيرة والتي تنتظم في كل باقة بشكل متدرج وبهيئة متدلية (شكل رقم”٠١4)»‏ وتحيط عادة 
بالوحدات الرئيسية المحورة في المنتصف وتظهر بصفة خاصة في مسجد الشاه في العديد من 
التجميعات الخزفية بالمواضع المتنوعة مثل بعض المضاهيات؟'')(شكل رقم14)» والحنايا الركنية 
والمضاهيات 7'' )2 وفي بعض بواطن القباب '')2 وبواطن العقود7' )2 وفي بعض المساحات 
المنشورية!''!» وفي بعض الأشرطة الزخرفية (شكل رقم717١).‏ 

وقد تكون هذه الزخارف خلفية للزخارف النباتية المحورة حول الوحدات الرئيسية في بواطن 
بعض العقودا"')(أشكال أرقام١17١» »)١174‏ كما تلتف في بعض الأحيان مع اللفائف النباتية ذات الهيئة 
الثانية متل بعض الأشرطة الزخرفية''): وكذلك في بعض المضاهيات بطاقية . الإيوان الجنوبي 
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الغربي7'), وفي بواطن بعض العقود(أشكال أرقام59١ء 9017١‏ وفي الجدران الداخلية"» وفي 
بواطن بعض القباب(شكل رقم 1)1175'). 

وقد تستخدم في بعض التصميمات كخلفية لبعض الزخارف النباتية المحورة كما في بعض 
المضاهيات بالجدران الداخلية!) وقمم بعض الطواقي!"). 

وكانت الزخارف النباتية تخرج من أشكال الزهريات على مساحة من التكسيات الخزفية تكون 
جميعها التصميم العام أو ترسم بانطلاق وبحرية في بعض الأحيان وكأنها تنبت إلى أعلى من 
الأرض/" أو من الحشائش والوريدات الصغيرة أو من أرضية بهيئة هضاب مرتفعة بل وفي بعض 
الأحيان كانت تشكل هذه الأرضية من بروز بورقة ثلاثية الفخصوص. 

ويعتقد البعض أن الزخارف النباتية الواقعية في العصر الصفوى أصبحت تحل محل زخارف 
الأرابيسك7/). 


ا الصفه 


كتهو 


#حدات وعناص الإخا, ف النباتية المستخدمة في 
الفروع النباتية:- 1 

تعتبر الفروع النباتية الهيكل الرئيسي للموضوع الزخرفي7. ونلاحظ أن الغصن المركزي 
بالتصميمات الزخرفية في العصور الإسلامية المبكرة كان أحد المكونات الرئيسية في الزخرفة النباتية 
ونجد التمائل أحد السمات الدائمة على جانبي هذه العناصر فهي تقوم بدور العصب في الزخارف 
النباتية؛ فالغصن المحوري في العصرين الأموي والعباسي يساعد على فرض نوع من النظام على 
الثنائيات المكونة من وحدتين نباتيتب»| )0 

إلا أن رغبة الفنان في 5 فراغات الحوائط بالموضوعات الزخرفية النباتية أدت إلى اختفاء 
الغصن المحوري فأصبحت الزخارف النباتية الإسلامية أكثر تعبيرا عن نفسهاء ومعنى هذا أن الصناع 
قد ركزوا جهدهم في الأوراق أو الزهور والثمار المورقة وتخلو بعض الشئ عن وضع التنظيم عن 
طريق الغصن المركزي الذي نجده حاضرا دائمأ رغم إننا لا نراه» كما تعلم الصناع الدرس القديم في 
فن التماثل من خلال الغصن المركزي ولكن بدونه الآن» وهكذا اتسمت هذه الزخرفة بالتكتيف 


ا حة رقم(19؟؟-أ). 
الوحة ركم( 4 
0 ')/لوحات أرقام(؟1ه"؟: 6# ل هه" ). 
()الوحة رقم(؛ 47). 
( )لوحة رقم(١١4).‏ 
[ الوحة رقم(114). 
) ")خليفة: البلاطات الخزفية, ص .١ 8١‏ 
19 ,10620136017 ااعستهحدة0 امم 0165(") 
()لذلك كان الفنان التركي يسمى الموضوع الزخرفي بعدد الفروع المستعملة فيه. انظر: 
('')مالدونادوء الفن الإسلامي»ء ص159١.‏ 
7 »ا 2 


والتماسك حيث حدث نوع من تقاسم الأدوار بين الورقة والثمرة والزهرة» غير أن هذا الاختفاء لم 
يؤثر كثيرا على الفنون الصناعية حيث بقي جزء من الغصن وبعض التفريعات!". 

وقد تنوعت أشكال الفروع النباتية في التصميمات الزخرفية ويتخللها في بعض المواضع زوائد 
زخرفية وتعريجات لتكون قريبة الشبهة بالفروع النباتية الواقعية وثنفذ بالعديد من الهيئات مثل العقد 
الدائرية التي قد تكون من دائرة واحدة ويطلق عليها "كاركيرى يك دايره در كنار ساقه"(شكل 
رقم 07 4-أ)؛ وقد تكون دائرتين متعاكستين على جانبي الفرع النباتي “دو دايره در ساقه ودر جهت 
هاى خلاف هم'(شكل رقم7٠4-ب)»‏ أو تكون دائرتين متجاورتين في جهة واحدة من الفرع النباتي 
'دودايره در كنار هم'(شكل رقم7؟٠4-ج)؛‏ أو تكون من ثلاثة دوائر متجاورة في جهة واحدة من 
الفرع النباتي "كاركيرى سه دايره در كنارهم"(شكل رقم؟٠‏ :-د)» وقد تنفذ الدوائر الثلاثة بشكل متدرج 
ويتوجها فرع نباتي لتؤلف شكل أشبه بعرف الديك(أشكال أرقاه7١؛‏ 07٠14-ه)؛‏ وفي مواضع أخرى 
يظهر هذا النمط بهيئة دائرة واحدة من الفرع النباتي في حين تتخذ الناحية الأخرى هيئة انحناءة بنفس 
شكل الدائرة(شكل رقم07٠4-و).؛‏ وفي أحيان أخرى تكون الدائرة معشقة في الفرع النباتي "كره به 
طريق عشقه"(شكل رقم؟: ؛ حز). 

وتظهر هذه الزوائد في بعض الفروع النباتية بهيئة أوراق بسيطة تكون من ورقة واحدة في 
جهة من الفرع النباتي "كره با جوانه برك"(شكل رقم؟. 4-ح )» أو تنفذ بهيئة ورقتين متعاكستين في 
جهتي الفرع النباتي "كره با دو جوانه برك'"(شكل رقم4:07-ط)» وتقسم بعض أجزاء الفروع النباتية 
إلى قسمين ينتهي القسم العلوي بشكل منتفخ عند اتصاله بالقسم السفلي(شكل رقم7٠4-ك)»‏ وفي أحيان 
أخرى تكون منفذة بأسلوب الهاطاى "كره با عشقه با تزيين دندان موشى"(شكل رقم؟.4-ل)!'اء هذا 
بالإضافة إلى وجود العديد من الانكسارات والالتفافات في الفروع النباتية (شكل رقم7٠4-م).‏ وهذه 
العناصر في محاولة من الفنان لتكون قريبة من الطبيعة. 

وترسم الفروع النباتية بحرية وانطلاق في مختلف التصميمات الزخرفية. ولكن في بعض 
الأحيان كانت تظهر وهى تخرج من أرضية بعض التصميمات الزخرفية وأهم نماذجها توجد في 
مسجد الشاه في التجميعات الخزفية بالجدران الداخلية!". 

كما يوجد بعض العناصر الأخرى التي تربط بين الفروع النباتية وبخاصة تلك التي تربط بين 
فروع الأزهار والوريدات لتكون باقة منهاء فتنفذ من الأوراق الثلاثية الفنصوص المحورة(شكل 
رقم4١4-أ)‏ وتظهر نماذج منها في مسجد الشيخ لطف اللهل) (شكل رقم0٠5)‏ وفي مسجد الشاه"!» وفي 


(')مالدونادوء الفن الإسلامي» ص .١١١‏ 
(')خرمى (يرويز اسكندر بور) كل هاى ختايى "قالي» كاشى؛ تذهيب"”؛ كتاب اول» سازمان جاب وانتشارات وزارت 
فرهنف وارشاد اسلامى» حاب أول-زمستان 1:1/5١ه.ش»‏ ص 5ه2. 
(')الوحات أرقام(8/١".‏ “ل ص"كل :وهل 8). 
()لوحات أرقام("/ا؛ 84). 
( )الوحة رقم(125). 
اس 


مسجد حكيم('). وبعض هذه العناصر منفذ بأسلوب الهاطاى والتي اختلفت أشكالهاء فتظهر بهيئة ورقة 
محورة بشكل منحنى(شكل رقم4 ٠4-ب)‏ ويوجد بعض نماذجها في مسجد الشيخ لطف الله(شكل 
رقم7)57')؛. ومسجد الشاه/')(أشكال أرقام5١: :)١57‏ وبعضها منفذ بشكل لفائف متداخلة تنتهي 
بأوراق داخلها(شكل رقم؛ ٠‏ 4-ج ) تظهر بعض نماذجها في مسجد الشاه(أشكال أرقام )١75 ١١١‏ 
كما يوجد بعض أشكال السحب الأسفنجية التي تستخدم كعنصر ربط للفائف النباتية(شكل رقم؛ ٠4-د)‏ 
وأهم نماذجها في مسجد الشاه/)(أشكال أرقام+5١,‏ 2155 :)١17١‏ ومدرسة ناصرى(شكل رقمه7)71. 
ويوجد العديد من الفروع النباتية المنفذة بأسلوب الهاطاى حيث تظهر في بعض الأحيان بعض 
الفروع الصغيرة التي تلتف مع الفرع النباتي الرئيسي وينتهي طرفيها بورقتين نباتيتين(شكل رقم6٠14-‏ 
أ) وتوجد بعض نماذجها في المصلي الشمالي الغربي بمسجد الشاه(شكل رقم5١١)؛‏ كما يوجد نمط 
آخر من اللفائف النباتية المحورة المنفذة بأسلوب الهاطاى يتخلله وحدة ذات التفافات عديد متداخلة 
يطلق عليها 'شكل كيرى جنى"")(شكل رقمه١‏ 4-ب) وتوجد بعض نماذجها في مسجد حكيم!"'(شكل 
رقم185١)‏ ومدرسة ناصرى(". 
لذ - 
وتتكون زخارف الزهور من خمسة أجزاء رئيسية هي: الفروع الكبيرة والفروع الصغيرة 
والأوراق والبراعم ثم الزهورء ولذلك فإن الفنان يستطيع أن يكون موضوعاً زخرفيا كاملا قوامه زهرة 
واحدة بأجزائها الخمسة السابقة/')؛ بالإضافة إلى رسوم الثمار والأشجارا'' التي كانت تتخلل بعض 
التصميمات الزخرفية. وقد ذكر برويز اسكندر ستة قواعد رئيسية لرسم الأزهار كالتالي:- 
” قاعدة التعاكس (قاعده عكسه)(شكل رقم5٠‏ 4-أ): هي تنفيذ بتلات الزهرة بشكل متعاكس. 
” قاعدة المبالغة (قاعده اغراق)(شكل رقم" 4-ب): تعنى المبالغة في أحجام بعض البتلات التي 
تؤلف الزهرة عن غيرها من البتلات. 
” قاعدة التوالد (قاعده تكثير)(شكل رقم"٠4:-ج):‏ تنفذ فيها وهى تخرج من بعضها بشكل 
رأسي لأعلى حيث تصغر أحجامها. 
” قاعدة التركيب (قاعده تركيب)(شكل رقم" ٠‏ ؛4-د): هي تركيب زهرتين مع بعضهما البعض قد 
يكونا من نفس النوع؛ أو تكون مركبة من زهرة ووريدة. 


(()لوحة رقم(١١٠).‏ 
(')لوحات أرقام(34: .)١159 23١7‏ 
('الوحات أرقام(؟5؟؟: 555 ,)١54‏ 
(؛)الوحات أرقام("7.: لابالل لال ام ىقل ع#اللل 994" لمن“ :“ل وزهث“ل مهوكل الل كلرل مدال 65). 
()لوحة رقم(7١30).‏ 
(أأخرمى؛ كَل هاى ختايى»؛ ص 5 ©6. 
,. حة رة 16 )., 
(')لوحات أرقام(5١٠8: .)5١15‏ 
)ماهر الخزف التركي»؛ ص ١لا‏ . 
('')خليفة» البلاطات الخزفية» ص١7/81.‏ 
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07 قاعدة الالتواء والبرم (قاعده بيجش)(شكل رقم" 4-ه): تنفذ بتلات الزهرة في هذه القاعدة 
بهيئة ملتوية مروحية. 
7 قاعدة الانكسار (قاعده شكست)(شكل رقم8 ١‏ 4-و): ترتكز هذه القاعدة على عمل انكسار في 
أطراف بتلات الأزهار('). 
وقد تعددت أشكال الأزهار التي تظهر في التصميمات المتنوعة كالتالي:- 
زهرهة العباسى:- 
وتتميز زهرة العباسي بالعديد من الخصائص والمميزات التي تجعلها من أبرز وأجمل الأزهار 
المستخدمة في الزخارف النباتية الواقعية!'). 
واختلفت الآراء حول تحديد هوية هذه الزهرة واكتشاف أصولها حيث يطلق عليها في المعاجم 
مسميات عديدة مثل "كل عباسي" أي 'زهرة العباسي"؛ "لاله عباسي" وتعنى نوع من الورد الصغير 
الذي يشبه البوق في شكله ويكون لونه أحمر أو أصفرا؛ "لالهء عباسي" أو 'لاله' جوغاسي" وتعنى 
ورد الليل» نوار الليل). كما وردت باسم “كل شاه عباسي" وتعنى نوع من نقوش السجاجيد تنقش 
بشكل دوائر أو أشكال بيضاوية داخلها وردة3"). 
كما تميل بعض الاراء إلى الاعتقاد بأن هذه الزهرة من الزهور الصينية الختائية (الهاطاى) 
, تعتبر المرحلة الأخيرة من تدرج أزهار النرجس وأزهار "يروانه اى" وأطلق عليها أيضاً "لاله 
2 ''. في حين يعتقد البعض أن هذه الزهرة هي زهرة الرمان التي ينسبها البعض إلى التأثيرات 
لتركية على الفنون الإيرانية'). في حين أن بعض الباحثين الأجانب أشار إليها كزهرة من أزهار 


ويرجع التضارب فيما بين مسميات هذه الزهرة (اللاله والرمان واللوتس) إلى تعدد أشكال 
وطرز هذه الزهرة التي تظهر بهيئات مختلفة(شكل رقم ؟ ٠‏ 5). 

وفيما يختص بإطلاق كلمة "لاله" على هذا النوع من الأزهار فإنه ليس بالغريب حيث تعنى 

كلمة "لاله" في قواميس اللغة العديد من المعاني فهي تعني كل زهرة تنبت بنفسها في المناطق الرطبة 


(أخرمى؛ كَل هاى ختايى» ص ص 5-57١‏ 1. 
ا كل هاى ختايى» ص .١5‏ 
(')حسنين(عبد النعيم محمد)؛ قاموس الفارسية فارسي/عربي» دار الكتاب المصري ودار الكتاب اللبناني» القاهرة- 
بيروت؛ صس/اثمرة , 
“)شتاء المعجم الفارسي؛ المجلد الثالث» صس ص 1ه 01/1-5؟ - زه .١‏ 
.)شتاء ٠‏ المعجم الفارسي؛ المجلد الثالث. ص 655 : .١‏ 
) أخرمى؛ كَل هاى ختايى؛ ص ؟ .١‏ 
(')وثمار الرمان محببة لدى الأتراك وترمز إلى الحياة الأبدية والخلود عند السلاجقة الأتراك. انظر: 
حسن ) ثلادنة ألإت حر بيةه دفاعية ص7 .١ ١‏ 
5 ,80111897 5' 1ماء120 لل بهغ:10/() 
4 م,956جع11 ١7016,‏ ,7ق510117 لل رعم1]0 
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بخاصة شقائق النعمان!)؛ كما تعنى مصباح ذو قاعدة()؛ أو شمعدان» وزهرة الخزامى؛ وتعنى أيضا 
قرن الغزال7'). كما تعنى كلمة "لاله" جنة المحبوب" أو 'وجه المحبوب7). 

ومن العرض السابق يتضح أن كلمة "لاله" تطلق على فصيلة بعينها من الأزهار والتي أبرزها 
أزهار شقائق النعمان والتي شاع استخدامها في العصر العثماني؛ بينما شاع في إيران استخدام نوع 
آخر من فصيلة هذه الزهرة وهى أزهار ورد الليل أو نوار الليل والتي تعنى بالفارسية "لاله* عباسي"' 
أو "لاله* جوغاسي". 

وربما كان سبب هذا التضارب هو التنافس الفني الذي صاحب التنافس السياسي والعسكري 
والديني فيما بين الدولة العثمانية والدولة الصفوية» فكما كانت أزهار شقائق النعمان أوالتوليب أواللاله 
رمز للدولة العثمائية» فقد أصبحت اللاله العباسية رمزا للدولة الصفوية وبخاصة منذ عهد الشاه عباس 
الأول. وربما يرجع الاهتمام بتسمية هذه الزهرة باللاله أيضا إلى أن حروف اسم هذه الزهرة المكونة 
من اللام والألف واللام هي نفس حروف أسم الجلالة (الل) 7). 

وقد يرجع الخلط فيما بين هذه الزهرة وزهور اللوتس باعتبار أن هذه الزهرة نوع من الأزهار 
الكأسية والتي ينسب إليها أزهار اللوتس و"اللاله' (شكل رقم7٠4)»‏ وأغلب هذه الأزهار منفذ بأسلوب 
الهاطاى أو الختاى. وربما يؤكد ذلك التشابه فيما بين بعض هذه الأزهار على الخزف الصفوى 
وأخرى على الخزف الصيني من عهد أسرة منج ومن أمثلتها فازة ترجع إلى أواخر القرن1ه/5١م‏ 
محفوظة في متحف كليفلاندة')؛ وتظهر أكثر وضوحا في منضدة بزخارف محفورة من نفس الفترة. 

وفي بعض الأحيان تشبه زهور الرمان التي تأخذ في بداية نموها هيئة قريبة من اللوتئس 
والتوليب حيث تتخذ قاعدتها هيئة الكأس(شكل رقم؟ ١‏ ؛) /"". 

ويربط العامة بين هذه الزهرة وبين الشاه عباس الأول ولذلك يطلقوا عليها العباسي. ويرى 
البعض أنه لا يوجد أي دليل على وجود هذا الارتباط خاصة وأنها كانت تظهر في العصور السابقة: 


(')التونجى (محمد)ء المعجم الفارسي؛ مكتبة لبنان - بيروت»؛ الطبعة الأولىء 551١م؛‏ ص116. 

(')كما تعطى نفس المعنى في عامية العراق. انظر: 
السامرائى. (إبراهيم): الدخيل في الفارسية والعربية والتركية» مكتبة لبنان» الطبعة الأولى؛ 151١م؛‏ ص١1.‏ 

(')علوب (عبد الوهاب)؛ الواعد معجم فارسي -عربيء لونجمان - القاهرة؛ الطبعة الأولي» 1915١م؛‏ ص؛ 5". 

()شتاء المعجم الفارسيء المجلد الثالث» ص؟101. 

(")ولذلك كانت ترتبط هذه الزهرة لدى الأتراك ببعض المعتقدات الدينية واكتسبت شرفا وقدسية عند الأتراك المتمسكين 
بدينهم » كما أن كلمة (لاله) هي نفس حروف كلمة هلال والهلال هو الشكل الذي اختاره الأتراك لكي يكون رمز 
على كافة مظاهر أعمالهم الرسمية ومختلف فنونهم. انظر: 

.4/١ 5,1 (')ارتفاعها‎ 

110-00 رلله1آ[ة-ععتاصطء1 بأقذ نتعاكة8 :15 06) 'للماسمتط ل رل.ظ لمسمتستعغطة) ععنا 

1 1964 ناولا 7جع[1 .11100 رقصمةنتطم. لآ تقد مه .[.لآ1 ,كنات 

(')يطلق العديد من الدارسين للزخارف العثمانية على هذا النوع من الزهور"زهرة الرمان". لمزيد من التفاصيل انظر: 
ماهر. الخزف التركى»؛ شكل 21 ص : ل/ا. 
عمارة(طه عدد القادر يوسف)»؛ العناصر الزخرفية المستخدمة في عمارة مساجد القاهرة في العصر العثماني: 
مخطوط رسالة دكتوراة بكلية الآثار - جامعة القاهرة» 2٠/8‏ ١اه/18/8‏ ام أشكال أرقام(4؟١.:‏ و آلا .)١‏ 
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ويعتقد أن تسميتها باسم العباسي يرجع للشيخ الجليل أبى الفضل العباس (رضي الله عنه) نظراً لمكانته 
العظيمة في الإسلاء!'). 

ويمكن أن نستنبط من ذلك أن هذه الزهرة مركبة من العديد من الأزهار واتخذت هيئات مختلفة 
ومتنوعة. فبعضها رسم بشكل إصطلاحى على الفسيفساء الخزفية وخاصة كما تتضح في بعض 
المواضع بمسجد مقصود بيك7''(أشكال أرقامه ١‏ 35 /الء "77 5ل ع الا للا 8"). غير أنها 
تكون أكثر تعقيدا في التصميمات الزخرفية المنفذة على البلاطات الخزفية حيث حرية الرسم والتعبير. 

ولعبت هذه الزهرة دورا هامأ في الزخارف النباتية الواقعية فلا يكاد يخلو منها أي تصميم 
زخرفي وتتعدد أشكالها وأنماطها وأحجامها في التصميم الواحد مما يدل على إبداع التركيب وحيوية 
التصميم وخلوه من الملل. 

وقد حلت هذه الزهرة محل زهرة اللوتس التي كانت شائعة في العصور السابقة وبخاصة 
العصر الإيلخانى» ويرجع بداية ظهورها إلى العصر التيمورى. 

وعادة ما تكون هذه الزهرة في بعض التصميمات مركز التصميم بالنسبة للفائف النباتية 
الواقعية/)(أشكال أرقامه١, ١1‏ 7 7") وفي أحيان أخرى تتخلل الخط المحوري للتصميه"). 

ويوجد أزهار رمان محورة بشكل دوائر مفصصة تظهر في كوشتى عقد مدخل مسجد سفره 
جى ويوجد مثال قريب لها منفذ بأسلوب الهاطاى على صندوق من اللاكيه ويرجع لعهد أسرة منك في 
عهد ع1 عمعطن0(١558-51هم15:5-١161م)‏ ومحفوظ في #عع 1017-8‏ 1112 
0 | لمكن 

والشكل الشائع لهذه الزهرة عادة يتألف من دائرة مستديرة بالمنتصف يخرج منها أوراق 
متضادة مدببة حادة الأطراف »؛ ويتم رسم القليل من أجزاء هذه الزهرة بشكل مستدير » ويشكل تناسق 
أوراقها وأطرافها شكل مستدير كالقلب وهذه الأوراق تتبع قانون التكاثر وتبدأ الأوراق الصغيرة من 
أسفل وتكبر كلما اتجهنا لأعلى!'). وبعضها يشبه من ناحية الشكل العام شكل زهرة الاله الكأسية حيث 
يكون الجزء السفلي متسع والجزء العلوي مسحوب لأعلى7": والعديد من أشكالها مركب من أزهار 
ووريدات متنوعة(شكل رقم 5 ٠‏ 5). 

وكانت ترمز أزهار اللاله الكأسية في الثقافة الإسلامية الإيرانية للإنسانية الحرة والمقام العالي 
للشهيد(ة). فاستخدمت 55 للشهداء وبخاصة أولئك الذين استشهدوا من آل البيت في سبيل نصرة 
المذهب وإعلاء كلمة الحق» ونظرا لكثرة الحروب التي خاضتها الدولة الصفوية ضد المعسكر السني 
()خرمىء كل هاى ختايى» ص 9". 


('الوحات أرقاءم( م ات لاه 317 43 لل "ال 1ل لال لل هلء 79 (4). 
('الوحات أرقام( 2 لاء 17 717: ال 76 4ل .كل (4). 
()لوحة رقم(/؟). < ' 
01316566-7 ,12424 بائتذ تتتعاقة8 ننة1 01 177مأقتط لذ رعع.[( ) 
( أخرمى, كل هاى ختايى» ص ٠‏ 5. 
()خرمىء كل هاى ختايى» ص .2١‏ 
(')ياسين» الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية» ص11. 
بن اال 


. واعتبار هذه الحروب حروباً مقدسة وجهاداً في سبيل نصرة المذهب الشيعي» وأن من يسقط قتيلا في 
هذه الحروب يعتير من الشهداء(١).‏ 

كما كان لهذه الزهرة دلالاتها لدى الصوفية الذين اتخذوها رمزآأ للحب الصوفيء فصوروها 
على أنها كأس أحمر أو أصفر وبه شرابء ولعل هذا يرتبط بمعنى الكأس والشراب عند الصوفية 
الذي يرمزون به إلى شرب كأس المحبة الإلهية('). وقد اعتبر شعراء الفرس أن حمرة شقائق النعمان 
رمزا لحرقة الحب(". 

وقد ظهرت رسوم هذه الأزهار على العديد من التكسيات الخزفية في المنشات المعمارية في 
العصر التيمورى/؛) بصور قريبة من طريقة رسمها في بداية العصر الصفوى والعماتر المعاصرة لها 
في بخارى7» مما يدل على وجودها قبل العصر الصفوى بصفة عامة وعهد الشاه عباس بصفة خاصة 
ولكنها شاعت وانتشرت في عهده واتخذت العديد من الصور والأنماط التي لا تعد ولا تحصى. ومن 
المرجح أن تكون رسوم هذه الأزهار من التأثيرات الصينية الزخرفية حيث يوجد بعض الأمثلة القريبة 
الشبه منها التي ترجع لعهد أسرة منج كما سبق القول. 
أزهار | مد 

يطلق علي هذه الزهرة العديد من المسميات طبقا لنوعيتها حيث يطلق عليها في إيران سوسن 
وزنبق وهو نوع من الأزهار المتعددة الألوان وأكثره الأبيض الناصع وشاع استخدام شكله في 
الزخرفة'2. كما عرفت لدى الأتراك باسم لاله "1.816" أو باسم شقائق النعمان والتوليب كما سبق 
القول. وقد كانت من أحب الأزهار لدى الأتراك واستخدموها في مختلف فنونهم التطبيقية منذ القرن 
التاسع الهجري/أواخر القرن الخامس عشر الميلادي/". 

ويقتصر ظهور أزهار السوسن في بعض التصميمات الزخرفية بمسجد الشاه (شكل رقم١٠:).‏ 
وترسم بالعديد من الأشكال ففي بعض الأحيان تكون بهيئة باقات من ثلاثة أزهار/"''(أشكال أرقام”7١:‏ 
17) وكذلك في بعض الأشرطة الزخرفية المحيطة بالوحدات7'). وقد ترسم منفردة في بعض 
التصميمات الزخرفية!' ')(أشكال أرقامه5١:‏ 154). 


(')سويلم؛ الاتجاهات العقائدية»؛ ص791. 

(')ياسين؛ الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلاميةء ص؟١”.‏ 

(')البهنسي (صلاح أحمد)ء مناظر الطرب في التصوير الإيراني في العصرين التيمورى والصفوىء؛ مكتبة مدبولى؛ 
الطبعة الأولىء ٠55١م»‏ ص 74؟7١.‏ 

(الوحات أرقام[878, ١كى‏ "على "اكلى ؛كىل 43م لمعف أكض أآعف 651 ), 

(الوحة رقم(815). 

(')عيسى(أحمد محمد)» وازكان هنر اسلامى(مصور) فارسي-عربي-انكليسى؛ بركردان فارسي محمد رضا اجمند- 
مرجان موسوى» كتابخانه بزرف أيت الله العظمى مر عشى نجفى(ره)؛ جاب اول» لال اه.ش/ 20 أه.ق)» 
شكل ههلا ص“ .١ ١‏ 

(")وقد أكثروا من زراعتها في أيام السلطان أحمد الثالث (5١١١-45١1ه/101١-770١م)‏ الذي كان له عناية 
خاصة بالحدائق وبزهرة اللاله. انظر: 
خليفة» البلاطات الخزفية» ص .7/81١‏ 

(5)الوحات أرقام(4 ؟؟: لالمل 557 5ه مال وونل موثل ,كنل الالال كباكل اللرثل كنل 151 .)١1/‏ 

(')لوحة رقم(7؟7-أ]). 

('')لوحات أرقاء(5 ”ث3 3*٠.‏ 84" 55"). 
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وفي الشعر الفارسي توصف الحديقة الزاهرة بأزهار التوليب كأنها “كفن للشهداء" وطورا 
يقصد الشاعر بهذا التلميح 'شهداء كربلاء" وتارة يقصد "الذين ماتوا من العشق!'). 
الأزهار المتعددة الأوراق" كل برف جنارى1):- 

تشتمل اللفائف النباتية الواقعية على نوع من الأزهار التي ترسم بحجم كبير ويطلق عليها 
المذهبون وصانعو السجاد والقيشانى "زهرة الورق ذي الأطراف" أو "الأزهار المتعددة الأوراق" “كل 
برك جنارى". وتعنى كلمة "جنار" في قواميس اللغة شجرة الدلب أو السنارا). وربما يعنى تعبير'كل 
برك جنارى" الأزهار التي تنمو على أشجار الدلب. 

وتجمع هذه الأزهار في أسلوب تنفيذها فيما بين الأزهار المغلقة والأوراق الكأسية وربما تكون 
أوراقها ثلاثة أو خمسة أو سبعة تنفذ بشكل دائري تام متكررء كما تتميز هذه الزهرة بأنها عريضة في 
الحجم؛ وتتبع هذه الزهرة في رسمها نفس قواعد رسم زهرة لاله العباسي!“)؛ بل تلعب تقريبا نفس 
الدور الرئيسي الذي تلعبه أزهار العباسي حيث تخرج من لفائف خاصة بها تلتف مع اللفائف النباتية 
الواقعية ولها نفس الأهمية في تتفيذ الزخارف. 

وهذه الأزهار تعد من أهم زخارف الأزهار منذ العصر الإيلخانى وكانت تتخذ مظهرا بسيطأ 
وانسيابيا في لغالب (شكل رقم١١0)4).‏ وبدأت هذه العناصر منذ العصر التيمورى وحتى بداية العصر 
الصفوى تتخذ مظهرا أكثر تعقيدال") بل وفي العمائر المعاصرة لها في بخارى(" إلى أن وصلت إلى 
قمة تطورها الزخرفي في عهد الشاه عباس الأول حيث تعددت طرزها وأنماطها(شكل رقم؟7١4).‏ 
الفاونيا: 

زهرة الفاونيا أو عود الصليب هي زهرة جميلة ذات رائحة وأوراق وألوان مختلفة منها 
الأحمر والوردي صينية الأصل يعرفها البستانيون باسم'عود الصليب" ويطلق عليها بالفارسية كل صد 
تومانى-شقايق فرنكى- شقايق يرير" (شكل رقم؟١4).‏ 

وتعد هذه الزهرة من الأزهار الصينية التي دخلت إلى الزخارف النباتية الإيرانية منذ العصر 
الإيلخانى ولكنها كانت قليلة الاستخدام» وكذلك في الزخارف النباتية في العصر التيمورى حيث تظهر 


()أسرار الألوان» مقالة بمجلة فكر وفنء العدد الرابع عشر 1559م,؛ العام السابع» ص؟؟. 

( إخرمى؛ كل هاى ختايى» ص,7: . 

دنا ؛ المعجم الفارسيء جاء ص : .51١‏ 
شجرة تعظم وتتسع لا نور لها ولا ثمرء وورقها كورق التين وأحد وجهيه ذو زغب. انظر: 
البهنسي» مناظر الطرب في التصوير الإيراني» هامش1؟)» ص .١١١‏ 

ٌ ')شتاء ؛ المعجم الفارسي: جحداء؛ ص غ .1١‏ 
وربما تكون هذه الزهرة قريبة الشبه بزهرة الحناء أو وردة الهنا واسمها الفارسي'كل الهنا"' وهى عبارة عن زهرة 
صفراء صغيرة كان يستخرج منها صبغة الحناء ومن ثم استعمل ثمرة كمادة تزين بها يد العروس ليلة الزفاف؛ وتعد 
زهرتها عنصرا رئيسيا في الزخرفة؛ ويتمثل شكلها في نبتة صغيرة ذات وريقات وأزهارها صغيرة. انظر : 
الزيات(أحمد محمد توفيق)» » الأزياء الإيرائية في مدرسة التصوير الصفوية وعلى التحف التطبيقية(دراسة أثرية 
فنية)؛ مخطوط رسالة ماجستير بكلية الأآثار-جامعة القأهرة. ٠‏ 0 اهم/ أمء ص 2 ٠‏ و .١‏ 

( )الوحات أرقام(855: .)81١‏ 

( الوحات أرقام(87: معلى كقلى 135نم ععلى مالي ١/ام).‏ 

(إلوحة رقم(8513). 

")عيسى: وازكان هنر اسلامى. ص ؟/ا١.‏ 

9 1/- 


في بعض التجميعات الخزفية بالمسجد الأزرق بتبريز(1/1/ه/455١م)27؛‏ ولم يكتب لها الانتشار إلا 
في العصر الصفوى وبخاصة في عهد الشاه عباس الأول. وتظهر نماذج منها في مسجد الشيخ لطف 
ا" ومسجد الشاه("), وفي المصلى الشمالي الغربي بنفس المسجدة؟), ومدرسة ناصرى0). 

لد 


تعد زهرة النرجس من الزهور التي ته تثميز بها التصميمات الزخرفية المنفذة في التكسيات 
الخزفية على العمائر ‏ في الفترة موضوع الدراسة» وهى زهرة هامة حيث تؤلف إحدى أجزاء زهرة 
العباسي كما سبق القول؛ ولكنها تظهر منفردة مع غيرها من العناصر النباتية في العديد من التصميمات 
الزخرفية(شكل رقم4١4)‏ وبخاصة في مسجد مقصود بيك7")» ومسجد الشيخ لطف الله), ومسجد 
الشاه"؟؛ والمصلى الشمالي الغربي بنفس المسجد("). ويوجد بعض نماذج هذا النمط في العصر 
التيمورى''"» وحتى بداية العصر الصفوى13". 


أله ج © 


يقال أن أصلها يوناني 22111058 132110 والحقيقة أنها هندية الأصل("'), وقد وجدت بعضش 
الأنواع الشهيرة من أزهار القرنفل العطري في إيران وتوجد أشكال عديدة منها البسيط والمزدوج 
والهندي بلونه الذي يبهر الأبصار!"). 

وهذه الأزهار قليلة الرسم في التصميمات الزخرفية ويكاد يقتصر ظهورها على تلك المنفذة في 
مسجد الشاه(شكل رقم15١4)‏ وكانت تنفذ في بعض الأحيان منفردة؟'')(شكل رقم50١)‏ وفي أشكال 
باقات تتخلل التصميم”” '(أشكال أرقام ١7١‏ ؟7١1)»‏ أو باقات متكررة تشكل التصميم الزخرفي7' ')(شكل 


رقم"179). 
كما يوجد بعض الأزهار الزخرفية الأخرى التي قد تتخلل بعض التصميمات الزخرفية (شكل 

رقم"41). 

( الوحة رقم(655). 

()لوحة رقم(01). 


()لوحات أرقام([1 31 الاك لالالى ملاك الال عؤلء لل "لول وول مفلل الال تزسل وول .)41١‏ 
( )لو حات أرقام(؟؟لا, 4 77). 
( العا رقر 61 
كما انتشر استخدام أزهار الفاونيا في زخرفة العمائر العثمانية. انظر: 
عمارة» العناصر الزخرفية» أشكال أرقام(1؟١؛‏ ؟7١1).‏ 
(إألوحة ره قم[/). 
(الوحات أرقام(١‏ ه, كك قلى ادك ككل .)١6١‏ 
(الوحات أرقام(؛ الل اللا 315 4كلى الاللى ملظل للخل لاقع 4306), 
( )لوحات أرقام(14/,ا2 ١؟7).‏ 
0 الوحات أرقام(845: لأاعلى 2)49). 
()لوحة رقم( 61). 
ل ؛ معجم المعربات؛ ص؛ 4 ١‏ 
('')ساكفيل؛ الحدائق الفارسية» ص43 ". 
('')لوحات أرقام(4 اث الل .8"18), 
( الو حات أرقام(8ه؟, 51"). 
(')لوحة رقم(17"). 
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عدأْ:س 
الوردة هي الزهرة المألوفة على الدوام عند أغلب الفرس» وطبق الشعراء الفرس 

يتغنون بها منذ زمن بعيدء ومما تجدر الإشارة إليه أنه ليس للوردة في اللغة الفارسية لفظ مميز خاص 
بهاء فهى عندهم ضمتأ ليست الأكوها ممكاة | هذ الزهرء ولفظ "كل" الذي يعرفونها به ما هو إلا مدلول 
للزهر ومن أهم هذه الورود الوردة الصفراء الفارسية التي تمتاز بشذى عطرها اللطيف وبشذى 
عطرها اللطيف وباستجلاب ماء الورد منها!'). 

وقد اشتهرت أصفهان بصفة خاصة بتعدد أنواع الورود فيه ويدل على ذلك إعجاب الصدر 
الأعظم للدولة العثمانية إيراهيم باشا بالورد في أصفهان وكان السفير الإيراتي في الدولة العثمانية 
حينذاك مرتضى قليخان!". 

ويذكر ساكفيل نقلا عن شاردن ألوانا خمسة للوردة هي الأبيض والأصفر والأحمر والأحمر 
القانى مثل أحمر الخشخاشء والمزدوج الذي يبدو لنا من إحدى نواحيه أحمرا وفي الأخرى أبيضا أو 
أصفرا وهو الذي يسميه الفرس "دو رويه" أي ذو الوجهين» ويضيف إلى ذلك أنه شاهد بنفسه شجيرات 
للورد تحمل في الغصن الواحد ورودا ذات ألوان ثلاثة مختلفة هي الأصفرء والأصفر والأحمرء 
والأمنقد والأنيسض!؟ 

وترمز الوردة عند الصوفية إلى الذات الإلهية والمعشوق/'). ويقول وحشي بافقى في مدحه 
الغنان أنضيا كات حدرة وحيك تعائل حمرة الررد وقد سقرت البرعبة قثيرا عن الؤرة: جتنم 
تضيئي وجهك الناري يبتل الورد بطبيعة الخجل» يا من حظك أخضر على جبين الورد ويا من وجهك 
وردا على رأس الصنوبر"(). 

وقد تعددت أشكال الوريدات في التصميمات الزخرفية وتعددت بتلاتهاء فيطلق على الوريدات 
والأزهار التي تربط بين الزخارف الهندسية وتتضمنها الزهرة ذات الوريقات القطريةا"2. ومن الممكن 
عرض أهم نماذج الوريدات المنفذة في التصميمات الزخرفية كالتالي:- 
الوريدات الثلاثية البتلات:- 

تمثل الوريدات الثلاثية البتلات أهم العناصر في الموضوعات الزخرفية النباتية ولا يكاد 
يخلومنها أى تصميم زخرفي يشتمل على الزخارف النباتية الواقعية» واختلفت أشكالها وأساليب رسمها 
بحسب الأساليب الصناعية للتكسيات الخزفية(شكل رقم8/١4).‏ وتعتبر الوريدات الثلاثية من أبرز وأهم 
أشكال الوريدات المستخدمة في الفنون منذ بداية العصر الإسلامي. وتظهر بوضوح في بعض 


(')ساكفيل؛ الحدائق الفارسية» ص ص149- .6٠‏ 
(')المصرى. صلات بين العرب والفرس والترك» صل/ ١‏ :. 
(')ساكفيل» الحدائق الفارسية»؛ ص؟١5"١.‏ 
()نادرء الاتجاهات العقاتدية في الفن العثماني» ص0 5. 
(')عبد المؤمنء عوامل إيجاد الظواهر الأدبية في العصر الصفوى؛ء ص184١.‏ 
(')مالدونادو. الفن الإسلامي»ء ص1؟١.‏ 
-4174- 


التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية على العمائر التي ترجع إلى العصر الإيلخانى(شكل رقم1١4-‏ 
)'') والعصر التيمورى7)؛ وحتى بداية العصر الصفوى/ وفي العمائر المعاصرة في بخارى7". 
الوريدات_الرباعية البتلات7):- 

استخدمت الوريدات الرباعية البئلات بصور عديدة(شكل رقم9١4)‏ حيث تكون مفردة مثلما 
توجد في بعض التصميمات الزخرفية بمسجد مقصود بيك'!؛ وتتخلل رسوم الوريدات في بعض 
التصميمات الزخرفية بمسجد الشيخ لطف الله"(أشكال أرقامه4؛: 355: ؟١7)؛‏ ومسجد الشاه*)(شكل 
رقه 5 .)١7‏ 

وتعتبر الوريدات الرباعية البتلات مشتقة من الفن القديم'). ويوجد العديد من نماذج الوريدات 
الرباعية البتلات التي تظهر في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية على بعض العمائر في 
العصر الإيلخانى7') والعصر التيمورى!''". 
الوريدات الخماسية اليتلات:- 

تعد الوريدات الخماسية البتلات الأكثر شيوعا في زخارف النباتات الواقعية واستخدمت بعدة 
أشكال منها البسيط والمركب(شكل رقم١47).»‏ كما أن بتلاتها في بعض الأحيان ترسم بهيئة مدببة 
وتشاهد في العديد من التصميمات الزخرفية بمسجد مقصود بيك" ')(أشكال أرقام 1١6‏ 15 57 ؟ل, 
ها الى لالاى على ١لا‏ لا 98 6) ومسجد الشيخ لطف الشها"')(أشكال أرقامه4؛ "51, 8لا؛ 28١‏ 
/الىء 46 5)ء ومسجد سفره جى/*')؛ ومسجد جارجى”')؛ ومسجد الشاه!'''(أشكال أرقاهم7١,‏ 
كلا ه خالل "الى .4لء ١4لء‏ 14لء 1دلء لاكلء كلالء ١8لء 2)١84‏ ومسجد بزر8قف 


( الوحات أرقام(9 28١‏ )2 

) )ألوحات أرقاءم(ه 85 لمعل 1هى اكى "ادل 61ل ). 

[الوحة رقم(81). 

(ألوحة رقم(815). ظ 

")يشير إليها دكتور توفيق الزيات إلى كونها زهرة من أزهار الربيع الموسمية التي تنمو في إيران بأشكال مختلفة 
وجاءت مختلطة مع العناصر الزخرفية الأخرى. انظر: 
الزيات» الأزياء الإيرانية»؛ ص ه١7‏ . 

( الوحة رقم(1). 

([ الوحات أرقام(57, ))١11١‏ 

(الوحات أرقام(١7:‏ 68 ), 

[ )مالدونادوء الفن الإسلامي. ص 25 2-١‏ 

0 )لوحة رة قم(855). 

('')لوحة رقم(551). 
بيرنياء وت اعوصود صلم .١ ١‏ 

5 )لوحات أرقام (©: كئ أل "لالم ب/إل مغن قن وع كل اكلم "كلم :كل لات مال عل :5ك اق‎ ١ 

, ')/لوحات أرقام(17. لم ,بل “اق يلق عقيل أرمنل أألن أن مكانث اكت ل لل 55ل عش 3ق أقلق 
اليد 5 ع .)١6١‏ 

(')لوحة رقم(١5١).‏ 

.)181/ 18٠ الوحات أرقاء(لالا31ء‎ ١ 

('الوحات أرقاء(337 4١ل‏ هلل ال للك لكك الى مل 1ل الاك مثلم تلل لالاكء وكا 
؟ككل هكاآاء .ىوان لارا اللا الالال ولا ااا الت لض ال شل الوا لو ىقل مدل 
ون سوسس ببس كنل إ١نخنل‏ عؤثلى '". 4, معدق ماق لأااق ماقف )2 


ل 


ساروتقي 7 )(شكل رقم717١7)»‏ والمصلي الشمالي الغربي بمسجد الشاه!')(أشكال أرقام 5*3 :91١5‏ 
)"3١8 "١‏ » ومدرسة ناصرى7) ومعظمها منفذ بأسلوب الهاطاى وبعضها تشبه بتلاتها ورود 
الياسمين في مسجد الشاء/ '(أشكال أرقام55١: :17١‏ 175). 

وتوجد الوريدات الخماسية البتلات البسيطة بصور عديدة وهى إما منفردة تتوسط الأشكال 
الهندسية كما تظهر في بعض التصميمات الزخرفية بمسجد مقصود بيك7'(أشكال أرقام" 23 17"). 

وعلى الرغم من ظهور الوريدات الخماسية البتلات في الزخارف النباتية على العديد من 
التكسيات الخزفية التي ترجع إلى العصر الإيلخانى!'! والعصر التيمورى/"؛ إلا إنها انتشر استخدامها 
في العصر الصفوى وتنوعت أشكالها وطرق رسمها!". 
الوريدات السداسية اليتلات:- 

نفذت الوريدات السداسية البتلات بأشكال عديدة (شكل رقم١57)»‏ فتوجد في بعض المواضع 
منفردة تتوسط الأشكال الهندسية مثل بعضن التصميمات بمسجد مقصود بيك7). كما تتخلل التصميمات 
الزخرفية في مسجد الشيخ لطف اللهأ''!, ومسجد الشاه!'''(أشكال أرقام١54١2» 2١47‏ 146 158ء 
1)»). وفي المصلي الشمالي الغربي بنفس المسجدا"''!؛ وفي مدرسة ناصرى7""). 

وقد شاع رسم هذه الوريدة منذ العصر السلجوقي على المعادن وبخاصة تلك التي صنعت في 
خراسان7' '). كما شاع استخدام الوريدة السداسية البتلات في الزخارف النباتية الواقعية على التكسيات 


[ الوحة رقم(١٠5).‏ 

(')لوحات أرقاء(14١لاء ١‏ الاء ؟الاء 4 الا 776). 

(')لوحات أرقاء(؛ قلاء 38لاء 319ل لا١٠3 .)8١١‏ 

(/لوحات أرقاء(/751, لل ملا 1 كلل مكل ىؤل مل الاللى الكل كوك ,)4١10‏ 

()الوحات أرقام("؛ 7 2 7 

(')/لوحة رقم( 8175 .)87١‏ 

"الوحة رقم(4 237 ؟كلى 4ك دقف 255 لمعف حدى 1ه ). 

()لوحة رقم(510 ). 

')إلوحة رقم(75). 

'')إلوحة رقم(0١5).‏ 

ل ل رش ل فق لفن الم ان ل الل الل الف اك ال 1 

وهث“ل وهث“ل عكثلى مككل ككثل لأقكال, ١٠كاق‏ أدق 68). 

( )لوحة رقم(١؟).‏ 

('')لوحات أرقاء(4 5لا 2)65. 1 

(5')وفي رأى ديماند أنها بمثابة علامة تجارية لصناع المعادن في خراسان ومن أمثلتها ما وجد على مقبض الإناء 
المؤرخ بسنة509هف/117١1١م:‏ ويحثمل أن تكون هذه الوريدة قد استخدمت كرمز لأحد الأمراء السلاجقة أو 
أتابكتهم» فقد عثر عليها بكثرة في زخارف المعادن المكفتة وبخاصة تلك التي صنعت في الموصل في عصر الأمير 
بدر الدين لؤلو. انظر: 
بدر (منى محمد). أثر الحضارة السلجوقية في دول شرق العالم الإسلامي على الحضارتين الأيوبية والمملوكية 
بمصرء الجزء الثالث» مكتبة زهراء الشرقء الطبعة الأولى» ١٠5مء‏ ص/!ا؟١.‏ 


“ياب 


الخزفية في العمائر التي ترجع إلى العهد الإيلخانى!' وإلى العهد التيمورى7')؛ وحتى بداية العصر 
الصفوى7) غير أنها كانت قليلة الاستخدام في هذه الفترة مقارئة برسوم الأزهار الخماسية البتلات. 
الوريدات السباعية اليثلات:- 

توجد بعض نماذجها في مسجد الشيخ لطف اللها')؛ ومسجد الشاهل؟؛ والمصلي الشمالي الغربى 
يلقن النسيهدا"!: ومدرسة ناصري(أشكال أرقام"ه*, ؟7)47". ْ 

وتوجد بعض نماذج الوريدات السباعية البتللات وهى تتخلل الزخارف النباتية الواقعية والتي قد 
تكون خلفية للنقوش الكتابية في بعض التجميعات الخزفية التي ترجع إلى العصر الإيلخانى7) 
الوريدات الثمانية البتلات -٠‏ 

يوجد العديد من نماذج الوريدات الثمانية البتلات في بعض التصميمات الزخرفية بمسجد الشيخ 
لطف اللهأ'/(شكل رقم١5)»‏ ومسجد الشاه(''(أشكال أرقامل/اه 3 477), 
الوريدات التساعية اليتلات:٠-‏ 

توجد في أحد التصميمات الزخرفية بمسجد الشيخ لطف(شكل رقم1)474١').‏ 
وريدات منثئ_ عشر يتلات٠-‏ 

ظهرت في بعض التصميمات الزخرفية بمسجد الشاه(شكل رقمه9)47١).‏ 
وريدات من إثنى عشر بتلة:- 

ارا د اسسية اارية مسر اير لا ا با سيا ا 
بعض نماذجها تتخلل الزخارف النباتية الواقعية التي تمثل الخلفية للنقوش الكتابية في بعض التجميعات 
الخزفية التي ترجع إلى العصر الإيلخانى/”". 
وريدات مث“ أ بع عشرة بتلة:- 


لوجد في أحد التصميمات الزخرفية لمسجد الشاه!' '). 


( الوحات أرقام(5؟85, .)86٠١‏ 

( الوحات أرقام(4 854 856 665). 

[ألوحة رقم(875). 

.)١١6 (١85 دلاء‎ ٠: الوحات أرقام(‎ 

إلوحات أرقام( 56 2 ). 

/ألوحة رقم(١؟/).‏ 

إلوحة رقم("81). 

)أقوجانى؛ أشعار فارسي كاشيهاى تخت سليمان» شكل(1١).‏ 
)الوحات أرقا م عكلل ولا ملل كلل .)١١5 ١55‏ 

'')الوحات أرقاء(4 "5 الال الالو الا 530 مت المت بل اال الكل الكل االثل م٠كقى‏ لمممقع 
565 ات 435). 

''الوحة رقم(14١).‏ 


5 )لوحات اه 5 ١8‏ ). 


) 
) 
ا رقم( .)7١‏ 
) 
) 


2 
حي م لي اد يديب 


)ألوحة رقم(ه17). 
0 )قوجانى أشعار الوق كاشيهاى ن|نخت سليمان» شكعل (51؟). 


عم 
9 


7 1- 


الوريدات المغلقة (غنجه)!!):- 

يطلق على الوريدات غير المتفتحة في المصطلحات الفارسية لفظة "غنجه"؛ وتعنى في الأدب 
تلك الحالة التي تنتاب الإنسان قبل البهجة وهى مرحلة من مراحل الانقباضء؛ وتعمل الوريدات المغلقة 
على ملئ المساحات فيما بين الأزهار وتعطى تنوع وجمال أكثر للزخارف وتختلف عن الأزهار بأنها 
ذات ورقة أو ورقتين!) وتنتظم في بعض الأحيان في شكل عنقود(أشكال أرقام"؟4» 4717). وترسم 
في العديد من التصميمات الزخرفية بمسجد الشيخ لطف الله("» وفي مسجد الشاه!*'(أشكال أرقام5؟١:‏ 
6 44ء ١هلء‏ 155ء ١1/4‏ 141 ١9١)ء‏ والمصلى الشمالي الغربي في نفس المسجدا"'(أشكال 
أرقام 5 .)3١57 37١‏ 
الأوراق د ق17"8).- 

تنوعت أشكال الأوراق التي تتخلل الموضوعات الزخرفية النباتية وكان الفنان يرسمها بأسلوب 
طبيعي من حيث الشكل والألوان!') وغالبا ما تكون الأوراق البسيطة وبعض الأوراق المسننة هي التي 
ترسم بهذا الأسلوب. 

وفي كثير من الأحيان كان لا يتقيد في طريقة رسمها بلونها الطبيعي ولا بأبعادها الأصلية» بل 
يضيف إليها ما يكملها ويجملها في نظره ويجعلها صالحة كزخرف وربما كان في بعدها عن الحقيقة 
وقربها من الخيال جمالا جديدا!". 


وقد تنوعت أشكال الأوراق التي كانت ترسم في التصميمات الزخرفية النباتية موضع الدراسة. 
ويمكن حصر هذه الأوراق كالتالي :- 

الأوراق البسيطة_والبرعمية:- تعتبر رسوم الأوراق البسيطة من أبرز الرسوم التي 
تصاحب جميع التصميمات الزخرفية في الغالب»: وتكون هذه الأوراق في الغالب مدببة القمة وتشبه 
الأوراق في طور التفتيح. وتظهر في معظم التصميمات الزخرفية موضوع الدراسة(أشكال أرقام571» 
4. وهى تشبه العديد من النماذج التي ترجع إلى العصر الإيلخانى!'والعصر التيمورى!'''» وحتى 
بداية العصر الصفوى!'". 


()خرمىء كل هاى ختايى» ص 2 2. 

(')خرمىء كل هاى ختايى»؛ ص : 5. 

("/لوحات أرقاءم(١١3: 3211841113١١‏ لالالء 157 ). 

("الوحات أرقاء(4 لل 4 كل مكل تكل مثلل الل لالء لهل لعل الال لالاك عذكء لمك اكلا 
ووس سوس وبسس لوس عو لال مال ككل لقكل لأوثتل "11 تدقع 516 دكق 24505 [51: 
417 407). ظ 

(”)/لوحات أرقام(١؟/اء‏ الا 4 77). 

(')خرمى؛ كل هاى ختايى» ص47. 

(")خليفة: البلاطات الخزفية» ص .١86١‏ 

()خليفة» البلاطات الخزفية» ص181. 

('/لوحات أرقام(9؟8: .)35١‏ 

('')لوحات أرقام(7١84:‏ 5 )2 

(')لوحة رقم[615). 

ايد 


:- (شكل رقم475) وتتخذ هذه الأوراق هيئة 
قلبية وتوجد في بعض التصميمات الزخرفية بمسجد مقصود بيك7')(أشكال أرقامه١» ,١‏ ١لا‏ 337 
)؛ ومسجد الشيخ لطف الله" '(شكل رقم45)» ومسجد سفره جى"'(شكل رقم"١٠)؛‏ ومسجد 
جارجى/'). ومسجد حكيم7”)(شكل رقم؟077١).‏ وترجع بعض نماذج الأوراق ذات الهيئة القلبية المنفذة 
على التكسيات الخزفية إلى العصر التيمورى مثل بعض التجميعات الخزفية بمصلى عبد الله الأنصاري 
بالقرب من هراة (8557/ه/578١م)1".‏ 

الأوراق الثلاثية_الة :- (شكل رقم0١47)‏ توجد بعض الأمثلة لها في بعض التصميمات 
بمسجد مقصود بيك '(أشكال أرقامه31ء ه7ء لاا, «لا, الا 5 65"), ومسجد الشيخ لطف 


اللهل")(أشكال أرقامه؛» 55 345 »)٠١5‏ ومسجد جارجى7')(شكل رقم١١١)؛‏ ومسجد الشاء/' ')(أشكال 
أرقام؟4١؛ ١1/4‏ 185+ ١9١)ء‏ ومسجد بزرك ساروتقي!'')(شكل رقم777)» وفي المصلى الشمالي 
الغربي بمسجد الشاه!"')؛ ومسجد حكيها"''(شكل رقم7١").‏ وقد نفذت الأوراق الثلاثية الفنصوص بكثرة 
وهى تتخلل اللفائتف النباتية الواقعية في بعض التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية: على المنشات 
المعمارية التي ترجع إلى العصر الإيلخانى!'')؛ وقل استخدامها في التصميمات الزخرفية بالتكسيات 
الخزفية على المنشآت المعمارية التي ترجع إلى العصر التيمورى|*' وبداية العصر الصفوى! ". 
الأوراق المسننئة:- تتميز بعض الأوراق بأنها كانت مسننة من الجانبين(شكل قم١5).‏ 
وينتشر استخدامها في اللفائف النباتية بالتصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع الدراسة. 
وتوجد هذه الأوراق في العديد من التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية التي ترجع إلى العصر 
التيمورى7"') ولكنها كانت صغيرة الحجم وقليلة الاستخدام واستمرت ترسم بهذا الأسلوب حتى بداية 
العصر الصفوىء وانتشر استخدامها منذ عهد الشاه عباس الأول وأصبحت ترسم في أحيان كثيرة بحجم 


( الوحات رقام! م "الال "الآ 05 ىلق "3). 
()الوحات أرقام["5. 2)4). 
()لوحة رقم(1١9١).‏ 
[)الوحة رقم(١8١).‏ 
()لوحات أرقام(١ ٠‏ لك لامك 4عثك 166). 
( إلوحة رقم(845). 
إلوحات أرقام[ه؛ لاك كن لال لل 4 م وك كل لله ,)1١‏ 
(الوحات أرقام(55؛ كلل هلا قل ٠١٠ء؛‏ ايل اقل 55# اك ٠6١‏ ). 
[ الوحات أرقام(1/1١؛‏ داكي ١‏ 
)إلوحات أرقام(؟؟؟, كل .)5١1* 4 ٠:2‏ 


: )لوحة رقم(١١0).‏ 
) 


/ 
١‏ )لوحة رقم(؛ 84). 
( )لوحة رقم([815). 
( )لوحة رقم(؛ 44). 
1 


كبير. ويطلق على الأوراق المسننة في المصطلحات الفارسية 'برك ير طاووسي1". في حين يطلق 
على هذه الورقة عند الأتراك العثمانيين "الورقة الريشية (ساز)(). 

الأوراق المركبة:- في بعض الأحيان نرى الفنان يرسم زخارف نباتية أخرى داخل 
الأوراق نفسها وبصفة خاصة رسوم الأزهار وفي هذه الحالة تصبح هذه الأوراق أوراقاً مركبة7)(شكل 
رقم477). 

ويرجع ظهور بعض, الأوراق المركبة في بعض التصميمات الزخرفية على التكسيات الخزفية 
في العصر الإيلخانى!'! وفي العصر التيمورى!) ولكنها كانت قليلة جداً في تلك الفترة ولم يكتب لها 
الانتشار سوى في العصر الصفوى وبخاصة منذ عهد الشاه عباس الأول. 

أوراق بهيئة اللهب المسنن:- (شكل رقم7) توجد بعض الأمثلة لها في مسجد الشيخ 
لطف اللها''(أشكال أرقام”؟7: 35. الاء »)1١ »4١‏ ومسجد الشاه")(أشكال أرقام ١4١‏ 158 156 
»)٠1/‏ والمصلي الشمالي الغربي بنفس المسجدا”'(شكل رقم8١")»‏ ومدرسة ناصرى”'). وهذه الأوراق 
المنفذة بأسلوب الهاطاى تشبه ما ظهر منها في زخارف البورسلين الصينى ومن أمتلتها طبق من 
البورسلين مرسوم تحت طلاء أزرق ويرجع لعهد أسرة منج في عهد 16 459[(1110532- 
هم65 455-117 ١م)‏ ومحفوظ في متحف كليفلاند('١).‏ 
رسوم الأشجار:- 

حفلت الحدائق الفارسية بأنواع شتى من الأشجارء ما بين أشجار الظل للتبريد وتخفيف حدة 
الطبوء: القبديقة أ -- دا وكانت أصفهان بصفة خاصة تشتمل على العديد من الأشجار 
المثمرة الغناء التي كانت تتميز بالعلو والاستقامة والقوة مثل شجرة لسان العصفورا"') وشجرة الجنار 
أو الدلب بالإضافة إلى الأشجار الصحراوية التي تكون أوراقها صفراء وساقها عريضة وضعيفة: 
ويدل علي ذلك الحدائق الغناء في القصور التاريخية مثل عالي قابو وجهل ستون97''). وغاليا ما كانت 


: م البلاطات الخزفية؛ ص81؟. 
) )خليفة, البلاطات الخزفية. ص 8١‏ ١,ء‏ 
(الوحة رقم(811). 


( )لوحة رقم(؛ 84). 
( الوحات أرقام(39, لاق 3١17 36١‏ 194311ل لالالء )١٠١١‏ 


(')الوحات أرقام(517١)‏ تي ص ا بي ا ا 2 24 ال ال را الل ال 
# ككل لاأاككل همهمعكل كلل .)6١ ٠.‏ 
( الوحات أرقام(١؟لاء .)77٠5‏ 


([ الوحة رقم(7١6).‏ < 5 
7 ر أخقط متعافوظ عدخ[ 01 8051017 لل رعء.[(" ) 
('')البهنسي» مناظر الطرب في التصوير الإيراني» ص؟7؟7١.‏ 
( أشجرة لسان: العضفون 7 شجرة الجنار "الدلب" من ناحية الارتفاع والتركيب؛ ولكن ارتفاعها وقطرها لا يصل 
إلى شجرة الدلب "الجنار". انظر: 
هنرفر؛ أصفهان» ص .١‏ 
('')هنرفر: أصفهان» ص7 ؟١.‏ 
”7 ا 


الأشجار تصور في العصر الصفوى مثمرة يانعة» في حين مال بعض المصورين في منتصف العصر 
التيمورى لرسم الأشجار جرداء!'). 

والشجرة لدى الفنان الصفوى الذي تأثر بالمؤثرات العقائدية الشيعية لها أصل ثابت في 
مضمونها الرمزي والنية بال البين وفروعها في السماء تزداد 5 فوق ا وتعددت أشكال 
الأشجار في التصميمات الزخرفية وكان من أهمها شجرة السرو كالتالي:- 
أشجار السرو:- 

يقتصر رسم أشجار السرو في بعض التصميمات الزخرقية بمسجد الشاهء فتنفذ وهى تخرج من 
شكل زهرية في المنتصف في بعض التجميعات الخزفية بالمضاهيات المعقودة بطاقية المدخل 
الرئيسي: كما تتخلل التجميعة الخزفية بالمضاهية المعقودة بالباتكة الشمالية الشرقية بالظلة 
الجنوبية!')(شكل رقم١7١).‏ ويرسم بعضها وقد حط عليها بعض الطيور بالإضافة إلى وجود فرع 
نباتي يتخلله وريدات صغيرة. 

وشجرة "السرو" هي شجرة من الفصيلة الصنوبرية دائمة الخضرة وذات أفرع متقابلة على 
ساقهاء وخشبها واسع الشهرة في صناعة السفن/“). وهى من الكلمة البهلوية 5815 وعربيتها العرعر 
وتنطق بالفارسية بسكون الراء7). 

وقد حظيت شجرة السرو باهتمام الفرس منذ أقدم العصور فكانت مقدسة لدى الزرادشتين؛ كما 
أنها رمز آرى يجسد فكرة الخلود وذلك لأنها تبقي خضراء وتحتفظ بنضارة متجددة؛ بالإضافة إلى أنها 
ترمز لدى الفرس إلى رشاقة الشباب وجماله(شكل رقم7)474". 

وقد كان لاخضرار أوراق هذه الشجرة الدائم أن جعلها رمزا للخلود» كما أن هذا اللون يدل 
على اللون الأخضر الذي اتخذته الأسرة النبوية شعارأ لهاء وارتفاعها الشاهق كالمتذنة يوحى بالآذان 
من ناحيية وبصعود الروح إلى بارئها من ناحية أخرىء كما يعتقد الصوفي أن هذا الارتفاع لشجرة 
السرو يرفعه من عالم المادة إلى ربه وهذه الشجرة هي التي تصعد به وهو ما نجده واضحاً في بعض 
أشعارهم؛ ومن ذلك قول حافظ الشيرازي: "حط البلبل على غصن شجرة السرو الليلة الماضية؛ وراح 
يشدو بما حفظ من مقامات الحب الإلهي"7"). 


(')البهنسي؛ مناظر الطرب في التصوير الإيرانيء ص1؟١.‏ 

(')سويلمء الاتجاهات العقائدية في الفنون الصفوية»ء ص 115. 

(')الوحات أرقاء(/1١7,‏ مه 5ه .)1١" ١‏ 

()عيسى»؛ وازكان هنر اسلامى؛ ص .8١‏ 

( )محمد: معجم المعربات»ء صلا ١.‏ 5 

(')البهنسي» مناظر الطرب في التصوير الإيرانيء ص2؟١.‏ 
(')ياسين؛ الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلاميةء ص54. 

اياتب 


ويذكر أهلي شيرازي في البند الخامس 'عندما ترك سرو الحسين العالم عطشى الشفاه صار 
حالنا سقاء من البكاء على ذكر الحسيت('). 

وقد وردت أشجار السرو على بعض البلاطات الخزفية التي ترجع إلى العصر الإيلخانى7". 
كما تشاهد في أحد التجميعات الخزفية بالمسجد الأزرق بتبريز(١٠17/ه/455١1م)!".‏ 
الأشجار الزخرفية:- 

يوجد بعض رسوم الأشجار الزخرفية (شكل رقمه4) بالتجميعة الخزفية بالظلة 

الجنوبية بمسجد الشاه(شكل رقم١7١)»‏ ويتخلل بعضها الوريدات الصغيرة وتشبه بعض الأشجار أشجار 
الدلب؛ والتي تعتبر من أكثر الأشجار ظهورا في التصاوير اعتبارا من العصر التيمورى وكذلك في 
رسوم السجادء ولقد ارتبطت لدى الفرس بعدة معتقدات فهي تطرد الأمراض والأوبئة!"). 
ثمار الرما”٠-‏ 

تنفذ ثمار الرمان في بعض التصميمات الزخرفية المنفذة بالتجميعات الخزفية بمسجد الشأه 
وكانت تمثل في شكل مجموعة تشبه العنقود والتي ربما ترمز إلى أشجار الرمان(شكل رقم0)475"). 

تعتبر أشجار الرمان من العناصر الزخرفية التي وردت على رسوم الخزف السلجوقي؛: كما 
وجدت على بقايا البلاطات الخزفية التي عثر عليها في الحفائر التي أجريت في أحد القصور السلجوقية 
القديمة بآسيا الصغرىا'). 

وقد عللت بعض الآراء كثرة أشجار الرمان في الفن السلجوقي بجميع أنواعه» إلى الغارات 
المغولية التي حملت إلى الأناضول تجديدا في الروح والتراث والمعتقدات التى تكاملت مع العام 
الإسلامي فأشجار الرمان ترمز بالنسبة لهم إلى الجنة7". حيث ورد في القرآن الكريم أن الرمان من 
ثمار الجنة قال تعالى: 'فيهما فاكهة ونخل ورمان"7). ومن ناحية أخرى فقد روى عن ابن عباس 
(رضي الله عنه) أنه قال :"ما نفجت رمانة قط إلا بقطرة من ماء الجنة1'). 
أشكال الحشائش و المرتفعات:- 

تظهر أشكال الحشائش في القليل من التصميمات الزخرفية بالمنشات موضوع الدراسة وهى 
عادة تخرج من أرضية التصميم(شكل رقم477)» وقد تنفذ بهيئة حشائش قصيرة رسمت بشكل بسيط 


اجام _ للحن كاشيهاى تخت 0 شكخل 9 

14 باتو لصح 131 قغط1' 04 مسقطمة]1 مم8 5علة1' لعاصتهة] تعاأمنا! عصدمد ,رز.[ أقصتظط) عطنانرى 
104,60 .170117111 ,1962 نتعخس/لا راتحذ اأقمخطاة011) رقع[ تتطمرعه 

( الوحة رقم(١81).‏ 

)البهنسي. مناظر الطرب ف في التصوير الإيراني» ص .١1١١‏ 

:)إلوحات أرقام(9؟", 0 ١71١‏ ). 

)بدرء أثر الحضارة السلجوقية في دول شرق العالم الإسلامي؛ 7 

أبدرء أثر الحضارة السلجوقية في دول شرق العالم الإسلامي؛ صق : . 

"/)أسورة الرحمن :الآية86م/ 1 . 

' يأاسين» الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلاميةء» ص ١١‏ . 

. 1١ص ')إياسين؛ الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية»‎ ١ 

ظ )| ]اك 


وزخرفي كمأ في بعض التجميعات الزخرفية بالجدران السفلية لحجرة القبة الرئيسية بمسجد الشيخ 
لطف الله!'). وفي بعض المضاهيات بمنطقة انتقال طاقية الإيوان الجنوبي الغربي بمسجد الشاه7). كما 
ترسم الحشائش أقرب إلى الواقعية في بعض التصميمات الزخرفية ومن نماذجها في مسجد الشاه 
التجميعة الخزفية في باطن العقد الجنوبي المطل على دركاة المدخل الرئيسي(شكل رقم44١)»‏ وفي 
التجميعات الخزفية بالمضاهيات التي تتخلل الباتكة الجئوبية الغربية المطلة على الصحنء وبالجدران 
السفلية ببعض التجميعات الخزفية ببواطن العقودا). 

وقد تتكرر أشكال الحشائش وتتخلل التصميمات الزخرفية وبخاصة في رسوم الحدائق والتي 
من نماذجها التجميعة الخزفية بالمضاهية المعقودة المحصورة فيما بين عقدي البائكة المطلة على 
الصحن بالظلة الجنوبية بمسجد الشاه(أشكال أرقام111١:‏ 77١)7؟,‏ وتؤلف بعض التصميمات الزخرفية 
كما في أحد التجميعات الخزفية بالظلة الجنوبية بمسجد الشاه(شكل رقه7)177"). 

ونلاحظ أن رسوم الحشائش كانت ترسم بشكل أكثر بساطة على بعض البلاطات الخزفية التي 
تنسب إلى العصر الإيلخانى وكانت تتخلل الزخارف النباتية الواقعية التي تمثل الخلفية لبعض النقوش 
الكتابيةل"؟. ونلاحظ أن أشكال الحشائش كانت ترسم بكثرة على التحف التطبيقية الخزفية!). 

أما رسوم المرتفعات وهى بعض العناصر التي تنفذ عادة تخرج منها الفروع النباتية من 
أرضية التصميم وتعبر عن عدم انتظام الأرضية وما بها من مرتفعات ومنخفضات تنمو عليها الفروع 
النباتية والحشائش وتبرز أهم أمثلتها في التجميعة الخزفية بباطن عقد الإيوان الجنوبي المطل على 
دركاة المدخل الرئيسي لمسجد الشاه(شكل رقم44١)".‏ 

وقد ترسم أشكال المرتفعات بشكل زخرفي حيث يخرج من منتصف هذا الارتفاع ورقة ثلاثية 
الفصوص ويخرج منها الفروع النباتية بشكل رأسي كما في التجميعة الخزفية بالمضاهية الوسطى في 
صف المضاهيات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد مقصود بيك/". 


(')لوحة رقم(8؟١).‏ 

(')لوحة رقم(ه""-أ). 

(')لوحات أرقام("77؟, 4 1؛ "٠١‏ ). 

()/لوحات أرقام(-75: 51"). 

( الوحة رقم(؟1١).‏ 

(')قوجانى: أشعار فاأرسي كاشيهاى تخت سليمان» شكل .)١1(‏ 

(')حسن؛ أطلس الفنون الزخرفية » أشكال أرقام (١٠؟7:‏ ١؟؟,‏ 776 03175 717؟). 
(”)لوحة رقم(175١).‏ 

(')لوحة رقم(؟7١).‏ 
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الزخارف النباتية المجورة:- 

تشكل الزخارف النباتية المحورة ووحداتها المتنوعة جزءٌ كبيرا من التصميمات الزخرفية 
المنفذة على التكسيات الخزفية في العمائر موضوع الدراسة» ونفذت بأشكال متنوعة» حيث رسمت في 
بعض الأحيان بهيئة لفائف حلزونية تنتهي بفصوص الأرابيسك ويتخللها أوراق محورة:» وتلتقي في عقد 
من وحدات متنوعة سواء كانت أشكال أوراق ثلاثية الفصوص أو رباعية الفصوص أو خماسية 
الفصوص أو أشكالا قلبية. وتشكل فصوص الأرابيسك الوحدات الرئيسية في التصميم مثل أشكال 
البخاريات وأشكال الزهريات والقواعد التي ترتكز عليهاء كما تنحصر هذه اللفائف في أحيان أخرى 
داخل وحدات رئيسية من أشكال أوراق مفصصة وأشكال بخاريات بيضاوية مفصصة هندسية» وفي 
الغالب تنتظم هذه الوحدات في سلسلة رأسية في منتصف التصميمء وبعض التصميمات تجمع بين هذا 
الأسلوب واللفائف النباتية المحورة الحرة التي تحيط بها . 

وتتميز اللفائف النباتية المحورة في إيران بأنها تتداخل مع اللفائف النباتية الواقعية كنتيجة 
للتأثيرات الصينية منذ الغزو المغولي في القرن الثالث عشر الميلادي7'". حيث تتميز اللفائف النباتية 
المحورة بالنزوع إلى إبراز مجموعات من الأزهار عن إبراز شبكة اللفائف النباتية المحورة ويطلق 
على هذا النوع من الزخارف 'اسليمى كلدار" - "اسليمى مزين به كل" - 'اسليمى به شكل كل" وتعنى 
توريق مزهر أو تفريعات مزهرة 110112:60 11" .. 

والزخارف النباتية المحورة هي زخارف تقوم على اختصار خطوط التزيين النباتية المؤلفة من 
براعم وأوراق متفرعة ومتصلة ومتنوعة دائمة الاتصال(). وتتبع هذه العناصر النباتية نظاما خاصا 
في مظهرها وتكوينها حيث تبدو بشكل متكرر ومتقابل ومروحي وبيضاوي» وتخضع لظاهرة النمو 
ويحكمها التناسق والتناظر والتداخل والتشابك في الغصن الواحد أو بين الأغصان المتعددة» مع التقيد 
بأداء الحركة بانسجام وتناوب وإيقاع: وتوزيع الزخارف مدروس لملء الفراغ وتكسية كامل السطح 
بدوران هادئ متوازن لا انفعال في تحركه؛ ولا مفاجآت في التفافه(')» حيث إنها في حقيقتها موضوعة 
وفق نظام هندسي بديع!"). 

وقد أطلقت على هذه الزخارف العديد من المسميات كلء بما يتوافق مع البيئة المحلية الخاصة 
بها في محاولة للتعبير عن هذه الزخارف والتي من أهمها وأكثرها انتشارا لفظة آرابيسك7'! وخاصة 

19 رعتتاعةأتطءتذ عنحطه[كآ صن[ حامتهةدمء106 اتاعمسهصط 0 أممء 0167 (') 


( )عيسى؛ وازكان هئر اسلامى» ص" ؟. 
/ )غالب» موسواحعة العمارة: ص 6 .١‏ 
ل( 
ط 


ا 


/)الأعظمىء الزخارف الجدارية في آثار بغداد» ص١٠18.‏ 

)الأعظمىء الزخارف الجدارية في آثار بغداد» ص١18.‏ 

(')يعتبر مدلول كلمة "الأرابيسك" أكثر شمولية حيث يندرج تحتها الزخارف النباتية والهندسية. لمزيد من التفاصيل 
انظر : 


ل 


في اللغات الأجنبية/"؛ والتوريق/"'والتشجير أو "التزهير7"» والتوشيح العربي7» والرقش العربي!", 
كمأ ظهرت لفظة جدئدة على قياس جذر عربي شهى "العريسة"1'). كما أطلق على هده الزخارف 
مصطلح "رومى" في الفنون العثمانية؟"). وقد أطلق على هذه الزخارف في إيران لفظة "إسليمى' 


أو"عر بانه 1 أو "اسليمانه ع8 


وحاول البعض وضع بعض التفسيرات لاستخدام الفنان للزخارف النباتية المحورة منها نفور 
المسلمين من تقليد الخالق عز وجل وانصرافهم عن صدق تمثيل الطبيعة!'). فالفن الإسلامي في 
جوهره يتميز بأنه تجريد روحيء وهذه الصفة جاءت نتيجة صباغة النشاط الإنساني كله بتلك المبادئ 
الخالصة والقيم الصافية التي انبعثت من روح العقيدة الإسلامية(', الأمر الذي تأثرت به الزخارف 
النباتية فانصرف المسلمين عن استحياء الطبيعة وتقليدها تقليدا صادقا أمينا فكانوا يستخدمون الجذع 
والورقة لتكوين زخارف تمتاز بما فيها من تكرار وتقابل وتناظرء تبدو عليها مسحة هندسية جامدة تدل 
على سيادة مبدأ التجريد والمزج في الفنون الإسلامية/''. 

ويخيل إلى الناظر إليها أنها ترتفع إلى السماء ولا تنتهي ولا علاقة لها بالبشر(”'). كما يرى 
البعض أنها تدل على تسليم الإرادة للمعبود فهي تدل في كل موضع تظهر فيه على صرخة المعبود 
وتكشف عن عبودية الفنان للمعبود وتكشف النقاب أمام الناظرين عن العالم الملكوتى وعن مدى القرب 
لله عز وجل خالق الإنسان ويشغل تفكيره وذهنها''). ويربط في بعض الأحيان بين التصوف وزخارف 
الآرابيسك فهي في تناغمها وتغيرها تعبر عن الحالات الروحية المتغيرة للصوفي ألتي يجهل نهايتها 


) )المعجم الموحد لمصطلحات الأثار والتاريخ؛ ص .١١‏ 
(')والتوريق كلمة إسبانية 418105101165 . 21219110 ويعتقد البعض أنها أكثر تعبيرا عن هذه الزخارف نظرا لما تلعبه 
الأوراق في تنفيذ هذه الأوراق» ولذلك فضل البعضن استخدامها للتعبير عن هذه الزخارف. انظر: 
عليوة ((حسين عيد الرحيم)؛ كراسي العشاء المعدنية في عصرز المماليلك» مخطوط رسالة ماجستير» كلبة الاداب ب 
جامعة لحاس واي ا ص .١١١‏ 
غالب» موسوعة العمارة ص .١ ١‏ 
0 ')غالب. موسوعة العمارة؛ ص » .١‏ 
')غالب»؛ موسوعة العمارة. ص © .١‏ 
الجنابي» حول الزخارف الهندسية الإسلامية, ص .١ 2 ١‏ 
()فارس (بشر)ء سر الزخرفة الإسلامية؛ المعهد الفرنسي للآثار الشرقية» ؟15ام؛ ص7. 
غالب» موسوعة العمارة» صه»ه .١‏ 
) |)غالب, موسوعة العمارة: ص © .١‏ 
( أسعاد ماهرء الخزف التركى؛ ص أ١.‏ 
( )عيسىء؛ وازكان هنر أسلامى؛ ص 06 ,١‏ 
)أحسنء فنون الإسلام؛ ج ءءء ص ؟6١.‏ 
١‏ /أحلمى؛ اللقاء بين التصوف الإسلامي والتجريد التشكيلى؛ ص15. 
1 أحسن : فنون الإسلام؛ جا ص .1١ 6١‏ 
7 1/0516 ,037 تهت ("') 
('')خرمى. كَل هاى ختابى» ص .١ ١‏ 
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ولا يمكن التنبؤ ببدايتها!'). وفسرها آخرون بالأحوال الجوية التي تسود أغلب البلاد الإسلامية؛ فلا 
تساعد على إظهار بدائع الطبيعة ونمو الزهور والنبات واختلاف الفصول7"). 

وتقوم زخرفة الأرابيسك على وحدات زخرفية قديمة» إلا أن الفنان المسلم رتب تلك الوحدات 
ترتيبا جديدا مبتكراء وطبعها بطابع عربي إسلامي مميز لا يستطيع المرء إنكاره» وتعتبر الوحدات 
النخيلية!') ونصف النخيلية من أهم وأقدم العناصر النباتية المكونة لهذه الزخرفة» وقد كانت الزخارف 
النخيلية إحدى مميزات الفنون الإيرانية السابقة على الإسلام كالفن الأخاميني والفن الساساني إلا أن هذا 
العنصر الزخرفي لم يستعمل في الفن الإسلامي بصورته القديمة وإنما نفذ بأسلوب زخرفي محورء 
وأضيفت إليه عناصر زخرفية أخرى مما أبعده عن الطابع الإيراني القديم بالطايع الإسلامي الجديد الذي 
بدأ يعلن عن نفسه بما أخرجته أيدي الفنانين من تكوينات زخرفية مبتكرة أخذت تتطور شيئا فشيئا(©). 

وقد استخدمت الوحدات النخيلية ونصف النخيلية وبعض وحدات الزخارف النباتية المحورة في 
بعض التصميمات الزخرفية المنفذة على الفسيفساء في قبة الصخرة (7/اه/117م)7). كما زخرفت بها 
تيجان بعض الأعمدة التي عثر عليها بمنطقة الرقا وغيرها من المناطق السورية وترجع إلى النصف 
الأول من القرن ؟"هم/١م؛‏ ومن أمثلتها تاج عمود محفوظ في متحف المتروبوليتان بنيويورك. وشهد 
النصف الثاني من القرن الثاني الهجري بداية رسم هذه الوحدات بتحوير ودقة أكثرء كما أدخلت عليها 
رسوم دوائر كانت تتصل بأطراف الوحدات النخيلية ونصف النخيلية في تكوين واحد متشابك!')» ومن 
أمثلتها قطعة من الخشب ترجع إلى مصر في نهاية القرن الثاني الهجري/يداية القرن الثالث الميلادي!". 


وما لبثت أن تطورت هذه الزخرفة في الطرازين الثاني والثالث من طرز سامراء الثلاثة!*) 
حيث نفذت على المنتجات الجصية والخشبية. وهكذا بدأت تظهر الزخرفة النباتية المحورة وتنتشر فى 
كافة أنحاء العالم الإسلامي وأصبح لها صفة العالمية: وتطورت في كل إقليم طبقا لطبيعة الفنون فيه 


ب171050 قمة 5عصطقطآ' بأدع1ا01 ع6ا81975 عط 04 كصمنووع2م<18 قدد5 ,(طعلما)تهتاءلة8 (' ) 
298 ,0110011:1976.آ 

(')حسنء فنون الإسلام؛ ج١؛‏ ص .١557‏ 

(')وتعنى في اللغة الفارسية تزيين برك نخلى أو'نخل بادبزنى" ءع4اءدماه. انظر: 
عنيسى ع وازكان هدر أسلامى. صل/ما .١‏ 

( )عليوة؛ كراسي العشاء المعدنية»؛ ص ص171١-14؟1.‏ 

()أوغلو(كل رونجيب 1 ترجمة مهرداد قيومى سيد هندىء» هندسة وتزبين در معمارى أسلامى, لوحات أرقام 45- 
8 ص .١١ ١‏ 

(')عليوة؛ كراسي العشاء.المعدنيةء ص4 ؟١.‏ 

(')عمارة(العربي صبري عبد الغنى)؛ التأثيرات الساسانية على الفنون الإسلامية من الفتح العربي حتى نهاية القرن 
الخامس الهجري (دراسة أثرية -فنية مقارنة)» مخطوط رسالة ماجستير بكلية الآثار-جامعة القاهرة 
١‏ هم١٠٠٠مء‏ صى86١١.‏ 1 

(')عمارة» التأثيرات الساسانية» ص8؟١.‏ 
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فانتقلت إلى إيران حيث تطورت في العصور السلجوقية والمغولية والتيمورية والصفوية('). وكانت 
تتكون من فروع نباتية صغيرة مرسومة بأسلوب زخرفي محور عن الطبيعة وانتشرت هذه الزخارف 
في ذلك الوقت المبكر في معظم البلدان الإسلامية وخاصة في مصر والشام وإيران والعراق بل وفي 
بلدان المغرب الإسلامي!". 

كما ظهرت على المنتجات الخزفية وبخاصة في إيران منذ حوالي القرن الثالث الهجري/التاسع 
الميلادي» ومن نماذجها صحن خزفي ذي نقوش زرقاء من إيران محفوظ في المتحف الأهلي 
بطهران!". وفي القرن الرابع الهجري/العاشر الميلادي رسمت الوحدات النباتية المحورة بحجم أصغر 
وبتنوع وتشابك ومتقابلة ومتعاكسة» كما يظهر في صحن من الخزف ذي الزخارف لعن محفوظ 
في مجموعة كلبكيان7). واستمرت تلك التقاليد في القرن الخامس الهجري/الحادي عشر الميلادي حيث 
توجد فى صحن من الخزف ذي الزخارف المحفورة والمتعددة الألوان من إيران محفوظ في القسم 
الإسلامي من متاحف برلين7 

وقد استخدمت اللفائف النباتية المحورة كخلفية لزخارف الكائنات الحية للبلاطات النجمية منذ 
نهاية القرن السادس الهجري-بداية القرن السابع الهجري/نهاية القرن الثاني عشر الميلادي-بداية القرن 
الثالث عشر الميلادي» وتبدو أنها أكثر تطورا ودقة في الرسم؛ كما تشاهد في بلاطة نجمية ثمانية 
الرؤوس محفوظة في متحف الفن الإسلامي في القاهرة مؤرخة بسنة ٠٠“ه/١١١1").‏ 

واستمر استخدام الزخارف النباتية المحورة على البلاطات الخزفية في العصور التالية وبخاصة 
في القرن الثامن الهجري/الرابع عشر الميلادي» وأصبحت أكثر تشابكا وتحتل المساحة الزخرفية بأكملها 
كما يتضح في بلاطة ثمانية الرؤوس يظهر في داخلها ورقة ثلاثية النصوص كبيرة الحجم تحيط بها 
الأوراق النخيلية المحورة ومؤرخة بعام4/اه/1717م1"). ونلاحظ في هذه البلاطات أن اللفائف 
النباتية المحورة بدأت تتجه إلى عمل تكوينات وتصميمات مكررة منتظمة في دوائر متحدة المركز: 
وبعضها يؤلف ووحدات أقرب إلى وحدات أشكال البخاريات اللوزية المفصصة والتى تتضح بشكل أكثر 
في بلاطة متعامدة ويتوجها أوراق ثلاثية الفصوص ويحيط بها أشعار فارسية وترجع إلى القرن 
4ه/:١[".‏ ويلاحظ أن الزخارف النباتية المحورة تميزت في إيران منذ القرن 4 ه/؛ ١م‏ بمحاكاة 


1 رأقث عندته51] 1[ غخصعسمصن2) وله عامسله ب ققط5(') 
')عليوة» كراسي العشاء المعدنية» ص5 ؟١.‏ 
'أأحسن: فذون الإسلام؛ دأ شكل( .١ ١ ١ص ))١5‏ 
')حسن: فنون الإسلام. دا ؛ شكل(5؟5١))‏ صر/كم ا .١‏ 
)حسن: أطلس التصاوير» شكل( .)٠ ١‏ 
')قوجانى؛ أشعار فارسي كاشيهاى تخت سليمان» شكل( ١‏ ص ص .١-١‏ 
')قوجانى؛ أشعار فارسي كاشيهاى تخت سليمان؛ شكل(١ ١‏ ص ص ١١-6ق.‏ 
“)قوجانى؛ أشعار فارسي كاشيهاى تخدك سليمان» شكل(1")؛ بدون تاريخ» ص ص١‏ -:2. 
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الطبيعة» وذلك نتيجة للتأثيرات الفنية الصينية التي كان لها قوتها في ذلك الوقت كأثر من أثار كثرة 
الاتصالات بين المغول في إيران وبلاد الصين7'). فتعددت وتنوعت عناصرها في العصر التيمورى 
على التكسيات الخزفية نتيجة لازدهار استخدام التكسيات الخزفية بالمنشات في تلك الفترة. 

واستمرت الزخارف النباتية المحورة وعناصرها المتنوعة في طريق تطورها في العصر 
الصفوى حتى تنوعت أشكال وحداتها وأساليب استخدامها في التصميمات الزخرفية المتنوعة بحسب 
المساحة الزخرفية المتاحة . ظ 

وقام أحد الباحثين الإيرانيين إلى تصنيف لفائف وفصوص الأرابيسك بحسب أشكالها وإطلاق 
المسميات المختلفة عليها ومن أهمها :- 

-اسليمى ساده "الأرابيسك البسيط". 

-اسليمى تخمى دار "الأرابيسك ذو البذور" . 

-اسليمى توير "الأرابيسك المصمت". 

-اسليمى مارى "الأربيسك الثعباني". 

-اسليمى طومارى "الأرابيسك الملتف". 

-اسليمى بيجكى (بيجى دار) "الأرابيسك المزهر". 

-اسليمى بركى "الأرابيسك المورق". 

-اسليمى تشعيرى "الأرابيسك الدقيق". 

-اسليمى دوترمه "الأرابيسك النسيجى". 

-اسليمى سه تايى (سه اسليمى"الأوراق المحورة الثلاثية الفصوص". 

-اسليمى جهار ثايى( جهار اسليمى)" الأوراق المحورة الرباعية الفصوص". 

-اسليمى جدى "الأرابيسك الملتوى". 

-اسليمى دهن ازدرى”"الأرابيسك ذو الأوراق الرمحية". 

-اسليمى ابرى "الأرابيسك ذو الأوراق السحابية". 

-اسليمى بسته (دايره) "الأرابيسك ذو الأوراق المغلقة". 
(')عليوةء كراسي العشاء المعدنية» ص1١1١‏ . 


حسن» الفنون الإيرانية» صلا .١ ١‏ 
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-اسليمى (تعبيرات ختايى) "الأرابيسك المنفذ بأسلوب الهاطاى!'). 

وتتكون الزخارف النباتية المحورة من ثلاثة عناصر رئيسية هي: اللفائف النباتية الحرة؛ العقد: 
والوحدات الرئيسية مثل الأوراق بهيتاتها المختلفة (الوحدات المركزية سواء كانت زخارف نباتية بحتة 
أو زخارف نباتية منفذة بأسلوب هندسي). وهى بالتفصيل كالتالي:- 

تعتبر اللفائف النباتية المحورة الحرة الأساس الأول في تنفيذ هذه الزخرفة والعنصر الغالب 
عليهاء وتنتهي بفصوص الآرابيسك؛: كما يتخللها أجزاء من هذه الفصوصء وتمتد على هيئة أقواس 
أوثنيات أو التواءات أو حلزونات في اطراد أو تتابع أو تشابك أو تقاطع وقد يجتمع فيها أكثر من 
حركة من الحركات السابقة» وأهمها الحلزونات أوالثنيات المتموجةأ'). وتتميز اللفائف النباتية المحورة 
المنفذة بالفسيفساء الخزفية بأنها أكثر بساطة وتكون أقل في فروعها النباتية» في حين تتميز اللفائف 
النباتية المنفذة على البلاطات الخزفية بأنها تكون أكثر تعقيدا وأكبر حجما وأكثر تشعبا. 

وتعددت المواضع والأساليب الزخرفية المنفذة بها اللفائف النباتية المحورة بحسب المواضع 
التي تزيينها. فتظهر وهى تخرج من قواعد الوحدات الرئيسية الوسطى ومن أعلاها في بعض الأحيان 
بهيئة لفائف على جانبي الوحدة الوسطى وتنتهي بفصوص الأرابيسك وتلتقي في وحدات الأرابيسك 
المتنوعة» وتزداد عدد اللفائف المحورة بحسب المساحة الزخرفية المتاحة» وأهم نماذجها في بعض 
كوشات العقود المعمارية في مسجد مقصود بيك7"'(شكل رقم6١)؛‏ ومسجد الشيخ لطف اللها“'(أشكال 
أرقام©4» 81)» ومسجد الشاهل)(شكل رقم٠4١)»‏ ومدرسة ملا عبد اللها')» ومدرسة ناصرى/). وفي 
التصميمات الزخرفية على الجدران الداخلية للمنشات مثل بعض المواضع في مسجد الشيخ لطف 
اللهل")» ومسجد الشاه!'). وفي أحيان أخرى تكون المساحة الزخرفية ضيقة فترسم اللفائف النباتية 
المحورة لأسفل(شكل رقم٠؛؛)‏ كما في بعض المواضع في الجدران السفلية لمسجد الشيخ لطف 


(')بهرام (نفرى)- محسنى (حسين)؛ اطلاعات عمومى هنر طراحى بيكانه طراحى هترى؛ طراحى سنتى؛طراحى 
صنعتى؛ انتشارات حسن يرترء طهرأان»؛ حاب أول» ١٠8١ه.ش؛‏ ص ص 5 .1531-1١١‏ 
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0 م 15 46غ .)١١‏ 

()لوحات أرقام(55١:‏ كليل إوبعلنى بون ورسن لزنن لسن ولعلى كلل وكال لركسل لعل كمللى لل 
لامل 5. ك). 

| الوحة رآم .)451١(‏ 

(')الوحات أرقام (11/ا: محلم 5ق 67). 

(0)لوحات 00 ). 

.)5١ :.5 2.١8 دمل‎ ١ ()الوحات أرقام[‎ 
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الله(')(شكل رقم19). وفي بعض المساحات المنشورية بمسجد الشاه والمصلى الشمالي الغربي بنفس 
المسجدا')(شكل رقم81١).‏ 

وتظهر في بعض التصميمات الزخرفية في المضاهيات والحنايا بطواقي المداخل والمحاريب 
وأهم أمثلتها بمسجد الشيخ لطف الله(")(شكل رقم١5)؛‏ ومسجد الشاه!") ومدرسة ملا عبد اللها). 


وقد تخرج اللفائف النباتية المحورة من وحدة أخرى في منتصف الوحدة الوسطى وتلتف 
اللفائف النباتية المحورة على جانبيهاء وتظهر في العديد من المواضع مثل كوشات بعض العقود في 
مسجد الشيخ لطف الله')؛ وفي الإيوان الشمالي الشرقي بمسجد الشاهل"(شكل رقم١8١)»:‏ وفي بعض 
كوشات عقود الرواق الأوسط بالمصلي الشمالي الغربي بمدرسة ملا عبد الله ة). وفي بعض 
المضاهيات بطواقي المداخل مثل طاقية المدخل الرئيسي لمسجد الشيخ لطف اللها'). وطاقية المحراب 
يبمسجد حكيه (' وفي بعض حنايا المقرنصات بمدرسة ملا عبد الله!!'). وفي بعض المساحات 
المنشورية في مسجد الشيخ لطف انلمأ" '". 

وتظهر بشكل حلزونات على جاتبي السلسلة الوسطى من الوحدات الرئيسية ومن نماذجها 
بعض المضاهيات على جانبي واجهة المدخل الرئيسي لمسجد الشيخ لطف الله('')2 وفي بعض 
التجميعات الخزفية بالجدران السفلية بالدهليز بمسجد الشيخ لطف اللهآ*')(شكل رقم7؟5)» وجدران 
الدخلات المعقودة والمضاهيات بمسجد الشاءا"')(شكل رقم717١).‏ 


وفي بعض بواطن العقود في الظلة الجنوبية في مسجد الشاه!''2. وفي بعض المساحات 
المنشورية بمسجد الشاهل"')» وفي المضاهيات المحصورة فيما بين الحنايا الركنية في طاقية المحراب 


بالمصلى الشمالي الغربي بنفس المسجدا""). 
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وترسم اللفائف النباتية المحورة على جانبي الوحدات المتكررة الرأسية في بعض التصميمات 
الزخرفية ومن نماذجها بعض التصميمات الزخرفية بمسجد الشاه بالجدران السفلية للدخلات والشرفات 
العلوية في الحجرة الرئيسية!'). وفي بعض بواطن العقود(". 

وفي بعض التصميمات تخرج اللفائف النباتية من وحدة بهيئة قلبية صغيرة في المنتصف 
وتلتف اللفائف بهيئة حازونات على جانبيها وتلتقي في وحدات الأرابيسك المتنوعة» وتوجد في العديد 
من المواضع مثل بعض التجميعات الخزفية بالجدران السفلية في مسجد الشيخ لطف الله( أومسجد 
الشاه! )2 ويشطف عقد المحراب بالحجرة الجنوبية الشرقية بمسجد الشاه7ا)ء وبواجهات المضاهيات 
والدخلات المعقودة المحصورة فيما بين مناطق الانتقال بالحجرة الشمالية الغربية بمسجد الشاه('). 
وبواطن العقود في مسجد الشيخ لطف اللدا", ومسجد الشاه(")؛ وفي حنايا المقرنصات بطاقية المدخل 
الرئيسي لمسجد الشاه!') وبطاقية المحراب في مدرسة ملا عبد اللهل''). وفي بعض الأحيان يتخلل هذه 
اللفائف في المنتصف وحدات أخرى متوسطة الحجم ومن نماذجها الجدران الداخلية لحجرة قبة مسجد 
الشيخ لطف الله!''). وفي بعض المساحات المنشورية بالمصلي الشمالي الغربي بمسجد الشاها""). 

كما تحيط اللفائتف النباتية المحورة بأشكال الجامات والخراطيش الزخرفية المنفذة على 
البلاطات الخزفية في عتبي الشرفتين العلويتين في واجهتي البازار بمسجد الشيخ. لطف اللها"'؛ وحول 
الخراطيش الكتابية والجامات المفصصة في الشريط الذي يتوج حجر الإيوان الجنوبي الشرقي بمسجد 
آقا نور(شكل رقم 41)508"). 

وترسم اللفائف النباتية المحورة في بعض التجميعات الخزفية في تمائل وتناسق على جانبي 
الخط المحوري للزخرفة حيث تلتقي في وحدات الأرابيسك المتنوعة. وأهم نماذجها تظهر في بعض 
المساحات المنشورية بمسجد الشيخ لطف الله(شكل رقم2'7)74) والحجرة الجنوبية الشرقية بمسجد 
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الشاه!'أء وطاقية الإيوان الجنوبي الغربي بمدرسة الناصرى''(شكل رقم١5").‏ ويوجد أمثلة لهذا 
التصميم في بعض حنايا المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد الشاه(؛ وكذلك في الحنايا الركنية 
للمحراب بالحجرة الرئيسية بنفس المسجدا"). 

كما تظهر اللفائف النباتية المحورة وهى تخرج من أشكال الزهريات ومن أمثلتها في مسجد 
الشاه بعض التصميمات الزخرفية في المضاهيات بطاقية المدخل الرئيسي» وفي شطف عقد المحراب 
بالحجرة الشمالية الغربية!). 


وتسير اللفائف النباتية بشكل أكثر تناسق وحرية حول الوحدات الرئيسية فتظهر وكأنها خلفية لها 
وتعددت نماذجها في العديد من المواضع مثل بعض التجميعات الخزفية التي تعلو فتحات الأيواب 
والجدران الداخلية بمسجد الشيخ لطف اللها')» ومسجد الشاه") (شكل رقم59١)‏ وبالمصلي الشمالى 
الغربي ومدرسة ناصرى بنفس المسجدث"ا. وفي العديد من المواضع بمسجد الشاه مثل يعض المضاهيات 
بحجر المدخل الرئيسي وبطاقية حجر المدخل الرئيسيء والحجرة الرئيسية"'(شكل رقم5؟١)غ‏ وفي 
الدخلات في الإيوان الشمالي الشرقي(أشكال أرقام79١: »)'1)١87‏ والإيوان الجنوبي الغربي بمدرسة 
ناصرى!''). وفي بعض المساحات المنشورية بالحجرة الرئيسية!"')» وفي بعض القباب بالرواق الشمالي 
الشرقي''). وفي العديد من المواضع بمدرسة ناصرى مثل بعض كوشات العقود وفي بعض حنايا 
المقرنصات في الحنايا الركنية بطاقية الإيوان الجنوبي الغربي؟ ''(أشكال أرقام٠6",‏ 7ه "). 


وفي بعض المواضع نفذت اللفائف النباتية المحورة بهيئة فرعين نباتين يخرجان من نقطة 
واحدة ثم يفترقان ليلتقيا في نقطة أخرى على نفس المحورء وتتكرر هذه المتوالية الزخرفية لتؤلف 
أشكالا بيضاوية(شكل رقم؟475) وأخرى بهيئة قلبية وتلتقي في المنتصف في وحدات الأرابيسك 
المتتوعة ومن نماذجها في مسجد الشيخ لطف الله الكورنيش العلوي الذي يتوج واجهتى البازار 
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والمضاهيتين الرأسيتين بطرفيهما!". وفي مسجد الشاه بركني واجهتي البازار» وفي بعض التصميمات 
الزخرفية بالإيوان الشمالي الشرقي/!'(شكل رقم؛18١).‏ 

وترسم في بواطن القباب بأسلوب مشابه ولكن بهيئة دوائر متتالية ذات مركز واحد وتؤلف 
أشكالا قلبية وأشكال البخاريات وتستدق وحداتها كلما اتجهنا إلى مركز القبة؛ وتوجد في بعض القباب 
الضحلة بالدهليز بالطابق الأول في مسجد الشيخ لطف الله("). كما تحيط بالوحدات الرئيسية المتكررة 
بهيئة دائرية في التصميمات الزخرفية للقباب في الدهاليز والظلتين الجنوبية والغربية فى مسجد 
الشاه”(شكل رقم76١)»‏ وفي المصلى الشمالي الغربي بنفس المسجد7"). 

كما تظهر في بواطن بعض القباب بهيئة حلزونات تلتقي في وحدات الأرابيسك المتنوعة ومن 
نماذجها في مسجد الشيخ لطف الله بعض القباب في الدهليز بالطابق الأول!')» وفي مسجد الشاه بقبة 
الحجرة الرئيسية» وفي بعض أنصاف الأقبية في طواقي الإيوانات!". 

وتنفذ اللفائف النباتية المحورة في بعض التصميمات وهى تسير بشكل حلزوني(شكل رقم74؛) 
مثلما توجد في كوشات بعض العقود بمسجد مقصود بيك ومسجد جارجى(شكل رقم8)*) ومسجد 
الشاه"'!» وكوشتى عقد المحراب بالظلة الجنوبية للمسجد الجامع بأصفهان7'')» وتظهر في كوشات 
بعض العقود الزخرفية في بعض التصميمات الزخرفية بمسجد مقصود بيك ومسجد الشيخ لطف 
اللهد''')» ومسجد الشاها'')؛ ومسجد حكيم(شكل رقم9)1091''). كما يظهر هذا التصميم في الأجزاء 
السفلية من دخلات بعض المحاريب مثلما يوجد في المحراب الرئيسي لمسجد مقصود بيك '). ويحيط 
هذا التصميم الزخرفي بالمداخل الفرعية في الإيوانيين الشرقي والغربي بدركاة المدخل الرئيسي لمسجد 
الشاه(شكل رقم١4١1)*).‏ 
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ونفذت اللفائف النباتية المحورة في بعض التصميمات الزخرفية بشكل لفائف متماوجة تتلاقى: 
في أوراق ثلاثية الفمصوص ويوجد العديد من نماذج هذا التصميم في مسجد الشاه مثل شطف وبواطن 
عقود الدخلات بالرواق الشمالي الشرقي والدهليز الجنوبي الشرقي وبواطن عقود الشرفات العلوية 
والدخلات بالحجرة الرئيسية(شكل رقم74١)!'),‏ وفي بعض بواطن عقود الدخلات بالمصلى الشمالي 
الغربي في نفس المسجدا'(شكل رقم4١؟).‏ والشريط الزخرفي المحيط بدخلة المحراب بمدرسة ملا 
عبد اه(شكل رقم4 .)707١‏ 

وتلتف اللفائف النباتية المحورة في الأشكال النجمية لتؤلف ترديدا لها من الفروع النباتية في 
المنتصف وتلتقي في وحدات الأرابيسك المتنوعة ومن نماذجها بواطن الأشكال النجمية في حطات 
المقرنصات بطاقية مدخل مسجد الشيخ لطف اش(شكل رقم؟1)6©). 

وتنفذ في بعض حنايا وبروزات المقرنصات بهيئة لفائف طولية ملتفة ومن نماذجها في حطات 
المقرنصات بطاقيتى المدخل الرئيسي والمحراب في مسجد الشيخ لطف اللها"). 

وفي أحيان أخرى تنحصر هذه الزخارف بداخل الوحدات الرئيسية التي تتوسط التصميم أو 
تتخلله» فتنفذ بداخل أشكال الزهريات بل تساهم في تشكيلها وفي داخل أشكال البخاريات والأوراق 
المقصيسنة: 


ونفذت بعض اللفائف النباتية المحورة وفصوص الأرابيسك بأسلوب الهاطاى وتظهر في بعض 
بواطن عقود الدخلات في المصلى الشمالي الغربي في مسجد الشاه(أشكال أرقام5 7١‏ 1716" وفي 
المقرنصات بالحنيتين الركنيتين في منطقة انتقال طاقية الإيوان الجنوبي الغربي(شكل رقم54؟)1"), 
وكذلك في بعض الوحدات النباتية المحورة مثلما تظهر في كوشتى عقد المدخل فى منتصف صدر 
الإيوان الجنوبي الغربي". 

وتؤلف اللفائف النباتية المحورة العديد من الأشرطة الزخرفية التي تحيط بالتصميمات الزخرفية 
وتتعدد التصميمات الزخرفية التي تزين الأشرطة الزخرفية. فرسمت في بعض الأشرطة الزخرفية من 
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لفائف يتخللها فصوص الأرابيسك حيث يلتقي كل فصين ليؤلفا شكل ورقة ثلاثية الفنصوص كأسية الشكل 
ويوجد العديد من أمثلة التصميم السابق في مسجد الشيخ لطف الله(شكل رقم 7)4'. 


وفي أحيان أخرى تلتف اللفائف النبائية المحورة وتلتقي في أوراق ثلاثية الفنصوص يخرج من 
قمة كل منها فرعان نباتيان ينتهي كل منهما بورقة محورة وتظهر في بعض الأشرطة الزخرفية 
بمسجد الشيخ لطف الله(شكل رقم 4 7)1). 

ويخرج من قمة كل زهرة واقعية فرعان نباتيان ينتهي كل منهما بفص من فصوص الارابيسك 
على مسافات متباعدة متساوية في بعض الأشرطة الزخرفية ويوجد نماذج منها في مسجد الشيخ لطف 
الها" وفي تصميم آخر مشابه يخرج فرع نباتي من قمة الزهرة في حين يخرج الآخر من أسفل وهما 
متدابريين وتظهر بعض نماذج هذا التصميم ببواطن العقود بمسجد الشيخ لطف الله/؛). 

وتئوعت فصوص الارابيسك التي تتخلل اللفائف النباتية المحورة فبعضها كان يتميز بالبساطة: 
في حين كانت أكثر تعقيدا في بعض المواضع حيث تتعدد تفصيصاتهاء ويوجد بداخل بعضها لفائف 
نباتية واقية يتخللها الوريدات والأوراق» أو يصاحبها بعض الأوراق المركبة الواقعية؛ كما تنفذ بعضها 
بأسلوب الهاطاى؛ وفي بعض المواضع تنتهي اللفائف النباتية بفصوص من الآرابيسك بهيئة الأوراق 
الثلاثة الفنصوصء و بعضها ينتهي بورقة متعددة الفصوص”')(شكل رقم 4١‏ 4). 

ومن العرض السابق يتضح لنا مدى التنوع الذي شهدته رسوم اللفائف النباتية المحورة في 
مختلف المساحات الزخرفية المتاحة» والتى نجد بعض الأمثلة المشابهة لها على البلاطات ذات البريق 
المعدني في العصر السلجوقي!'), وتطورت على بعض البلاطات الخزفية وبالفسيفساء الخزفية في 
العصر الإيلخانى7". ولكن تعتبر الأمثلة التيمورية هي الأكثر قربا في أسلوب التنفيذ وشكل العناصر 
والتي من أمثلتها تجميعة خزفية من الفسيفساء الخزفية بكوشتى عقد المحراب بحجرة الزيارة بقبة دفن 
قثم بن العباس بجبانة شاه زنده بسمرقند(ه85/ه/4750١م)!"؛‏ وبعض التجميعات الخزفية في كوشتى 
عقد فتحة المدخل الرئيسي لقبة دفن كورامير وكوشتى عقد دخلة المحراب في نفس قبة الدفن(حوالي 
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عام ٠8-/1٠8ه/:٠.4١-1404١م)1»‏ وكوشتى عقد أحد الدخلات المطلة على الصحن بمدرسة الغ 
بيك بسمرقند(: 871-45/ه/410١1470-1١م)1')‏ وكوشتى عقد المدخل الرئيسي لمسجد خواجه 
ابونصر يارسا(هة85ه/1450١م)1"»‏ وبعض التجميعات الخزفية على جانبي كتلة المدخل الرئيسي 
للمسجد الأزرق بتبريز(١/1/ه/155١م)‏ (). 
العقدل:- 

العقد هي الوحدات التي تلتقى فيها اللفائف النباتية وتساعد الفنان على زيادة أعداد الأفرع 
النباتية ومنحها العديد من التشعبات لملا الفراغات في التصميم. وقد استخدمت العقد عند الصوفية 
بكثرة حيث يذكر جلال الدين الرومي: 'حتى إذا عقدت مائة عقدة سيظل الشريط واحد' ويرمز 
ازدواجية الخيط في بداية العقد إلى العلاقة بين العالم الجسدي والروحاني7(). كما لعبت العقد دورا هاما 
في تاريخ ثقافة الشرق الأوسط كجزء من بدء احتفالات الزرادشتين حيث يرتبط الخيط بالمراسم 
المقدسة» وترمز الفجوات والثغرات التي أحدثتها العقد المسافة بين هذا العالم وما يليه. وتشير العقدة 
الكاملة للخيط الإتحاد الأخوي!'). وهذه العقد تتألف عادة من الأوراق الثلاثية الفصوص والخماسية 
الإنجليزية توجد في أحد التصميمات الزخرفية بمسجد حكيم(شكل رقم" 4 ؟)(". 
الأوراق الثلاثية الفقصورص:- 

تعتبر هذه الأوراق من أهم وأكثر وحدات الزخارف النباتية المحورة انتشارا واستخداماً حيث 
تشاهد بأشكال مختلفة ومتنوعة ليس فقط كعقد تلتقي فيها اللفائف النباتية» إنما نفذت كتتويجات لأشكال 
البخاريات» كما توجد في بعض الأحيان أكبر حجما كوحدة رئيسية في بعض التصميمات كما سيأتي 
ذكرة. 

وقد رسمت هذه الأوراق بأشكال بسيطة وأخرى مركبة كالتالي:- 
أولا : الأشكال البسيطة:- 

تنوعت الأشكال البسيطة لهذه الورقة» حيث نفذت في بعض الأحيان عن طريق التفصيص 
الثلاثي لقمة الورقة فقط (شكل رقم544-أ) مثلما توجد في بعض المواضع في مسجد مقصود 


(')لوحات أرقام(898,: 84). 


()لوحة رقم ١(‏ 85). 

(إلوحة رقم(1501). 

()لوحة رقم(508). : 
4 رق 105 محمد هآ وعم 2تاه5 عاطتووه كلعل"1( ) 
2 رق 71057 عمده5 نه ومع نا501 عاطنووه2 اعت (') 

()لوحة رقم(7١٠).‏ 


ا 


بيك (أ: 3 أرقام/1١؛‏ ا 1 فك ومسجد الشيخ لطف الله (أشكال أرقام 5 4 ,©١‏ وك الى 
4 159" ومسجد الشاه(أشكال أرقام"؟1؛ ١5٠‏ 2144 :15 0196 7()ء ومدرسة ملا عبد اشا؟), 
ومسجد حكيم([7515: 7176 7177 1)581» ومدرسة ناصرى(شكل رقم0()61. 


وبعضها حددت فيه الفصوص الثلاثة للورقة حيث الفص الأوسط يمثل تتويج للفصين 
الجانبين(شكل رقم؛ 4 4-ب) كما تظهر في بعض النماذج بمسجد مقصود بيك(أشكال أرقامه ١1‏ 6؟)7") 
ومسجد الشيخ لطف اللد(أشكال أرقام٠65»‏ 55.: 8لاء :8١‏ 7)45): ومسجد الشاه(أشكال أرقامغ١,‏ 
5 1( 1544ء لاداء 154 51( 1)(80')» ومدرسة ملا عبد اللهل''), ومسجد حكيم(شكل 
رقم 1)1171'"» والمصلى الشمالي الغربي بمسجد الشاءا""). 


وبعض الأوراق الثلاثية الفنصوص البسيطة رسمت فصوصها بهيئة ثلاث دوائر(شكل 
رقم444-ج ) وتوجد في بعض التصميمات الزخرفية بمسجد مقصود بيك ومسجد الشيخ لطف 
الله(أشكال أرقام/؟: و6 آل 000 ومسجد الشاه(أشكال أرقاء 6 ؟١:‏ 48“ ١٠أاأء‏ 0001 
ومدرسة ملا عبد اللهل"'), والمصلي الشمالي الغربى بمسجد الشاه(”')؛ ومدرسة ناصرى7”"". 


كما أ' بعض هذه الأوراق يمتد الفصان الجانبيان فيهما لأسفل بشكل مقو س(شكل رقم١44-د)‏ 
كما في مسجد مقصود بيك (أشكال أرقامه١:‏ ف لي ومسجد الشيخ لطف الله(أشكال أرقام 81) 


(')الوحات أرقام (/اء 6غ 575 14( 

(الوحات أرقام[١د‏ كىء؟؛ لعيخليم ل 4 هللاالا لك ١1١ل)‏ 

(')/لوحات أرقام(2115 5 اذل كل ملل كال صمل لكل لأكل لكام الال بلكلل صلل مونل 
تملك لاملل كذثل, 27"4) 

(؛)لوحات أرقام(419: ١ءم‏ .م : 

()لوحات أرقام(585؛ ؟7١51:‏ 8؟5). 

(')لوحات أرقام(/3لاء .)86١1"‏ 

('الوحات أرقام( ©, /31؛ .)4١‏ 

(')لوحات أرقام(4/8؛ و6 اف كق رف لقص ككث يلل قلل كلل لالل, ث3 يق مين يدث لزأ أوققء 
.)١75‏ 

الوك أرقام(56١:‏ كد #كل لال لإكلل لال اال هلاال تال ,مدعل كودلل لاك :كلم لأكن 
مكلا علالاء لالاللى ولال, اخرلا مزلا كرتل قل فقومل الكل اولسىى الولعلى الى لسر بام 
هل ضصعل اتدل الات كتذرل تقل لأقالت دق كدق هدرري ٠١‏ ١؛).‏ 

('')لوحات أرقام(١45»‏ 551: 604). 

.)5١* ؛5٠١1؟(ماقرأ ('')لوحات‎ 

(''ألوحة رقم(5 .)1١‏ 

('')لوحات أرقام(19: م ون صلل الا كلل نل "لق عق لاق 315١‏ همأل 5 .)١‏ 

5')لوحات أرقام(؟١7؟,‏ ال .هلل كهللء لكل لكل الاى لالال للا الال عل لزلء كملل مول 

اكتمل ىال معمكل امكل انل ؟لوثل "مدق ). 

( )لوحة رقم(؛ 50). 

[ )لوحة رقم(١1/).‏ 

( )لوحة رقم(؟١8).‏ 

(5')لوحات أرقام( 5 :»4١‏ ؟4). 


ام 


5 » ومسجد الشاه(أشكال أرقام"7١, 35٠6 154 14١ ١4٠‏ 151 1184)(): ومدرسة ملا 
عيد انها" ومسجد حكيم (شكل رقم ,)41)58١‏ ومدرسة السو 


وبعض هذه الأوراق مركبة حيث ترتكز على أوراق ثلاثية الفنصوص صغيرة الحجم في 
المنتصف (شكل رقم444-ه) وتظهر في مسجد الشيخ لطف اللهل), ومسجد الشاه(أشكال أرقام59١:‏ 
79 ء .2"1)١84‏ ومدرسة ملا عبد اله(شكل رقم 05١4‏ والمصلي الشمالي الغربي بمسجد 
الشاه!'). 


ونفذت هذه الأوراق بهيئة هندسية حيث تتركب من ثلاثة معينات (شكل رقم4؛44-و) كما في 
مسجد الشيخ لطف (شكل رقه 119)!''), ومسجد الشاه(!'), 
ثانيا : الأشكال المركبة:- 


ونفذت الأوراق الثلاثية الفصوص المركبة بأشكال متنوعة هي الأخرى ولعل أهمها وأكثرها 
انتشارا الأوراق الثلاثية الفصوص التي تمتد في داخلها لفائف نباتية تلتقي في المنتصف في ورقة 
ثلاثية الفصوص أو ورقتين ثلاثيتي الفصوص تكونا متعاكستين في معظم الأحيان(شكل رقمه؛ 4-أ) 
وتظهر في العديد من المواضع في مسجد مقصود بيك(شكل رقم9)51'')؛ ومسجد الشيخ لطف 
اله(أشكال أرقام55. 87, 0817 ومسجد الشاه(أشكال أرقام9١,: :)'29)15٠0 141 14٠‏ ومدرسة 
ملا عبد اللهل"' والمصلى الشمالي الغربي في مسجد الشاه!!"). 


( )الوحات أرقام(”5. هم حك وعثلل علا /اة »يقيد3ن كأث3 ككن ١14‏ )). 

(')الوحات أرقام(195١؛‏ أعحدكلء قكدلل كأ مالل كال آل صدال كتدىل لأكى الا الال الالال لاك 
مكل ارك كاذل معذرتل كدذركل للقت عدثل قدل :لكل لالكثل لتأمكل مثلم لألثل الرن كولكل لأالالق 
خخ ؟؛ ٠‏ 5ل دقع ع١٠أق‏ دق قدق3 55ق 47 ). 

.)45١ :45١(ماقرأ ()الوحات‎ 

( الوحة رقم(١؟1).‏ 

( )لوحات اه دوم ١٠أالى‏ 5). 

( الوحات أرقام (/اه. 8 ١١5‏ ). 

('الوحات أرقام( 03ت "لكلل الال #الاللى لالاللء طلات الال حذكت للكت امل الول الأ لل ملولل 
هه الل لأاملق 515 كدق ع١٠أق‏ زأدق 45:5 415 ). 


()لوحة رقم(415). 

()لوحة رقم(١؟7).‏ 

0 إلوحا ثت رقام(/اه؛ تت ا .)١‏ 

.)١1"17 :7١4(ءاقرأ الوحات‎ 0 

( )لوحة رقم(!؟). 

0 الوحات أرقام(48»: كام "لاض 3/49 ه35:ه, ق١دل‏ ل أعكثف ؟آأنث أكل ١ك .)١47‏ 

(5'/لوحات أرقام( 7:7 75ل الل كلل الى تمل لال لتك على "الا طلاكء ولاك ازكء لمق 
مزل كذ لأرل للكت متاك ولك مث أل مكلل لل .مكل كهكت الكل .5ل ١5ل‏ م1158 
- 8ع 05غغ 17 )). 

حات رقام! 45١‏ . 456). 
0 أرقام(١؟/اء‏ 2)0. 


اح 1 


وفي بعض هذه الأوراق يمثل الفصان الجانبيان فصين من فصوص الأرابيسك (شكل 
رقمه؛ 4-ب) مثلما يوجد في مسجد الشاه!')» ومدرسة ملا عبد الله(شكل رقم4 .)7)5١‏ 


وفي شكل آخر للأوراق الثلاثية الفصوص المركبة يكون الفصين الجانبين مجنحين ينتهيان 
بأوراق صغيرة محورة وتكون اللفائف النباتية أكثر تشابكا في منتصف الورقة(شكل رقم؟44-ج) 
كما في مسجد الشيخ لطف الله(شكل رقم45)!)؛ ومسجد الشاه(أشكال أرقام/51١2» 1)18١‏ )2 ومدرسة 
ملا عبد اش 7 والمصلى الشمالي الغربي بمسجد الشاه(شكل رقهم1)5311". 

كما يوجد شكل آخر لهذه الأوراق حيث يكون الفصان الجانبيان فصين من فصوص الأرابيسك 
يتجه طرفاهما لأعلى والطرفان الآخران أفقين(شكل رقمه؛ 4-د)؛ وتوجد في مسجد الشيخ لطف اللهل"), 
ومسجد الشاه(شكل رقم59١)!"):‏ والمصلى الشمالي الغربي في مسجد الشاه/". 


كما رسمت الأوراق الثلاثية المركبة بشكل آخر حيث تعطى في مظهرها العام شكل طائر 
صغير يمثل الفصان الجانبيان جناحيه والفص الأوسط هو رأس الطائر(شكل رقمه4#4-ه) ويوجد 
هذا الشكل في مسجد الشيخ لطف الثهل' ')ء ومسجد الشاه (شكل رقه7١)!')2‏ ومسجد حكيها"'"). 


وتتميزن بعض الأوراق الثلاثية الفصوص بأنها منفذة بأسلوب الهاطاى(شكل رقمه44-و) 
وتظهر في بعص التصميمات الزخرفية نلمسحد الشيخ لطف شا" ومسجد الشاه(شكل رقه717١)91"),‏ 
ومسجد حكيم (شكل رقهم4 7015" ومدرسة ادع" 


وتشكل بعض الأوراق الثلاثية الفنصوص المفردة المكررة العنصر الزخرفي الرئيسي في تتنفيذ 
الأشرطة الزخرفية» حيث تتخلل الزخارف النباتية الواقعية ومن نماذجه الشريط الزخرفي الذي يحيط 
بالتصميم الزخرفي في الكورنيش العلوي بالقسم الثاني من واجهتي البازار بمسجد الشيخ لطف اللدا""". 


59 
حة رقم : ). 
(')لوحات أرقام(١ه,‏ "اه هلاء /31» .)١19‏ 
([)الوحات أرقام( 4 11؛ لكلل ولاق مر تل الل لال مكل لوطل دع), 
( الوحات ل 07 ), 
[ )لوحات أرقام([7١/اء‏ فا 
[ الوحات أرقام(؛ 5: 616 
(“)لوحات أرقام(/ا51 3 76اك الااء 2539 .)١٠١‏ 


1 الوحات رقام(؛ 35»: 5). 
(')لوحات أرقام(9١7:‏ ١؟").‏ 
10 ا 5 
نت أر م لمّه). 
(*')الوحات أرقاء(؛ الل اككل لال ؟ىل أدق 45 ). 
(-'الوحة رقم(081). 
( الوحات أرقام(9/54: 19). 
( الوحة رقم 0). 


دوه 


وتعتبر الأوراق الثلاثية الفمصوص من أقدم العناصر الزخرفية النباتية التي كانت تلقي قسطأ من 
الاهتمام برسمها منذ العصر الساسانى على مختلف المواد الخاء!'). واستمر الاهتمام بها في الفنون منذ 
بداية العصور الإسلامية حتى غدت من أهم وحدات زخارف الأآرابيسك التي لازمتها منذ ظهورها. 
فكانت ترسم في العصر السلجوقي بشكل كأسء وقد وجدت بصفة خاصة على قطع الخزف التي ترجع 
إلى القرن2اه/17١م1').‏ واستمرت هذه الوحدة في العصر الإيلخانى حيث رسمت بشكل أكثر إتقانا وقربا 
من الطبيعة وكانت تؤلف في وب الأدران تسر الرئيسي في اللفائف النباتية المحورة ويوجد العديد 
من نماذجها على بعض البلاطات الخزفية(شكل رقم1)447!). واستمرت الأوراق الثلاثية الفمصوص في 
العصر التيمورى تمثل عنصر رئيسي في الزخارف النباتية المحورة بالإضافة إلى إنها استخدمت 
كتتويجات لبعض الوحدات الأخرى. وخاصة أشكال البخاريات المفصصة؛ كما رسمت الأوراق الثلاثية 
الفصوص بالعديد من الصور البسيطة والمركبةأ')(شكل رقم447) والتي استمرت في العصر الصفوى 
بل وازدادت أشكالها وانتشر استخدامها بالعديد من الصور في التصميم الزخرفي الواحد. 
الأوراق الرباعية اله 


تعتبر الأوراق الرباعية الفصو ص(شكل رقم؟44) قليلة الاستخدام فتظهر في مسجد السيخ 
لطف انه" ومسجد الشاه(أشكال أرقاملاه أ 35655 .5 )1 ومدرسة ملا عيذ كين 


الأو راة, الخماسبة اله 


من أشهر الأوراق المستخدمة في زخارف الأرابيسك الأوراق الخماسية الفنصوصء؛ حيث توجد 
في التكسيات الخزفية في العمائر موضوع الدراسة بأشكال متنوعة(شكل رقم44/8) بعضها بسيط رسم 
بشكل اصطلاحي وترسم عادة في اللفائف النباتية المحورة بداخل الوحدات الرئيسية المحورة . 


كما رسمت بهيئة خمس أوراق متدرجة مثلما تظهر في بعض التصميمات الزخرفية بمسجد 
مقصود بيك ومسجد الشيخ لطف اله(أشكال أرقام"7*, .ه. 4لاء 0875 4), ومسجد الشاه(شكل 
رقم 1١81‏ ومدرسة ملا عبد اللها' '), والمصلي الشمالي الغربي بمسجد الشاءآ'". 


6828-0 ,26 ,213466 ر تمع سفصمت عتولدن ع[محسك ,رذ قمطكذ(') 
)بدرء أثر الحضارة السلجوقية في دول شرق العالم الإسلامي. ص ذأ .١١‏ 
()قوجانى؛ أشعار فارسي كاشيهاى تخت سليمان» أشكال أرقام (54: 58: .)0١‏ 
[الوحات أزقام( 84 47 ككل ؛عىى دع 8658). 
( الوحات أرقام( ١‏ تال ١لا‏ 18). 
) )لوحات أرقام(2155 4ك "كلل تشكل ألا الال الل لأاكت؟ت ١٠٠5ق‏ 45 ). 
( الوحات أرقام(55»؛ 455). 
( الوحات أرقام( 74ت 48 م7 قم كلاء ع ل4م١لء‏ ؟١١).‏ 
( الوحات أرقاء( 11 اللا كا 391 .)41١9‏ 
(: )لوحة رقم(201). 
( )لوحة رقم(١؟7١).‏ 


دهم 1ع 


وفي بعض المواضع رسمت بشكل أكثر تعقيدا حيث شكلت ثلاثة فصوص بهيئة تاج يتوج 
الفصين السفليين وتظهر في أحد التصميمات الزخرفية بمسجد مقصود بيك/'). وفي بعض الأحيان يمثل 
الفصان الجانبيان فصين من الأرابيسك ينتهي كل منهما بورقة محورة وبعض نماذجها في مسجد الشيخ 
لطف الشه(أشكال أرقام481, 7)88). وفي نماذج أخرى ينتهي الفصين الأخيرين بورقتين محورتين كما 
في مسجد الشاه(شكل رقم١8١)7).‏ وبعض هذه الأوراق منفذ بأسلوب الهاطاى مثل بعض التصميمات 
الزخرفية بمسجد الشاه!)» ومدرسة ناصرى(". 


وتعتبر الأوراق الخماسية الفصوص من الوحدات التي استخدمت في زخارف الأرابيسك في 
العصور السابقة على العصر الصفوى ولكنها لم تحظى بنفس أهمية الأوراق الثلاثية الفنصوصء فتظهر 
في بعض النماذج المحدودة مثل بعض البلاطات الخزفية التي ترجع إلى العصر الإيلخائى(شكل 
رقم1)4417'). واستمر ظهورها في الزخارف النباتية المحورة على التكسيات الخزفية في العصر 
التيمورى وبعض نماذجها تظهر في اللفائف النباتية بمقبرة شهاب الدين قاسم طراز في يزد". ونلاحظ 
أن أكثر تنوع في رسوم أشكال الأوراق الخماسية الفصوص نشاهده في العصر الصفوى. 


-١ةييلقلا‎ 


تعتبر الأشكال ذات الهيئة القلبية من وحدات الأرابيسك الهامة التي تتخلل اللفائف أو تمثل 
قواعد وتتويجات لوحدات أخرى أكبر حجما منهاء وتظهر هذه الوحدات بأشكال وتكوينات متنوعة 
سواء قي التصميم الواحد أو التصميمات المتنوعة في المنشأة الواحدة» مما يؤكد على قدرة الفنان 
ومهارته وتزيد من الثراء الزخرفي في التصميم الواحد والتصميمات المتعددة المحيطة بهاء مثلما نجد 
في الدخلات المستطيلة المعقودة على جانبي واجهة كتلة المدخل الرئيسي لمسجد الشيخ لطف الله وفي 
كوشتى عقد فتحة الباب الرئيسي في نفس المسجد . 

ويمكن حصر الأشكال القلبية في أربعة أنماط رئيسية كالتاليى:- 


النمط الأول:- تنفذ بعض الأشكال القلبية باللفائف النباتية(شكل رقم٠ه45-أ)‏ وتظهر في بعض 
الليسيبات ال خرقرة سهد ااا" 


( الوحة رقم(؟١).‏ 

(الوحات أرقام( دق لاه 6ت 55 356 .)١١ 31١١‏ 

[ الوحات أرقام( مال عمال ملل اللا للك لمث محدظل الكل الكل أدق .)5٠‏ 

1 0 6 
حة ر 

) 0 الغصي كاشيهاى تخت سليمان» لوحات أرقام اليم الي" 
حة رقم 

()بزركمهرى؛ مصالح ساختمانى» ص8١‏ آ, 

()لوحة رقم( 11). 


هم 


النمط الثاني:- نتج عن التقاء أربع أوراق متجاورة(شكل رقم٠5؛4ب-أ)»‏ مثلما تظهر في 
كوشتى العقد الأوسط في الواجهة الجنوبية الغربية لمسجد مقصود بيك(شكل رقمه١)!'؟:‏ وفي مواضع 
متعددة من مسجد الشيخ لطف الله(أشكال أرقام"؛: 48: 15)!')» ومسجد الشاه(شكل رقمه9١)1),‏ 


ومدرسة ملا عبد انثا“ ). 


وفي بعض الأحيان تكون الفواصل فيما بين الورقتين الجانبيتين والورقة السفلية غير 
موجودة(شكل رقم , ه 4ب حب) كما في بعص المواضع بمسجد الشيخ لطف اله (أشكال أرقم8 4 » 014 
وفي مسجد الشاه(أشكال أرقامه .)"1)١61 ١‏ 


وفي بعض التصميمات الزخرفية تنفذ بداخل هذه الأشكال القلبية أوراق ثلاثية الفصوص (شكل 
رقم١٠55ب-ج)ء‏ » كمأ فى د بعض المواضع لمسحد الشيخ لطف الله(أشكال أرقام46؛ 4 ب" ومسجد 
الشاه(أشكال أرقام؛ 2١517 2١4‏ ا 


النمط الثالث:- وفي هذا النمط تشكل الورقتان الجانبيتان فصين من فصوص الأرابيسك 
ويمتدان لأعلى ليؤلفا الهيئة القلبية للورقة العلوية فيما بينهما(شكل رقم٠45ج-اأ)مثلما‏ نجد في 
التصميم الزخرفي المنفذ بالفسيفساء الخزفية على جانبي حجر المدخل الرئيسي في مسجد مقصود 
بيك(أشكال أرقاءم/ا؟: ه54 57: 107/8')ء ومسجد الشيخ لطف الله!' 'أء ومسجد الشاه(أشكال أرقام74١:‏ 
004 ومسجد أقا نور(شكل رقءم؛ ؟)7'), ومدرسة ملا عبد الله(شكل رقمه١1)5''),‏ ومسجد 
حكيم [شكل رقم 4 ."''1)١‏ 


( الوحة رقم(ه). 

(')لوحات أرقام(/ا5؛ 4لاء 'الاء .)١45‏ 

(أالوحات أرقاء(715, كد هذ تذركلء كل يكل ١17‏ 4), 

.)41١ »١59(ماقرأ (')لوحات‎ 

)لوحات أرقام(54؛ 4لاء 37؟١).‏ 

(')لوحات أرقاء(2 3ت 55 4لا 16ل ول الث مول متتل 134؟). 

(')لوحات أرقام(١2,:‏ 4ه, 5ه, 8ه؛ 4لاء .)١17‏ 

( الوحات أرقاد(5"؛اى كهلى "كل لالكل لمتللء ملالء إلالء مت لا 1517). 

) /لوحات أرقام(9١:‏ ص كص كلك كلل لل على كلق كك 5 دك أيلق ك١ .)١‏ 
إلوحات أرقام(45»: لاه .)١5١ ١١59‏ 

| ألوحات أرقاء(4 1ل 7159 مالل ملل كهللء 4١17‏ ). 


0 
أ 
١‏ )الوحة رقم(4117). 
١‏ 


ره 


إلوحات أرقام( .8 58غ5, ١.5‏ 66). 
)لوحة رقم([/25). 


ياه 1 


وفي بعض المواضع تشتمل هذه الوحدات على أوراق ثلاثية الفنصوص (شكل رقم8؛ #4 ب-ب) 
كما في مسجد الشيخ لطف الله(أشكال أرقامه4؛ ,5٠‏ 59.: ١4ء‏ 88ء 14)(): ومسجد الشاه(أشكال 
أرقام 4" 3 35017 1)1). 


النمط ل أبع: - وفي أحيان أخرى يرسم فصي الأرابيسك بشكل أكثر اصطلاحيا وتسددانشة 
يلتقي الفصان من أسفل وتختفي الورقة السفلية الثالثة(شكل رقم٠45د-أ)‏ وتظهر في بعض المواضع 
بمسجد مقصود بيك7)؛ ومسجد الشاه(شكل رقم١8١)1)؛‏ والمصلي الشمالي الغربي(شكل رقم5١91)!".‏ 


ومدرسة ناصرى!'). 


وبعض الأشكال القلبية يلتقي في داخلها فرعا فصي الأرابيسك في منتصف الورقة العلوية 
الرابعة لينتهيا بورقة ثلاثية الفصو ص(شكل رقم ٠‏ ه45د-ب)» وتوجد في العديد من الواضع في مسجد 
الشيخ لطف الله(أشكال أرقامه4»: "17)!)؛ ومسجد الشاه"). 


النمط الخامس:- يوجد بعض نماذج الأشكال القلبية المنفذة بأسلوب الهاطا ى(شكل رقم -45٠١‏ 
ه) كما في بعض الوحدات في مدرسة ناصرىا"". 


وتعتبر زخرفة القلوب من العناصر الزخرفية التي ظهرت بكثرة في الفن الساسانى»فظهرت 
على العديد من المنتجات الفنية الساسانية» ومثلت بعضها موضوعاً زخرفياً رئيسياء كما كانت أحد 
العناصر الزخرفية على بعض المنتجات الأخرىا''). وانتقل هذا العنصر إلى الفن الإسلامي فنجده 
ضمن الزخارف في قبة الصخرة؛ إما على شكل إطار يحيط بغيره من الزخارف أو تمثل عناصر 
زخرفية منفردة!'"". 

ويوجد العديد من نماذج الأشكال القلبية التي كانت تنفذ بالزخارف النباتية المحورة بالتكسيات 
الخزفية على العمائر منذ العصر التيمورى(شكل رقم 41 ؛) ومن نماذجها بعض التجميعات الخزفية 
بالمضاهيات بحطات المقرنصات بمدخل قبة دفن كورامير بسمرقند (حوالي عاه*١٠8-‏ 


(الوحات أرقاءم(:+ق 5 آلاء 313٠ 159 317537 :3111 3٠١1‏ 7؟١).‏ 

(')لوحات أرقام(5 2٠١‏ وال وألل هال "الل ,ملل "لإدال ضه""ا, أ ككل #باكل كلا تاباك .ملت أمتق 
مل 464 بالكل ما كل مكل وهدث“ل؟ت 5 ككل :بالل لمرؤال .)١ ١‏ 

١‏ د ا 

( الوحة رقم(8١).‏ 

()/لوحات أرقاءم(359, +ه3, هه" 3501 .)4١1‏ 

(ا)لوحات أرقام(؟؟لاء 758). 

5 ص اص 

(()الوحة رقم(17/54). | 

(')/لوحات أرقام(5ه), 8ه, كل”ء "11). 

()/لوحات أرقام(95١»‏ 5ل "دل :ال كه ل ب/أكنل 54ل تفكالل كتاللل لال تلا,, مالم“ 535995 أل 
ومل وم “ل ومه “ل واكك “لوال الى“ 8ك“ لبإرة“ل ‏ أن ردق 5.5 2١95‏ )2 

. م ا 

('')عمارة: التأتيرات الساسانية على الفنون الإسلامية» ص١5 .١‏ 

('')عمارة» التأتيرات الساسانية على الفنون الإسلامية» ص١1١.‏ 


بم م + 


/0هم14.0١-11:4م)1!')؛‏ وفي بعض التجميعات الخزفية على جانبي كتلة المدخل الرئيسي في 
المسجد الأزرق بتبريز(١411ه/150:‏ ١م)‏ () وفي بعض التجميعات الخزفية بطاقية درب إمام 
بأصفهان(/ا4851ه/4517١م)7'‏ 22 وفي بعض الأشرطة الزخرفية بمزار عبد الله بن معاوية في 
هراة(ه895-87هم/450١1488-1١م)‏ 7 )2 وفي كوشتى عقد مدخل مدرسة بقعة شهشهان 
بأصفهان(حوالى5٠5ه/١٠٠15١71)0*)‏ ولكنها كانت تتميز بالبساطة وتشبه النمط الأول من الأنماط 
السابقة في المنشات موضوع الدراسة» وتميزت الزخارف النباتية المحورة ذات الهيئة القلبية بأنها 
ربطت بين الأشكال القلبية المعتادة وبين فصوص ولفائف الأرابيسك كاستخدام مبتكر لها. 
الوحدات المر كزبة:- 

وهى الوحدات التي تتوسط التصميمات الزخرفية وتمثل الوحدات الرئيسية فيه وتنقسم إلى 
وحدات ذات هيئة نباتية وأخرى ذات هيئة هندسية» وهى كالتالي:- 
النياتية:- 
الأوراق المتعددة الفصوص:- 

تمثل هذه الوحدات مركز العديد من التصميمات» وتنتظم معظمها في سلاسل وسطى رأسية: 
يتخللها وحدات أخرى في بعض التصميمات. وقد تكون هذه الأوراق ثلاثية الفصوص أو رباعية 
النصوص أو خماسية الفصوص أو سباعية الفصوص أو ثمانية الفصوص أو تساعية الفصوص وأكثرء 
وتوجد هذه الوحدات بالعديد من الصور بحسنا التصميم الزخرفي والمساحة الزخرفي(شكل رقم .)55١‏ 

ففي بعض الأحيان تتدرج هذه الوحدات في شكل سلسلة وسطى من الأوراق المفصصة 
المختلفة الأحجام. وتظهر في العديد من التجميعات الخزفية بالعديد من المواضع مثل أشكال 
المضاهيات بالواجهات الخارجية وأهم نماذجها بمسجد الشيخ لطف اللهل'). وكذلك على الجدران أعلى 
فتحات الأبواب في مسجد الشيخ لطف الله" ومسجد الشاه!"). 


(')لوحة رقم(818). 

()لوحة رقم(6554). 

( )كلمبك: معمارى تيمورى؛ فهرست شماره 7٠١‏ (» ص ٠١‏ ١ل.‏ 
()كلمبك: معمارى تيمورى» فهرست شماره هلاء ص5١81.‏ 
( )كلمبك؛ معمارى تيمورى؛ فهرست شماره 75 ص 5 /8, 
(')لوحات أرقاءم(59: 7ه, 07). 

(5)لوحات أرقام(48؛ 05). 

()لوحة رقم(17١).‏ 
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وفي التجميعات الخزفية بالجدران الداخلية للمنشآت مثلما تظهر في مسجد الشيخ لطف انندا'), 
ومسجد الشاه(شكل رقم51١)7')‏ والمصلى الشمالي الغربي ومدرسة ناصرى بنفس المسجدا). كما تتفذ 
بالتجميعات الخزفية في بعض كوشات العقود مثلما توجد بمسجد الشيخ لطف الثدل")» ومسجد الشاه/") 
وفي مسجد حكيم(شكل رقم1)554)؛ وفي مدرسة ناصرى(شكل رقم7)57"). وكذلك في المضاهيات 
وحنايا المقرنصات في طواقي المداخل والشرفات والمحاريب كما في مسجد الشيخ للف اث (4) 
ومسجد الشاه!')؛ كما تظهر في الحنايا المزوية والمضاهيات بمناطق الانتقال في بعض المواضع 
بمسجد الشيخ لطف الثهل' ')» ومسجد الشاه(''), ومدرسة ناصرى!''). وفي العديد من التجميعات الخزفية 
بالمضاهيات في مسجد الشاه(شكل رقم500817'')؛ ومدرسة ناصرى”''). وتزين بعض التصميمات 
الزخرفية بالمساحات المنشورية الشكل والمثلثة الشكل في بعض المواضع بمسجد الشيخ لطف الله" 
ومسجد الشاهل''): والمصلى الشمالي الغربي بنفس المسجدث"'). وكذلك في التجميعة الخزفية ببواطن 
بعض الانكسارات في الدهليز بالطابق الأرضي لمسجد الشيخ لطف الله!*')؛ والمصلى الشمالي الغربي 
بمسجد الشاه(شكل رقه17)715). 


وقد تخرج هذه الوحدات من أشكال زهريات كما في ؛ بعض التصميمات الزخرفية بالمضاهيات 
في مسجد الشاه(شكل رقم7177١)1'‏ 2 ومسجد ساروتقي ([شكل ا 1 وفي بعص التصميمات 
الزخرفية بالجدران الداخلية بمسجد الشيخ لطف اللدا'')» ومسجد الشاه!""). 


( )الوحات أرقام(/51: 55), 
) “الوحات أرقام(١5١؛‏ ذلاك, "الال با/ا؟ا, 546 ). 
/إلوحات أرقام(ه ١لاء‏ 1). 
ألوحة رقم(01). 
( )لوحات أرقام(4 ٠‏ وى معكع "اك هككل ول ). 
( الوحة رقم(581). 
الوحة 0 6 
(الوحات أرقام([14: .)١1١©‏ 
) 06 0 ا). 
.)١١ 0‏ 
١‏ الوحات ٠‏ أرقا 9س ,.)4١‏ 
) الوحة رقم(95/). 
0 الوحات أرقام(١١؟,‏ 15كاك, 51ل 55 .)4٠ ٠.‏ 
) 
0 
) 


يده يليد 


إلوحة رقم(14). 
حة رة ؟١).‏ 
''/إلوحات أرقا 9" و لول 5" 95"), 


إلوحة رقم(5١/).‏ 


إلوحة رقم (5؟). 


ألوحة رقم(١01).‏ 
الوحة ل 


ا 


كما تكون في بداية ونهاية بعض سلاسل من وحدات متنوعة الأشكال سواء كانت أشكال 
بخاريات أو جامات مفصصة رأسية في منتصف التصميم كما في بعض التجميعات الخزفية 
بالمضاهيات في الواجهات الخارجية مثلما نشاهد بمسجد الشيخ لطف الله!')» وفي بعض أشكال 
المضاهيات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد الشاه(شكل رقمه١)1').‏ وفي بعض التجميعات الخزفية 
بالجدران الداخلية لمسجد الشاه'). وفي بعض المضاهيات بالبائكة الجنوبية الغربية المطلة على الصحن 
بمسجد الشاه!“). وكذلك في بعض التجميعات الخزفية بالمساحات المنشورية في مسجد الشاه!). 


وقد تكون بهيئة سلاسل متكررة عمودية على مركز التصميم في بواطن بعض القباب في 
المصلى الشمالي الغربي بمسجد الشاه/". 

كما تمثل بعض الأوراق الثلاثية الفصوص ذيلين لأشكال البخاريات الهندسية المفصصة كما 
في بعض التجميعات الخزفية بالجدران السفلية الداخلية لمسجد الشيخ لطف الله"). وفي بعض 
التجميعات الخزفية بالأقبية كما في مسجد الشيخ لطف الله"ا» ومسجد الشاه!'). والمضاهيات بطاقية 
المحراب في المصلى الشمالي الغربي بمسجد الشاه(شكل رقم1)917''), ومدرسة ناصرى!'"). 

وفي بعض التصميمات الزخرفية تتبادل السلاسل الرأسية من الوحدات المتنوعة الأشكال مع 
أخرى قد تكون متنوعة الوحدات 9 أومن الأوراق المفصصة وتشاهد في العديد من المواضع 
بمسجد الشاه مثل بعض التجميعات الخزفية بالجدران الداخلية2''7» وفي الحنايا المزوية بمناطق 


الانتقال!"')» وفي القباب(شكل رقم17١)11').‏ وكذلك في بعض التجميعات الخزفية ببواطن العقود 


بمدرسة ناصرى”2”'). 


كما تظهر وهى منفردة في منتصف بعض التصميمات الزخرفية كما في بعض المواضع 
بمسجد الشاه مثل بعض التجميعات الخزفية بالمضاهيات بطاقية المدخل الرئيسي(شكل رقه؟7١)7''),‏ 


,) 619 :57( الوحات أرقا‎ ١ 

حة رة 6 .)١‏ 
ل - أرقام(777: ا “ا 1 قال مثلم مر ململ ). 
()لوحات أرقام 7*1 تثثى الال ممكل لامكل 417 405 455). 
الوحات أرقام(/1"؟: 37 ). 
( الوحة رقم(" ؟١).‏ 
( الوحات اا 55 36., لالقء .)١15‏ 
()لوحة رقم 0 
([)لوحة رة 58 
ألدحة رم [ة 91 
0 )الوحات أرقام(41/اء 6 ), 
ال لا 

ت آأر / 

.) 475 .أت‎ 55٠, الوحات أرقا [14؟. ولأل كلا‎ ١ 
.)64 281١5(ماقرأ ')الوحات‎ ) 


( )لوحة رقم(؟١١).‏ 
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وفي المضاهيات وحنايا المقرنصات الحاملة للشرفات بالمآئن!'). وكذلك في التصميمات الزخرفية 
بكوشات عقود المضاهيات وبروزات المقرنصات بالحنيتين الركنيتين في الإيوان الجنوبي الغربي في 
مسجد حكيم/'أوفي مدرسة ناصرى(شكل رقم5.0”) ()؛ وفي المضاهيات بطاقية المحراب في مسجد 
حكيمأ'. وفي التجميعات الخزفية في كوشات بعض العقود مثل كوشتى عقد المحراب في مدرسة ملا 
عبد الله» وفي كوشات عقود المضاهيات بحجرة القبة الرئيسية بمسجد حكيم(أشكال أرقام/الا؟» ١178‏ 
4/»”, وكوشات عقود البائكات المطلة على الصحن في مدرسة ناصرى0). وقد تتكرر على 
مسافات متباعدة متساوية في بعض التصميمات الزخرفية ببواطن العقود في المصلى الشمالي الغربى 
بمسجد الشاه(شكل رقمه )"١‏ ("). 

وعلى الرغم من أن زخارف الأوراق المفصصة لم تكن جديدة في الزخارف النباتية إلا أنها 
كانت ترسم في الغالب صغيرة الحجم وتتخلل اللفائف النباتية وكانت أكثرها انتشارا أوراق العنب. وقد 
بدأ استخدام الأوراق النباتية كعناصر رئيسية في التصميم وبحجم كبير نسبيا منذ العصر الإيلخانى ومن 
نماذجها بعض المضاهيات المعقودة بصفة عمر بالمسجد الجامع بأصفهان(74/١-8/الاه/755١-‏ 
17م ". وفي مدرسة بابا قاسم بأصفهان(ق4ه/4١م)!)؛‏ ويوجد بعض النماذج التي ترجع إلى 
العصر التيمورى والتي من أهمها بعض التجميعات الخزفية على جانبي كتلة المدخل الرئيسي المسجد 
الأزرق بتبريز(41/1ه/ .)١0)01456‏ 

ولكن في العصر الصفوى تعددت أشكال الأوراق المفنصصة وتعددت أحجامها فأصبحت تشغل 
مساحات متسعة ومواضع متعددة وبخاصة منذ عهد الشاه عباس الأول كما يتضح من الأمثلة السابقة: 
ومن نماذجها في بداية العصر الصفوى التجميعة الخزفية بكوشتى عقد كتلة المدخل الرئيسي لمسجد 
على بأصفهان(59579ه/0015757''). وقد تأثر بها بعض الفنانين في البلاد المجاورة مثل سمرقتد 
فظهرت بعض الأمثلة البسيطة لها في بعض التجميعات الخزفية بمدرسة شيردار(ه؟١١-‏ 
1 هم .)1)01505-1١517‏ 


.)١16 :3”١17(ماقرأ )إلوحات‎ ) 


) “إلوحة رقم(5117). 
( إلوحة رقم(١80).‏ 


(إلوحة رقم(١١1).‏ 
()الوحات رقام[”49. 4 07١‏ 


[ الوحات أرقام(8١3 8٠١ :,8١5‏ 8ل80). 
()لوحة رقم(177). 
(')كلمبك: معمارى تيمورى» فهرست شيضا ره لاا ص 1 /8. 
1181-7-9 رطقعطتا/[ اوتتطوع 0 -طتسعع مناه ل رعمويت(' ) 
(:'إلوحة رقم(604). 
(/)لوحة رقم(871). 
('')لوحة رقم (870). 
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تظهر هذه الأوراق عادة في نهاية سلسلة الأوراق المفصصة: وتتميز هذه الأوراق بأن طرفيها 
يتخذان هيئة الجناحين أو ينتهيان بورقتين جناحيتين وتكون في معظم الأحيان متعامدتين على الخط 
الأفقي للورقة(شكل رقم؟457) وتوجد نماذج منها في مسجد الشيخ لطف اللها')؛ ومسجد الشاه(أشكال 
أرقامه”١:‏ 15 350189 والمصلى الشمالي الغربي بنفس المسجد7)؛ ومدرسة ناصرى(شكل 
رقه "1ه ")17). كما تظهر في نهاية سلاسل الوحدات المتنوعة الهيئات مثلما يوجد في يعض المضاهيات 
بالواجهات الخارجية لمسجد الشيخ لطف اللهل"). 


وبعض هذه الأوراق تكون مجنحة لأعلى مثلما تظهر في بعض المواضع بمسجد الشيخ لطف 
الله" ومسجد الشاه/"!» والمصلى الشمالي الغربي بنفس المسجد"). وبعضها ينتهي بورقتين محورتين 
كما في بعض المواضع بالمصلى الشمالي الغربي بمسجد الشاه(شكل رقم77١7)0).‏ وبعضها يجمع بين 
الأسلوبين كما في ١‏ بعض المواضع بمسجد الشيخ لطف اللها: أ ومسجد الشاه(''/, ومدرسة نأاأصرى ('), 
حيث تتميز بأنها منفذة بالأوراق الرمحية الواقعية. 


وتعتبر الزخارف المجنحة من أهم وأبرز مميزات الفنون الساسانية حيث عبر الفنان عن 
أهورامزدا إله الخير في الديانة الزرادشتية بقرص الشمس المجنح7''). وقد انتقلت رسوم الأشكال 
المجنحة إلى الفنون الإسلامية فشاع ظهورها على الخزف في سامراء في العراق» وفي مصر وإيران 
في القرن ؟'ه/1م بل قام الفنان في العصر الإسلامي بالمزج بين العناصر النباتية والأشكال المجنحة 
فظهرت المراوح النخيلية المجنحة وأنصافها والأوراق الجناحيةا' '". 


.)١4 15 3١1 الوحات رقام! م5 مص 5م لاق‎ ١ 

(')الوحات أرقا (ه١؟:‏ لامر ال لمر 1 للش ار ا ا 026 ال ل اتاد ات الل 
845 ؟ؤظل كدق كدق 1٠ 6515 51١17‏ ). 

()لوحة رقم("؟/). 

( الوحات أرقام(55لاء 8ؤلاء 55لاء ع١ .)831١4‏ 

[“)الوحة رقم(01). 

.)١5١ ٠١7 الوحات أرقام(‎ ( 

( الوحات أرقام( .ل لكلل الاثلى “الى العلل 64ثء 1353). 

)إلوحات أرقاء(ه ١لا‏ 8). 

')ألوحة رقم(4١/).‏ 

)إلوحة رقم(4 .)٠١‏ 

)ألوحة رقم(*0"). 

)لوحة رقم(815). ؛ 

')ويرجع البعض ذلك إلى أن الفنان رأى أن النسر هو أقوى الطيور وأقدرها على الطيران والتحليق على ارتفاعات 

شاهقة وهو الذي يحمل تعاليم السماء إلى الملك. لمزيد من التفاصيل انظر: 

عمارة» التأثيرات الساسانية على الفنون الإسلامية» ص١7١.‏ 

('')عمارة» التأثيرات الساسانية على الفنون الإسلامية» ص ص7 ١114-١‏ . 
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وقد تطورت العناصر النباتية المجتحة في العصور الإسلامية فلم تعد تقتصر على بعض 
المراوح النخيلية التي تؤلف فصوص الأرابيسك؛ بل تعدتها إلى بعض الأوراق المفصصة والتي تظهر 
فيها العناصر المجنحة بوضوح وظهرت بشائرها منذ العصر التيمورى حيث كانت تؤلف القواعد 
لبعض أشكال الزهريات!'!. ولكن في العصر الصفوى وفي المنشآت موضوع الدراسة بصفة خاصة 
تعددت مواضع وأشكال هذه الأوراق المفصصة المجنحة كما يتضح من العرض السابق. 
الأو اق المتمابيلة:- 

وهذه العناصر تشبه في شكلها العام شكل أوراق الشجر وتوحي إعوجاجاتها بأنها متمايلة من 
شدة الرياح. وتنتج عادة من التقاء فصوص الأرابيسك(شكل رقم557). وهى من الوحدات التي 
استخدمها الفنان لشغل المساحات الزخرفية على جانبي الوحدات الرئيسية وتكون كبيرة الحجم وتنتج عن 
التقاء أربع فصوص من الأرابيسك وتظهر في التصميم الزخرفي أعلى فتحات الأبواب بواجهات البازار 
لمسجد الشيخ لطف الله ومسجد الشاها!"؟. وأعلى فتحة الباب المؤدي لحجرة القبة بمسجد الشيخ لطف 
الله("). وفي بعض الجدران الداخلية للدخلات المعقودة بمسجد الشيخ لطف الله!')ء ومسجد الشاه!") 
والمصلى الشمالي الغربي في نفس المسجدأ"). وفي الجدران السفلية للعقد العلوي المطل على حجرة 
القبة بمسجد الشيخ لطف الله(شكل رقم 7)44). وقد تنتج عن التقاء فصين من الأرابيسك وتوجد على 
جانبي الوحدة الوسطى في الانكسار بالمصلى الشمالي الغربي بمسجد الشاه(شكل رقم"١9)").‏ 

كما قام الفنان بتطويع هذه الوحدة بشكل آخر في بعض التصميمات الزخرفية فنفذت وهى 
تتخلل اللفائف النباتية المحورة التي تربط فيما بين الوحدات الرئيسية المتكررة في بعض بواطن العقود 
في المصلى الشمالي الغربي في مسجد الشاه!"). 

وفي بعض الأحيان ترسم بشكل إصطلاحى وهى تتخلل اللفائتف النباتية المحورة وتنتج عن 
التقاء فصين من الأرابيسك وأجزاء منها كما في التصميم الزخرفي أعلى فتحتي البابين بواجهتي 
البازار بمسجد الشيخ لطف الله(شكل رقم .)''1)07/4١‏ 


()الوحة رقم (645). 
) “)الوحات أرقام(48»: 1 .)١‏ 
حة رقم(؟ .)٠١‏ 
حة رقم( .)٠١‏ 
( إلوحة رقم .)١11(‏ 
إلوحة رقم[ه1/). 
( إلوحة رقم([1؟١).‏ 
حة رقم(؟؟). 
١‏ حة رقم (ه١7).‏ 
")لوحة رقم(48). 
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وفي بعض الأحيان نفذت الأوراق المتمايلة بأسلوب الهاطاى وتتبادل مع وحدات أخرى من 
الأوراق النباتية وتوجد في بعض بواطن العقود في المصلى الشمالي الغربي في مسجد الشاه('). 

كمأ رسمت أشكال الأوراق المتمايلة وقد | رسمت بطريقة متتالية مكررة في بعض الأشخرطة 
الزخرفية مثل بعض الأشرطة الزخرفية بمسجد الشيخ لطف الله!")» والشريط الزخرفى المحيط 
بالمضاهية في منتصف الجدار الجتوبي الشرقي بالإيوان الجنوبي الشرقي لمسجد الشاه(). 


كان الفنان المسلم ميالاً إلى تحوير الأشكال النباتية أو تجريدها حتى صار بعض هذه الأشكال 
أقرب ما يكون إلى الأشكال الهندسية2'7» فأبدع الفنان في صياغة العنصر النباتي داخل الأشكال 
الهندسية(). وفي التصميمات موضوع الدراسة يوجد بعض الزخارف النباتية المحورة ووحداتها التي 
تؤلف وحدات أخرى ذات هيئة هندسية وذلك عن طريق وحدات نباتية محورة صغيرة الحجم تؤلف 
وحدات أكبر منها مثل أشكال البخاريات» ووحدات أخرى كبيرة تؤؤلف وحدات أكبر مثل الأشكال 
المتعامدة من أشكال البخاريات أو وحدات ذات هيئة مستطيلة من لفائف نباتية مفصصة الجوانب؛: 
ويمكن حصر بعض هذه الوحدات والأشكال كالتالي:- 
أشكال البخاريات -٠‏ 

تنوعت أشكال البخاريات التي تظهر في التصميمات الزخرفية على التكسيات الخزفية في 
المنشات موضوع الدراسة وهى كالتاليى :- 

النمط الأول:- لعل أهم وأكثر أشكال البخاريات انتشارا أشكال البخاريات اللوزية الناتجة عن 
تقابل فصين من فصوص الأرابيسك(شكل رقم454) ويتوجها وترتكز على وحدات من أشكال أوراق 
ثلاثية الفصوص وأخرى بهيئة قلبية» وقد حازت هذه الوحدة على إعجاب الفنان لهاء وربما كان سبب 
ذلك سهولة رسمها وملاءمتها لكافة المساحات الزخرفية. وقد تنوعت أشكال البخاريات اللوزية 
المفصصة ومواقعها في التصميمات الزخرفية. 

وتوجد في بعض التصميمات الزخرفية كوحدة مركزية يخرج من قاعدتها أو قمتها اللفائف 
النباتية المحورة على جانبيها ويمكن ملاحظة نماذجها في العديد من المواضع الزخرفية مثل بعض 
كوشات العقود بمسجد مقصود بيك ومسجد الشيخ لطف الله ومسجد جارجى/ '(أشكال أرقام»١: ١‏ 


(إلوحة رقم(؟17). 


(الوحة رقم(؛ .5). 
) ')الباشاء دراسات في الزخرفة الإسلامية ص ٠ه .١‏ 
.)أعصام: الأسس البنائية ص 559 .١‏ 
) ')الوحات أرقاء (5: ١ةع‏ مق كلت لل "الاق كلاق متف .)١4‏ 
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5) ومسجد الشاء(''(أشكال أرقام٠4١» »)١79‏ ومدرسة ملا عبد اللها"). ومدرسة ناصرىا/". وتظهر 
في بعض التجميعات الخزفية بحنايا ومضاهيات المقرنصات في طواقي الشرفات والمداخل والمحاريب 
في مسجد الشيخ لطف اللهط“)(أشكال أرقام٠6»‏ 07)» ومسجد الشاءا")» ومدرسة ملا عبد الله!'). وترسم 
في بعض التصميمات الزخرفية على الجدران الداخلية للمنشآت بشكل كبير في المنتصف أعلى النوافذ 
وأهم أمثلتها بمسجد الشيخ لطف اللدا')» ومسجد الشاهل"). كما تظهر في المساحات المنشورية الشكل كما 
في مسجد الشيخ لطف الشدل"). والمصلى الشمالي الغربي بمسجد الشاء!""). 

ونفات أشكال البخايات في بعض المو اضع بهيئة سلسلة رأسية من أشكال البخاريات التي 
يتخللها وحدات أخرى من الأرابيسك وتوجد في بعض التجميعات الخزفية بأشكال المضاهيات على 
جانبي المدخل الرئيسي لمسجد الشيخ لطف كل رقم٠0)؛‏ وفي التصميمات الزخرفية ببعض 
الدخلات المعقودة بالجدران الداخلية لمسجد الشاها''؟. وتظهر في بعض الحنايا والمضاهيات بطاقية 
المدخل الرئيسي بنفس المسجد(''). ومدرسة ملا عبد اللها''). وفي بعض المساحات المنشورية في 
مسجد الشاهل”')» وقد تكون أشكال البخاريات متعاكسة مثلما يوجد في بعض المواضع بالجدران الداخلية 
لمسجد الشيخ لطف اللهل"')(أشكال أرقام57: 59). وفي بعض بواطن العقود بمسجد الشاه!""). 

وتنفذ أشكال البخاريات المفصصة اللوزية في بعض التصميمات الزخرفية متكررة على 
مسافات متباعدة متساوية ويخرج منها اللفائف النباتية المحورة على جانبيهاء ويتركز وجود مثل هذه 
التصميمات في بواطن العقود والتي يوجد بعض نماذجها في مسجد الشاءلة'» وفي الجدران السفلية 
لبعض حجور الشرفات العلوية في نفس المسجدا" '". 


()الوحات أرقام(775, 4ؤلك اث ؟ اللء تلالل لاوثل "181 دك ك0قء 455 ). 
(["الوحات أرقام [ ١‏ 5غ .)41١‏ 


( الوحة رقم(131). 
'الوحات أرقام(١هء‏ ثلاء 8لاء 47 .)١14‏ 


)لوحة رقم(١1١5-ز).‏ 
( الوحة رقم(؟00). 
( الوحات أرقام(؛ 3: 5). 
[إلوحات أرقام( : 1خ 04 ك4ء 2:5). 
()إلوحات أرقام( .)١44 ء٠ 75 35١09 35٠6‏ 
/ ةر 1 
: 'الوحات أرقاء( 11/7 48 ٠.‏ ١؛).‏ 
) مسي لا ج). 
إلوحة رقم(001). 
)الوحة رة قم[١41).‏ 
الوحات أرقام[؟ 5 .)١١‏ 


) 
ؤ 
ا بالوحة نايا 
) 
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حات أرقاء(4 11 لالكلل كلا //1؟). 
ف )الوحة رقم .)١555(‏ 


54 


كما تنفذ في بعض المضاهيات أفقيا على جانبي الوحدة الوسطى مثلما تظهر في المضاهيتين 
المستطيلتين العرضيتين بالواجهة الرئيسية لمسجد الشيخ لطف الثدل'). 

ويوجد شكل آخر للبخاريات اللوزية حيث تكون أكثر انسيابية وغير مفصصة بداخل البخارية 
ولا يخرج منها أي لفائف نباتية أخرى وتوجد في بعض المواضع بمسجد مقصود بيك/''(شكل رقم؟”). 

ونفذت هذه الوحدة في بعض المواضع بشكل منفرد أي لا يخرج منها لفائف نباتية أخرى 
وتظهر في بعض التصميمات الزخرفية بوحدات المقرئنصات في طواقي المداخل أو الشرفات أو 
المحاريب ويوجد نماذج منها بمسجد الشيخ لطف اللهل"). ومسجد الشاه(')» ومدرسة ملا عبد الله”). وفي 
بعض التجميعات الخزفية بالمساحات المنشورية في مسجد الشيخ لطف الله(')ء ومسجد الشاه/"). 
وبطاقية المحراب في المصلى الشمالي الغربي"» كما توجد في بعض أشكال الجامات المفقصصة في 
بعض الأشرطة الزخرفية في مسجد الشيخ لطف اللهال')ء ومسجد الشاه(''؟. وبعض أشكال المعينات 
ببواطن العقود في مسجد الشاه!١").‏ 

وتظهر في بعض حنايا المقرنصات بهيئة سلاسل رأسية متتالية أو منفردة كما في بعض 
التجميعات الخزفية بالمقرنصات في طواقي المداخل والشرفات والمحاريب في مسجد الشيخ لطف 
الها" ')ء ومسجد الشاها"')(شكل رقه/1١).‏ 

كما تنفذ أشكال البخاريات المفصصة وهى تتخلل بعض أشكال السلاسل الرأسية المتنوعة 
الوحدات كما في بعض التصميمات الزخرفية في الجدران الداخلية للدخلات المعقودة بمسجد الشاه؛ '), 
وفي بعض المساحات المنشورية في الظلة الجنوبية بنفس المسجد؟'). 


(()لوحة رقم(10). 

(')الوحات أرقاء(ه؟: .)١8‏ 

(')الوحات أرقام (١٠ه,‏ 0-7 5 .)١"‏ 
(')لوحة رقم(1١1؟-ه).‏ 

()لوحات أرقام(4357؛: 6 ). 

.)١45 ؛3١9‎ :7١5(ماقرأ (')/لوحات‎ 
.)4١0 41717 55 :؟!١(ماقرأ (')لوحات‎ 


ظ 

('')لوحات أرقام(59١)..‏ 

( )لوحات أرقام(1/4 4؟1١).‏ 
للليحات أرقام(" ٠‏ 3 4")). 
الوحة رقم( ١‏ 1 

( )لوحة رقم(5117). 


-51/- 


كما نفذت أشكال البخاريات في بواطن القباب مكررة في شكل دائرة تحيط بالشمسة الوسطى 
ومن أمثلتها القبيبة في الدهليز بالطابق الأرضي بمسجد الشيخ لطف الله!')» ومسجد الشاءا!"؟, والمصلى 
الشمالي الغربي بنفس المسجد7", أو تتخلل سلاسل الوحدات المتنوعة العمودية على مركز التصميم 
بالقباب في بعض الأحيان!؛). 


وفي بعض الأحيان تظهر هذه الوحدات متفردة ومرسومة بشكل اصطلاحي في منتصف 
التصميم الزخرفي وصغير الحجم مثلما يوجد في التجميعة الخزفية بكوشتى أحد عقود الدخلات السفلية 
بمسجد مقصود بيك(شكل رقم2)27)15.؛ وتنفذ عادة بداخل الوحدات الهندسية ومن نماذجها بعض 
التجميعات الخزفية بكوشات العقود في الواجهة الجنوبية الشرقية لمسجد مقصود بيك7' '(أشكال 
أرقام”١, ١1‏ 757 77)ء وفي الأشكال النجمية ببعض وحدات المقرنصات مثلما تظهر في مسجد 
بزركق ساروتقي'(شكل رقم7؟57١)»‏ وقد تكون مرسومة متكررة بهيئة صفوف دائرية متوازية في 
التجميعة الخزفية بقمة طاقية كتلة المدخل الرئيسي لمسجد مقصود بيك7). أو تتبادل مع وحدات أخرى 
على مسافات متساوية ومتباعدة ولا يخرج من قاعدتها سوى فرعان نباتيان ينتهي كل منهما بفص من 
فصوص الأرابيسك كما في المضاهيات المستطيلة العرضية بالإيوان الشمالي الشرقي في مسجد 
الشاه!')(شكل رقم .)١8١‏ 


وتعتبر أشكال البخاريات اللوزية التي تنتج عن التقاء فصين من فصوص الأرابيسك من 
العناصر التي ظهرت في الزخارف النباتية المحورة منذ العصر السلجوقي”"'). واستمر ظهورها في 
العصر الإيلخانى في العديد من التصميمات الزخرقفية سواء المنفذة بالفسيفساء الخزفية(شكل رقم455) 
ومن نماذجها بعض التجميعات الخزفية بالمسجد الجامع في يزد("١/ا-ه/اه/ره 984-1١97‏ 1م)(١')‏ 
أو على البلاطات الخزفية ومن نماذجها بعض المحاريب ذات البريق المعدني!"". 


واستمرت هذه العناصر في طريق تطورها الزخرفي في العصر التيمورى فأصبحت تظهر في 
العديد من التصميمات الزخرفية بالعديد من المواضع كوحدات مفردة وفي أشكال سلاسل رأسية أو 
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تتوسط التصميم وتخرج منها اللفائف النباتية المحورة كما تظهر وهى تخرج من أشكال الزهريات ومن 
نماذجها بعض التجميعات الخزفية في وحدات المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي لقبة دفن كورامير 
بسمرقند (حوالي عام807-,7:٠48ه/4.0١-1104م)()»2‏ وفي كوشتى عقد دخلة المحراب في نفس 
قبة الدفن("), وفي بعض التجميعات الخزفية بمسجد جوهر شاد في مشهد(١1؟855-87ه/418١-‏ 
1م" ء وفي بعض التجميعات الخزفية بمصلي عبد الله الأنصارى بالقرب من 
هراة(4177ه/458١م)67)»‏ وفي المسجد الأزرق بتبريز(11+ه/1455م)7). كما نفذت بعض 
الزخارف بهيئة بخاريات متماسة تسير في دوائر تستدق كلما اتجهنا إلى المركز وتوجد في بعض 
التجميعات الخزفية في قبة دفن قاتلوك آقا بشاه زنده(171/اه/01)1711): وعلى جانبي المدخل 
الرئيسي لمدرسة الغ بيك بسمرقند(١٠457-857ه/417١-1477م)‏ "22 وفي قمة طاقية المدخل 
الرئيسي لدرب إمام بأصفهان(/451ه/1457م)1). وفي العصر الصفوى تنوعت أشكال هذه 
البخاريات ولم تقتصر فقط على الأشكال الإيلخانية والتيمورية فأصبحت أكثر تفصيصاً وتنوعت 
زخارفها في. المواضع المختلفة وبخاصة منذ عهد الشاه عباس الأول» ومن نماذجها في بداية العصر 
الصفوى كوشتى عقد مدخل مدرسة بقعة شهشهان بأصفهان(1 ثه/.ءمه 06 
وبعض أشكال البخاريات نفذت منذ العصر الإيلخانى عن طريق بعض الأوراق الواقعية 

ويوجد العديد من نماذجها على بعض البلاطات ذات البريق المعدنيأ'')؛ ويوجد العديد من الأمثلة لها 

في العصر التيمورى ومن نماذجها بعض التجميعات الخزفية بقبة دفن عبد الله الأنصارى بالقرب من 
هراة( 7ه 4 "00١‏ وفي مسجد حوض كرباس بغلوار بهراة(5144ه/١44١-7)214714").‏ 
واستمرت هذه الوحدات في العصر الصفوى فظهرت في بعض التجميعات الخزفية بالمنشات موضوع 
الدراسة كما سبق القول. 


النمط الثاني:- يوجد بعض أشكال البخاريات اللوزية التي نتجت عن التقاء أربعة فصوص من 
الأرابيسك(شكل رقم45) وتنفذ هذه الوحدات بهيئة وحدات متكررة متماسة تستدق كلما اتجهنا للقمة 
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في بعض الحنايا في حطات المقرنصات في طواقي المداخل والشرفات والمحاريب في مسجد الشيخ 
لطف اللها')؛ ومسجد الشاه(')» كما توجد في قمم طواقي بعض الشرفات بهيئة شبكة نصف دائرية 
تستدق فيها الوحدات كلما اتجهنا إلى المركز مثلما تظهر في طاقيتي شرفتي البازار بمسجد الشيخ 
لطف اللها'). كما توجد في باطن بعض القباب ولكنها تكون دوائر كاملة مثل القبة التي تغطى المساحة 
الوسطى في الممر الثاني بالدهليز بالطابق الثاني في مسجد الشيخ لطف الله(شكل رقم"7)5. 

ويوجد بعض النماذج المشابهة لها في العصر الإيلخانى مثل بعض التجميعات الخزفية بالمسجد 
الجامع في يزد("؟1/7-ه؟/اه/75١1775-1م)7).‏ ومن نماذجها في العصر التيمورى بعض 
التجميعات الخزفية بمسجد درب إمام (/451ه/ 459 ١م)1".‏ 

النمط الثالث:- هي أشكال بخاريات تتخذ أشكالا غير منتظمة ومتنوعة الأشكال. وهذه الأشكال 
تتخذ العديد من الأشكال وذلك نتيجة لطواعية اللفائف النباتية المحورة وفصوص وأوراق الأرابيسك 
ويعبر عنها في اللغة الفارسية باسم "ترنج7". 

وبعضها نتج عن التقاء فصين من فصوص الأرابيسك وتتخذ شكل أقرب إلى المستطيل(شكل 
رقم451-أ) وتوجد في بعض كوشات عقود البائكات المطلة على الصحن في مسجد الشاه؛ وفي 
المضاهيات في طاقية المحراب الرئيسي بمسجد حكيه!"). 

ومعظم أشكال هذه البخاريات ينتج عن التقاء أربعة فصوص من الأرابيسك وتتنوع أشكالهاء 
فتظهر في كوشات بعض العقود بشكل أقرب إلى الكتلة المستطيلة(شكل رقمل/اه؛-ب)كما تظهر في 
كوشتى عقود بعض المضاهياث بالواجهة الخارجية لمسجد الشيخ لطف اللهل')؛ وفي بعض كوشات 
العقود يففتجد الشاءل" '). 

ويوجد نماذج أخرى مفصصة مدببة من أعلى ومن أسفل وتشكل إحدى الوحدات في السلسلة 
الوسطى من الوحدات المتنوعة في منتصف بعض التصميمات الزخرفية التي تظهر في المضاهيتين 
المعقودتين على جانبي كتلة المدخل الرئيسي لمسجد الشيخ لطف الثدل' '". 


ل 
) 
3 رقم 6 
١‏ 


لا /ؤا” ‏ 


كما تنفذ منفردة وتتوسط بعض التصميمات الزخرفية وتحيط بها اللفائف النباتية المحورة مثل 
بعض التجميعات الخزفية بالمضاهيات بطاقية المحراب الرئيسي لمسجد الشيخ لطف اللهل'). وفي بعض 
المضاهيات وحنايا المقرئنصات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد الشاه!')ء وتحيط بها في بعض 
التصميمات الزخرفية الزخارف النباتية الواقعية حيث تظهر وهى تعلو النافذتين العلويتين بالإيوانيين 
الغربي والشرقي المطلين على دركاة المدخل الرئيسي لمسجد الشاه» وفى المضاهيات الأربعة بالدركاة 
اليسرى في نفس المسجد2'7» وفي المضاهيات بطاقية المحراب الرئيسي في مسجد حكيم(شكل 
رقم .)41)7171١‏ 


ويتوسط بعض أشكال البخاريات أوراق ثلاثية الفتصوص ويخرج منها اللفائف النباتية المحورة 
على جانبيها وتظهر وهى تتوسط بعض التجميعات الخزفية بأشكال المضاهيات في طاقية المدخل 
الرئيسي لمسجد الشيخ لطف الله(شكل رقمة4)!» وفي التصميم الزخرفي بكوشتى عقد المحراب في 
الظلة الجنوبية بمسجد حكيم(شكل رقم .)"7)18١‏ 

وقد تتبادل هذه البخاريات مع أخرى في شكل دائري في بعض التصميمات الزخرفية بالقباب 
وتحيط بها اللفائف النباتية المحورة والواقعية أو الأخيرة فقط في بعض الأحيان» وأهم نماذجها في 
مسجد الشاه في القباب بالرواق والدهليز الأيسر بالجهة الشمالية الشرقية من المسجدا". 


ويوجد نموذج أخر من البخاريات نتج عن التقاء ستة فصوص من الأرابيسك(شكل رقم/اه4- 
ج) وتكون مفصصة ومدببة من أعلى ومن أسفل؛ فتظهر وهى تتخلل سلسلة من الوحدات المتنوعة 
في منتصف بعض التصميمات الزخرفية كما في المضاهيتين المعقودتين على جانبي المدخل الرئيسي 
لمسجد الشيخ لطف الثدا"). 

وتتميز بعض أشكال هذه البخاريات بأنها نتجت عن التقاء ثمانية فصوص من الأرابيسك(شكل 
رقم/ا45-د) وتتوسط بعض التصميمات الزخرفية في العديد من المواضع مثل القسم السفلى من العقد 
العلوي المطل على حجرة القبة بمسجد الشيخ لطف اللها'!. وفي التجميعات الخزفية ببواطن بعض 
الأقبية بالانكسارات في الدهليز بالطابق الأرضي لمسجد الشيخ لطف الله(شكل رقم؟1)67''). وتنفذ في 


('الوحة رقم(5؟١١).‏ 

,) 55 حةارة‎ ١ 

(')لوحات أرقام(١1؟:‏ "). 

[)الوحة رقم( .)1١‏ 

١ 00 ا‎ 

"الرحات أرقام ه11 كلىك,ء لام 2). 
| الوعة ركراةة). 

) الوحة رقم("17١١).‏ 

(' )لوحة رقم(؟١١).‏ 


1/1 


التصميمات الزخرفية أعلى النوافذ وتحيط بها اللفائف النباتية المحورة مثلما تظهر في بعض الجدران 
الداخلية لحجرة القبة بمسجد الشيخ لطف اللدا'). 

وقد تتكرر هذه الوحدات في بعض التصميمات الزخرفية كما تظهر بباطن الانكسار في الدهليز 
الأيسر المؤدى إلى الصحن بمسجد الشاه(شكل رقم٠1١)7).‏ 

ويوجد بعض أشكال البخاريات التي تنتج عن التقاء عشر فصوص من الأرابيسك(شكل 
رقملاه4:-ه) وتتخلل أحد التصميمات الزخرفية للقباب بالرواق الأيسر بالجهة الشمالية الشرقية من 
صحن مسجد الشاه حيث تتبادل مع وحدات أخرى بشكل دائري(»). 

ونفات هذه البخاريات بشكل اصطلاحي بسيط في بعض التصميمات الزخرفية في بواطن 
القباب بمسجد الشاه(شكل رقمك"ه ان 
الأشكال المتعامدة:- 

المقصود بها العناصر النباتية المحورة المنفذة بشكل هندسيء وتتمثل في الشكل المتعامد 
الصليبي؛ وتتألف هذه الوحدات عادة من أربع وحدات صغيرة مثناظرة تتعامد في مركز واحد. وهذه 
الوحدات لها نمطان رئيسيان كالتالي:- 

النمط الأول:- تنتج عن التقاء أربعة أشكال بخاريات لوزية مفصصة متعامدة(شكل رقم554) 
وتنفذ منفردة تتوسط بعض التصميمات الزخرفية مثلما تظهر في بعض المواضع بالجدران السفلية 
لمسجد الشيخ لطف الله" وفي الجدران الداخلية للأروقة المطلة على صحن مسجد الشاهأ'). وفي بعض 
الأحيان تتوسط بعض الوحدات الزخرفية الهندسية مثلما تظهر في بعض المواضع بمسجد الشيخ لطف 
الله ومسجد الشاه(شكل رقم47١)7).‏ وتنفذ هذه الوحدات وهى مكررة ومتماسة في بعض التصميمات 
الزخرفية كما في التجميعة الخزفية بالكورنيش العلوي للواجهة الرئيسية لمسجد الشيخ لطف اللها"). 

وتنفذ بهيئة وحدات مفردة في التصميم ببعض بواطن العقود في مسجد الشاءا'؟. أو تتبادل مع 
وحدات أخرى كما في بعض التصميمات الزخرفية ببواطن العقود بمسجد الشاء!"". 


( )الوحة رقم .)١١5(‏ 
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كما تظهر وهى تتوسط سلسلة من الوحدات المتنوعة في منتصف التصميم كما توجد في 
بواطن بعض العقود بمسجد الشاه(')؛ والمصلى الشمالي الغربي بنفس المسجد/). 

ويوجد بعض هذه الوحدات وتحصر فيما بينها أربع وحدات من الأوراق الثلاثية الفمصوص 
المجنحة الطرفين في الأركان الأربعة وهى تتخلل سلاسل الوحدات في بواطن العقود بمسجد الشادا). 

كما يوجد بعض أشكال البخاريات المتعامدة ولكنها غير متماسة ومائلة وتكون صغيرة الحجم 
ومكررة في التصميم الواحد كما في أحد التجميعات الخزفية بمدرسة ناصرى(شكل رقم7)55). وقد 
يشكل التصميم بأكمله بأربع أشكال بخاريات غير متماسة وتلتقي في المنتصف في وحدة نباتية هندسية 
من نجمة ثمائية وتظهر في التصميم الزخرفي بمنتصف التجميعتين الخزفيتين على جانبي حجر 
المدخل بمسجد مقصود بيك(شكل رقم17؟1)1. 

وهذا الشكل الأخير لأشكال البخاريات المتعامدة هو التصميم المتعارف عليه في التصميمات 
الزخرفية المنفذة على التكسيات الخزفية في العصر الإيلخانى ومن نماذجها بعض البلاطات الخزفية 
المنفذة بالخزف ذي البريق المعدني/'). واستمرت أشكال البخاريات المتعامدة تنفذ بنفس هذه الهيئة في 
العصر التيمورى ومن نماذجها بعض التجميعات الخزفية بالجدران الداخلية للمسجد الأزرق 
بتبريز(41/1/ه/4555١م)1').‏ كما يوجد بعض زخارف أشكال البخاريات المتعامدة التي تشبه الأسلوب 
الذي شاع في العصر الصفوى ومن نماذجها التجميعة الخزفية التي تحيط بدخلة فتحة الباب الرئيسي 
لقبة دفن كورامي ر(حوالي عام 81-87ه/::4١-0()014:4.‏ 

النمط الثاني:- تنتج. عن تعامد أربع أوراق مفصصة في المنتصف (شكل رقم455)»؛ وتنفذ في 
منتصف بعض التصميمات الزخرفية وتحيط بها اللفائف النباتية المحورة مثل كوشات عقدي 
المضاهيتين بالقسم الثاني من واجهتي البازار لمسجد الشيخ لطف الله"». 

كما تنفذ منفردة حيث تتوسط بعض التصميمات الزخرفية مثلما توجد بالمضاهيات المربعة على 
جانبي المدخل الرئيسي لمسجد الشيخ لطف الله(''). وتكون مكررة على مسافات متساوية مثلما تظهر في 


(')لوحات أرقاء(١5؟,: 4١5‏ 819؟, 84؟). 

()لوحة رقم(١7).‏ 

( إلوحة رقم(8؟). 

[)لوحة رقم(؟81). 

( )لوحة رقم(1١).‏ 

(')قوجانى؛ أشعار فارسي كاشيهاى تخت سليمان؛ أشكال أرقام(4 ١-57١-7١)؛‏ لوحات أرقام .15-١ ٠‏ 
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الجدران السفلية للدخلات المعقودة بالدهليز في الطابق الثاني لمسجد الشيخ لطف اللم(شكل رقمه9)(), 
وفي بعض الأحيان تكون مائلة كما في أحد التجميعات الخزفية بمدرسة ناصرى(شكل رقمه85)("). 

وتظهر في بعض التصميمات الزخرفية وهى تتبادل مع وحدات أخرى قد تكون متفرقة على 
مسافات متساوية كما في بعض بواطن العقود بمسجد الشاه!". أو متماسة كما في بعض بواطن العقود 
في مسجد الشاه(ة). 

كما تنفذ وهى تتخلل سلسلة من الوحدات المتنوعة الرأسية وتتبادل مع سلاسل أخرى رأسية 
كما في بعض التصميمات الزخرفية بالجدران السفلية للدخلات العلوية المطلة على الصحن بمسجد 
الشاهل”)؛ وفي طواقي الشرفات العلوية!"» وفي الحنايا الركنية» أو تسير بشكل دائري كما في بعض 
التصميمات الزخرفية بباطن القباب بالرواق الأيسر بالجهة الشمالية الشرقية من صحن مسجد الشاه("). 

وتظهر وهى تتخلل سلسلة من الوحدات المتنوعة في منتصف التصميم كما في المضاهيات 
بالحنايا الركنية بمنطقة انتقال القبة بدركاة المدخل الرئيسي لمسجد الشاه!"). 

ويوجد بعض نماذج الأوراق المفصصة المتعامدة المنفذة في بعض التجميعات الخزفية بالمسجد 
الجامع والذي يرجع إلى العصر الإيلخانى7')؛ واستمرت في التصميمات الزخرفية في العصر 
التيمورى كما توجد في بعض التجميعات الخزفية بالجدران الداخلية بالمسجد الأزرق 
بتبريز(41/1ه/455 ١م)(١).‏ 

وفي بعض التصميمات الزخرفية يتم الجمع بين النمطين بطرق عديدة حيث توجد الأشكال 
المتعامدة من أشكال البخاريات بداخل الأوراق المتعامدة المفصصة المكررة على مسافات متساوية 
متباعدة كما في الجدران السفلية لمسجد مقصود بيكا"'). 


أشكال الجامات:- 


هذه الوحدات عبارة عن أشكال نباتية تشبه الأوراق مدببة الأطراف وتشبه في الغالب الأشكال 
النجمية الثمانية الرؤو س(شكل رقم٠45)؛‏ وتنفذ في بعض الأحيان بحجم صغير ومكررة على مسافات 


( الوحة رقم(١‏ 4 .)١‏ 
( الوحة رقم(١45).‏ 
('الوحات أرقام( ا هلاق 5ل اذثق ١8‏ 4). 
()لوحات أرقام(4/ا3,» 785 .)١15‏ 
( الوحة رقم( .)1١‏ 
("الوحة رقم(1). 
("الوحة رقم(4 .)4١‏ 
(()لوحة رقم(585). 2 . 
(أ)لوحات أرقام(9؟71؟: .)١5١‏ 
8 111 عنصطة[5] ع1 01 انث ع1 رعع 072ع0) 106( ( 
(١')لوحة‏ رقم(401). 
('')لوحة رقم(64). 
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متساوية وتظهر في التجميعة الخزفية بمنتصف الجدار الجنوبي الشرقي من الحجرة الرئيسية بالطايق 
الأول بمسجد الشيخ لطف اللهإشكل رقم 1)1!". 

وفي بعض الأحيان تنفذ بهيئة جامات كبيرة تنتهي أطرافها بثمانية أوراق ثلاثية الفنصوص 
تنتظم في سلسلة من أشكال الوحدات المتنوعة في منتصف بعض بواطن العقود بالدهليز الأيسر 
المؤدى إلى الصحن في مسجد الشاه!'). وتوجد بعض نماذج أشكال الجامات النجمية ببعض التجميعات 
الخزفية بقبة دفن شادي ملك آقا بشاه زنده بسمرقند(/41/اه/1185م)0 وألتي ترجع إلى العصر 
التيمورى. 
أشكال الحجامات الرباعية الفصوص: 

تعد الجامات الرباعية الفنصوص من العناصر قليلة الاستخدام في زخارف التكسيات الخزفية 
في المنشات موضوع الدراسة؛ وتتخلل البحور الكتابية بالإيوان الجنوبي الشرقي بمسجد أقا نور(شكل 
رقم .)451١‏ 


تنوعت أشكال الزهريات المنفذة على التكسيات الخزفية» وتتكون أشكال الزهريات بصفة عامة 
من ثلاثة أقسام هي القاعدة والبدن والفوهة. وغالبا ما تكون القاعدة مرتبطة ببدن الزهرية. 

وقد تنوعت أشكال هذه الزهريات في التصميمات الزخرفية المتنوعة» وكانت عادة تنفذ أشكال 
الزهريات بداخل بائكة من عقد واحد ويخرج منها عناصر التصميم المختلفة سواء من اللفائف النباتية 
المحورة أو الواقعية. 

ونفات بعض أشكال الزهريات بهيئة بدن انسيابي منتفخ من أعلى يستدق كلما اتجهنا إلى أسفل 
حيث يتسع مرة أخرى عند القاعدة(شكل رقم؟45)؛ وربما يكون الاختلاف فيما بين أشكال هذه 
الزهريات فى شكل الفوهة التي تكون في بعض الأحيان بهيئة تاج ثلاثي» ويربط فيما بين الفوهة 
والبدن مقبضان بهيئة فرعين نباتين ينتهيان بفصين من الأرابيسك. وتظهر في بعض التصميمات 
الزخرفية فى بعض المضاهيات بحجري الشرفتين العلويتين بواجهتي البازار لمسجد الشيخ لطف 
الهل)» وفي بعض التجميعات الخزفية في المساحات المنشورية المحصورة فيما بين مناطق الانتقال في 


طاقيتي الشرفيتين العلويتين بواجهتي البازار بمسجد الشاه7"). 
(')الوحة رقم(17؟١).‏ 

( إلوحات أرقام("74: .)١5٠‏ 

( )لوحة رقم(؛ 81). 


([)لوحة رقم(؟؛). 
( /لوحة رقم(؟١١).‏ 
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أو تكون ذات حافة مفصصة متسعة ورقبة طويلة كما في التصميم الزخرفي بالمضاهيتين على 
جائبي فتحة الباب بمسجد الشيخ لطف الله('!. وفي بعض الأحيان ترسم الفوهة بهيئة حافة مستقيمة 
متسعة كما في بعض التصميمات الزخرفية في مسجد الشيخ لطف الله مثل بعض المضاهيات بطاقية 
المدخل الرئيسي وبعض الجدران الداخلية(شكل رقم48)()؛ وفي العديد من المواضع في مسجد الشاه 
مثل بعض التجميعات الخزفية بالمضاهيات والحنايا بطاقية المدخل الرئيسي وفي أسفل العقد الجنوبي 
المطل على دركاة المدخل الرئيسي وإن كانت حافتها مسننة عن طريق الأوراق الرمحية» وكذلك في 
زخارف بعض المضاهيات والدخلات بالجدران الداخلية» وفي بعض المساحات المنشورية لمناطق 
انتقال القباب في الدهاليز الجانبية والرواق بالجهة الشمالية الشرقية من الصحن وفي أرجل عقود بعض 
المحاريب (أشكال أرقاه”؟17: ١45‏ مهل .)()١55‏ 

وتنفذ الفوهة في بعض الأحيان بهيئة ورقة ثلاثية الفنصوص وتوجد في العديد من المواضع 
بمسجد الشاه مثل بعض المضاهيات بطاقية المدخل الرئيسي وفي التجميعة الخزفية بمنتصف البائكة 
الشمالية الشرقية بالظلة الجنوبية وفي بعض المضاهيات والأشرطة الزخرفية بشطف عقود الحنايا في 
حجرة القبة الشمالية الغربية(أشكال أرقام74١, 2)7)١177 ١7١‏ وفي بعض التصميمات الزخرفية 
بالمضاهيات فى طاقية المدخل الرئيسي لمسجد الشاه تتخذ بعض فوهات الزهريات هيئة وحدة بشكل 
قلب نتجت عن التقاء ثلاث أوراق محورةا". 

كما ترسم بعض أبدان هذه الزهريات الإنسيابية بهيئة مفصصة وتكون ذات حافة مستقيمة 
متسعة ورقبة متوسطة الارتفاع وتوجد في بعض المواضع بمسجد الشاه مثل بعض التصميمات 
الزخرفية بالدخلات في الجدران الداخلية وبعض المضاهيات بالجدران السفلية بحجرة القبة الجنوبية 
الغربية(شكل رقم71١)1').‏ 

وفي بعض الأحيان تتخذ أبدان الزهريات شكلا كرويا(شكل رقم١47)‏ وتكون دات رقبة 
متوسطة الارتفاع وتتخذ فوهتها أشكالا متنوعة حيث بعضها رسم بشكل ورقة ثلاثية الفخصوص ولها 
مقبضان يصلان. بين نهايتي طرفي الفصين الجانبيين للفوهة وبدن الزهرية وتظهر في المضاهيثين 
على جانبي مدخل مسجد مقصود بيك(شكل رقم7١)7".‏ 


- 00 ا 

) حات أرقاء( ةلا .15). 
7 2 ٍِ 

(')الوحات أرقام(١1١1؟1-هء‏ م ال كلا وهل مكل للرزل ؟ألذلرل الكل وال مدلل معلل مدق 10 4-). 

(')لوحات أرقام(1١171-ه:4‏ 31 8ه 4358: 415). 

( الوحة رقم(4١؟).‏ 

(')الوحات أرقام(؟7؟: .)١3717‏ 


()لوحة رقم(8١).‏ 
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وبعض أشكال الزهريات تتخذ فوهاتها هيئة حافة مستقيمة متسعة كما في المضاهية الوسطى 
بالصف الثاني من المقرنصات بطاقيتي الشرفتين العلويتين بواجهتي البازار بمسجد الشيخ لطف اللهل'". 
وفي بعض الأحيان تتخذ الفوهة هيئة تاج ثلاثي ورقبة قصيرة كما في التصميم الزخرفي بالمضاهية 
الوسطى في الحطة الأولى من المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد الشيخ لطف الله(شكل 
رقم 01)(). 

وبعض أشكال الزهريات ذات البدن الكروي(شكل رقم4:57) تكون مفصصة اليدن والحافة 
وتكون ذات رقبة متوسطة الارتفاع كما في بعض التصميمات الزخرفية في بعض المضاهيات 
بالجدران الداخلية لمسجد الشيخ لطف الله(شكل رقم؟2)/7» وفي بعض الأحيان تتخذ أشكال هذه 
الزهريات الكروية البدن هيئة أكثر انسيابية وتكون ذات رقبة طويلة كما في بعض التصميمات 
الزخرفية في المضاهيات بالحطة الأولى والثانية من المقرئنصات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد 
الشاه(شكل رقهم/71١)‏ 7"). 

كما يوجد بعض أشكال الزهريات التى تنتج عن التقاء فصين من الأرابيسك تتخذ هيئة لوزية 
وتتوسط كوشات بعض العقود مثل كوشات بعض عقود المضاهيات بالجدران الداخلية للحجرة الجنوبية 
الغربية بمسجد الشاه!؛)» وتزين بعض البروزات الحاملة لحطات المقرنصات في طاقية المحراب في 
مسجد حكيم (شكل رقم 41) 7". 

وترتكز الزهريات عادة على قواعد متنوعة فبعضها يرتكز على مجموعة من الأوراق 
المتراكبة المتدرجة وينتهي طرفاها بورقتين محوريتين(شكل رقم15؛) كما في التجميعتين الخزفيتين 
بالمضاهيتين على جانبي مدخل مسجد مقصود بيك (شكل رقم" ؟)1'). 

وفي بعض الأحيان ترتكز أشكال الزهريات على أوراق مفصصة مجنحة الطرفين ينتهي 
طرفيها بورقتين مجنحتين من فصي الأرابيسك(شكل رقم455) كما في بعض التصميمات الزخرفية في 
بعض المواضع بمسجد الشيخ لطف الله مثل بعض المضاهيات بالشرفتين العلويتين بواجهتي البازار 
وعلى جانبي فتحة الباب وفي طاقية كتلة المدخل الرئيسي وفي بعض المضاهيات بالجدران 
الداخلية(شكل رقم1١7)5)؛‏ وفي العديد من المواضع بمسجد الشاه مثل بعض المساحات المنشورية 
المحصورة فيما بين مناطق الانثقال في طاقيتي الشرفيتين العلويتين بواجهتي البازار والمضاهيات 
()لوحة رقم(00). 
()الوحة رقم(1١).‏ 
()الوحة رقم( .)١١15‏ 
()لوحة رقم(7737). 
()لوحة رقم(؟١1).‏ 
()لوحة رقم(4١).‏ 


(')الوحات أرقام( ١‏ عل :لل 5لاء الك 4). 
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والحنايا بطاقية المدخل الرئيسي وفي بعض الدخلات بالجدران الداخلية والمساحات المنشورية في 
مناطق انتقال القباب بالدهاليز الجانبية والرواق الشمالي الشرقي (أشكال أرقام4"؟1, /77١ء .)'1)١58‏ 

أو تكون مجنحة الطرفين لأسفل ولأعلى(شكل رقم55؛) مثل بعض التصميمات الزخرفية في 
بعض المضاهيات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد الشاه!"! أو تكون مجنحة لأعلى فقط مثل التصميم 
الزخرفي ببعض المضاهيات السفلية والعلوية بحجرة القبة الجنوبية الغربية والمضاهية في منتصف 
البائكة الشمالية الشرقية بالظلة الجنوبية بمسجد الشاه(أشكال أرقام ١11١‏ 1)1177". 

وقد تنتهي هذه القاعدة الورقية من أسفل بأوراق ثلاثية الفصوص متجاورة(شكل رقم65؟) مثل 
بعض التصميمات الزخرفية مثلما توجد في باطن العقد الجنوبي المطل على دركاة المدخل الرئيسي 
لمسجد الشاه وفي رجلي عقد المحراب في الحجرة الشمالية الغربية بمسجد الشاه وفي شطف عقود 
الحنايا الركنية بنفس الحجرة(شكل رقم 4 .)“1)١‏ 

وقد يستبدل الورقتين المحورتين برأسي طائرين(شكل رقم55:) كما في التصميم الزخرفي 
برجلى عقد المدخل بالإيوان الجنوبي الغربي المؤدى إلى الحجرة الرئيسية(شكل رقم65١)").‏ 

وقد ترتكز أشكال هذه الزهريات على شكل صينية مرتفعة الحافة(شكل رقم455) حيث تنتهي 
بأوراق ثلاثية الفصوص متجاورة ويزين الصينية أشكال معينات باللون الأصفر بالتبادل مع اللون 
الأزرق الداكن وتظهر في بعض التصميمات الزخرفية في بعض المضاهيات بطاقية المدخل الرئيسي 
لمسجد الشاه(شكل رقم :)1)١‏ وفي المضاهيات التي تتخلل البائكة الجنوبية الغربية المطلة على 
الببية 1 

ويفصل فيما بين قمة بدن الزهريات وعنق الفوهة أو فيما بين البدن والقاعدة وحدات متنوعة 
(شكل رقم477)بهيئة عقود مختلفة الأشكال قد تكون بهيئة حبات اللؤلؤ(شكل رقم1)01)؛ وبعضها نفذ 
بهيئكة قلادة من السحب الصينية تشي(أشكال أرقاء الاء 1*4 /(3ء 0156 7)171), أو قلادة من 
أوراق ثلاثية الفصوص (أشكال أرقاه .)١١1)7717 2١7‏ 


( الوحات أرقاه(7:7 ١الاحهب‏ 14 19ل ودلل لاتللء مكلك للك كفكك مدق 411). 


()لوحة رقم(0١؟).‏ 
) /لوحات أرقام(/1؟؟) ل )2 
(')لوحات أرقام("؟, /1؟4: 458). 
"لوح رقم(ة51) 
0 
حة رقم ١‏ 
1 أرقام(9/ا» 2507 455). 
()لوحات أرقام(؟ ٠‏ ا ال ل لاا الرشرة ضر يتيك اللفكلك ند .)6٠‏ 
0 )الوحات أرقاء(/1١؟: ١‏ 5). 
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ونلاحظ أن فكرة استخدام أشكال الزهريات التي تخرج منها الفروع النباتية المزهرة ترجع إلى 
بداية العصر الإسلامي؛ ويعتبر هذا الاستخدام الزخرفي من التأثيرات الهلينستية التي انتقلت إلى الفن 
الإسلامي واستمر يستخدم في العصور الإسلامية المختلفة مع فروق بسيطة سايرت الطابع العام 
الموجود في كل عصرا"). 

ومن أهم زخارف أشكال الزهريات تلك المنفذة بالفسيفساء الخزفية في قبة الصخرة حيث إن 
بعضها منفذ باللفائف النباتية المحورة!") وهى قريبة الشبه من الناحية الزخرفية بأشكال الزهريات في 
التصميمات الزخرفية بالمنشآت موضوع الدراسة. 

ومن ناحية أخرى يوجد بعض أمثلة استخدام أشكال الزهريات في التصميمات الزخرفية 
بالتجميعات الخزفية في بعض النماذج التي ترجع إلى العصر الإيلخانى ومنها تجميعة خزفية في 
المسجد الجامع بيزد(5؟/!-ه/اه/1175-1775م)1') وتتميز بأنها أكثر بساطة في رسم خطوطها 
الخارجية وأجزاءها واضحة ومحددة يمكن ملاحظتها سريعا وبدنها أكثر انتفاخا من الأمثلة الصفوية 
ولكنها ترتكز على قاعدة تنتهي من أسفل بأوراق ثلاثية الفصوص والتي نفذت على غرارها بعض 
النماذج في التجميعات الخزفية موضوع الدراسة. 

واستمر استخدام أشكال الزهريات كعنصر زخرفي في العصر التيمورى ومن أمثلتها تجميعة 
خزفية بقبة دفن عبد الله الأنصاري(417-455ه/470١-475‏ ١م)‏ والتي تعتبر الأقرب شبهاً لبعض 
الأمثلة التي استمرت في العصر الصفوى حيث أن البدن ملتصق بالقاعدة وأكثر انسيابية من أشكال 
الزهريات في العصر الإيلخانى» وترتكز الزهرية على قاعدة من ورقة مجنحة الطرفين وتنتهي من 
أسفل بالأوراق الثلاثية الفصوص2'). 

ومن العرض السابق يتضح لنا أن أشكال الزهريات انتشر استخدامها وتعددت أنواعها 
وأشكالها منذ عهد الشاه عباس الأول ونلاحظ أن بعضها كان وثيق الصلة بأشكال الزهريات برسوم 
المخطوطات وبخاصة تلك التي تشبه أشكال القنينات. وكذلك تشبه التحف التطبيقية المعاصرة لها. 


(')خليفة: البلاطات الخزفية. ص١1‏ 5 .١‏ ' 
22102-103 ,عانده2؟ باعل ,11م1]122 أمظ عط +0 عدره<آ1 عط ,(عء01)مدطد 2 (5210) طاعطااءدن لا( ) 

()لوحة رقم(١'81).‏ 

()لوحة رقم(541). 
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خا ف | | 

تتميز بعض التجميعات الخزفية في المنشأت الدينية موضوع الدراسة باشتمالها على بعض عناصر 
الكائنات الحية من الطيور والحيوانات وخاصة في رسوم الطواويس بالمداخل الرئيسية بمسجد مقصود بيك 
ومسجد الشاهء والحديقة الغناء التي تحفل بمختلف أنواع الطيور والحيوانات في أوضاع مختلفة والمنفذة 
على التجميعة الخزفية بالمضاهية المعقودة بالبائكة الشمالية الشرقية بالظلة الجنوبية بمسجد الشاه. 


وقد يثير استخدام رسوم الكائنات الحية في زخرفة المنشات الدينية بصفة عامة وفي المساجد 
بصفة خاصة بعض التساؤلات في ظل كراهية الإسلام لتصويرها وبخاصة في أماكن الصلاةء» ويمكن 
تبرير ذلك بأن المواضع التي نفذت بها هذه العناصر لم تكن في مواجهة المصليين حيث كانت في طواقي 
المداخل بالخارج أوفي الجدار الخلفي للمصليين أي ليس في جدار القبلة» وربما وجد الفنان بناءً على ذلك 
مبررا له لتنفيذ عناصر الكائنات الحية. إضافة إلى ذلك بعض الآراء التي تعتقد أن هذه التجميعات الخزفية 
نقلت من بعض القصور المهدمة في شارع جهارباغ؛ حيث حفلت القصور بالعديد من التجميعات الخزفية 
التي تشتمل على زخارف الكائنات الحية وبخاصة في قصر جهل ستون وقصر هشت بهشثء بالإضافة 
إلى بعض التجميعات الخزفية بالكنائس الأرمينية في منطقة جلفا!"). 

غير أن ظاهرة استخدام عناصر الكائنات الحية في المساجد لم تكن منتشرة قبل العصر الصفوى 
إلا في بعض الأمثلة القليلة التي ربما ترجع إلى بداية العصر الإسلامي!". 

وعلى الرغم من ذلك فقد أقبل المسلمون على رسم زخارف الكائنات الحية في زخارفهم إقبالا 
شديدا(')على التحف التطبيقية وبخاصة الخزفية7'). 

وكانت رسوم الحيوان مما ورثته فنون الإسلام عن الفنون التي سبقتها في بلاد الشرق الإسلاميء 
وقد لاحظ بعض الاختصاصيين في الفنون الإسلامية أن معظم الحيوانات والطيور التي رسمها الفنانون 
المسلمون كانت من الحيوانات والطيور التي تصطاد أو تستعمل في الصيدا"). 

ويرجع البعض معظم رسوم الحيوان في الزخارف الإسلامية إلى الفن الساساني. وكانت رسوم 
الحيوان في الزخارف الإسلامية الأولى تذكر برسوم العصر الساسانى في القوة وعنف المظهر ولاسيما 


.5 باأوعطء8 غ25 01 مك77 111 لقل1اماعام ع1 ( 
(')مثال على ذلك رسم الديك في أحد البلاطات الخزفية التي عثر عليها في حفائر سامراء. انظر: 
حسن» أطلس الفنون الزخرفية» شكل(١١).‏ 
(')الألفى» الفن الإسلاميء ص7١١.‏ 
()حسن: أطلس الفنون الزخرفيك أشكال(1؟: ول هكل كال كدنل مدل ؟ؤوه٠: .)١‏ 
(")حسن: فنون الإسلام؛ حلاةء ص .١ 5١‏ 
ان لات 


في رسم المفاصل وكانت تشبهها كذلك في اتباع التماثل والتوازن والتقابل وفي رسم الحيوانات والطيور 
متواجهة ومتدابرة أو بينها شجرة الحياةا"". 

على أن الفنانين قي الإسلام لم يعنوا في رسم الحيوان بتقليد الطبيعة تقليدا صادقا إلا بعد أن 
تطورت الفنون الإسلامية تطورا كبيرا وبلغت عصرها الذهبي منذ القرن7ه/7١م‏ وبعد أن تأثرت 
بالأساليب الصينية في رسم الحيوان7). 

وكان الفن الفارسي مسموحا فيه تناول حياة الحيوان وكان لمزج هذه الموضوعات المرسومة من 
الطبيعة في زخارفهم أثرا في المزيد من عدم نقاء الطراز الزخرفي("» وأهم نماذج الكائنات الحية التي 
تظهر في التجميعات الخزفية موضوع الدراسة كالتالي:- 
الطاووس:- 

تعتبر رسوم الطواويس المنفذة على التكسيات الخزفية على العمائر موضوع الدراسة من أبرز 
زخارف الطيور(شكل رقم5"7)» وتظهر عادة في التجميعات الخزفية أعلى كتلة المداخل الرئيسية 
بالمضاهية الوسطى في الحطة الأولي من المقرنصات في مسجد مقصود بيك/)» كما تظهر في العديد من 
التصميمات الزخرفية بالمضاهيات في مسجد الشاه!/. 

وتعددت الأوضاع التي كانت ترسم بها أشكال الطواويس فنفذت في مسجد مقصود بيك بهيتة 
طاووس منفرد يقف في وضع ثلاثة أرباع وذيله منتصب خلفه» في حين رسمت أشكال الطواويس بالحطة 
الأولى من المقرنصات بكتلة المدخل الرئيسي في مسجد الشاه يهيئة طاووسين بوضع جانبي متقابلين على 
جانبي شكل زهرية في المنتصف وتميز عن شكل الطاووس السابق بأنه أكثر ميلا إلى الواقعية» وتظهر 

يفون الييقة قينا في التجميعة الخزفية بالظلة الجنوبية بنفس المسجد مع تعدد أشكال الطواويس والتي 

تكون على جانبي د بعض الأشجار(شكل رقم181١)1).‏ ؤرسمت أشكال بعض الطواويس في وضع المواجهة 
ويكون ذيلهما أكثر انتصابا. ويتميز رسم الطاووس على الفسيفساء الخزفية بأنه أكثر تحويرا عن تلك 
المنفذة على البلاطات الخزفية التي تتميز بأنها أكثر واقعية. 

وتعتبر رسوم الطواويس من أقدم رسوم الطيور في الفنون الإسلامية» وشاع تصويرها على 
مختلف المواد الخام وقد وصلنا العديد من النماذج التي تعبر عن ذلك؛» وكانت تظهر على رسوم البلادطات 


) أحسن؛ فنون الإسلام؛ جا ص ه 5 .١‏ 
“)حسن فنون الإسلام؛ جاء ص ة 5 .١‏ 
) ')المهديء روائع الفن في الزخرفة الإسلامية, ص ١‏ 1. 
()لوحة رقم(17). 
( الوحة رقم(98١).‏ 
()لوحة رقم([754). 
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الخزفية منذ العصر السلجوقي7). بل والأكثر من ذلك أنه ظهرت أيضا أشكال طواويس تزين بعض 
المنسوجات الإيرانية الخاصة بالدفن» علاوة على ذلك كانت تزين بعض قباب الدفن والمساجد الإيرانية 
حيث نرى أشكالا لهذه الطواويس على جدار أحد قباب الدفن في إقليم "خرقان"-بين قزوين وهمذان-يرجع 
إلى عام(٠45ه/‏ 8-1517١1م)().‏ كما يظهر هذا العنصر على قباب الدفن في أردبيل ومشهدا". 

ويبدو أن المغزى الضمني لهذا الطائر غير واضح.: إذ يشار إليه في بعض الأحيان بتلازمه مع 
إبليس» ويشار إليه في أحيان أخرى على اعتبار أنه ملاك من ملائكة الجنة؛ وأنه قد أعلن توبته وندمه 
على قيادته لإبليس ليدخل الجنة ويغوى آدم؛ ولأجل ذلك فقد عاد مرة أخرى إلى الجنة» ومن الملاحظ أن 
كثيرا من المصادر التاريخية» تشير إليه باعتباره من سكان الجنة» وأن المساكن المرتفعة في الجنة مزينة 
بالطواويس»: بل وتشير إلى أنه في أعلى درجات الجنة عند سدرة المنتهى7©. ولذلك فقد كان الطاووس 
رمزاً للجنة» كما كان يقال لسيدنا جبريل أنه 'طاووس الملائكة"7). 

كما يشار إليه في الفن الإسلامي على اعتبار أنه رمز للسعادة ولذلك كان يرسم بين الزهور ويلون 
بألوان زاهية» كما يرمز الطاووس عند الصوفية لأحد حالات الوجدء وهى حالة الشهود الروحيء التي 
تنطوي على كثير من الجمال والبهجة؛ تشبه ما يثيره جمال الطاووس في النفس7. فيعبر انقباض واتساع 
النقاط على ذيل الطاووس عن روح الصوفي التي تتحرك من الانقباض إلى الاتساع لتشع من مركز وأحد 
في كل الاتجاهات لتنعكس على كل الحقائق7"). 
رسوم العصافير:- 

توجد في المنظر التصويري بالظلة الجنوبية بمسجد الشاه بأوضاع مختلفة فقد ترسم في حالة 
طيران(شكل رقم .)"7)18١‏ وفي أحيان أخرى تنفذ وقد حطت على أحد الأفرع النباتية/) أو على أحد أشجار 
السرو""؛ وهى قريبة الشبه بشكل البلبل وهو عند الصوفية رمز العاشق الذي يظل يحوم حول الوردة 
يعشقها وينشدها أجمل الأشعار ولا يتزنم إلا لها(إشكل رقم+47-])!''): كما ارتبط البلبل في بعض الأشعار 


( )ياسين؛ الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلاميةء ص١‏ . 
')ياسين؛ الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية؛ ص ١ق.‏ | ' 
283 روتكتتء2 04 أقدء2 تتقطة]5] أصتاا( ) 
( )ياسين؛ الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية» ص/5. 
) )ياسين؛ الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية. ص /ا8/. 
) ')إياسين؛: الرمزية الدينية في 'الزخرفة الإسلامية؛ ص 8/8 . 


ض /الوحة رقم(54١).‏ 

[الوحة رقم(١75).‏ 

('')لوحة رقم(55؟). 

('')عبد الداي؛ الاتجاهات العقائدية في الفن العثمانى» ص 65. 
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الصوفية بشجرة السرو ومن ذلك قول حافظ الشيرازي: "حط البلبل على غصن شجرة السرو الليلة 
الماضية» وراح يشدو بما حفظ من مقامات الحب الإلهي'(١).‏ 
البط والأوذ:- 

تعتبر رسوم البط والأوز من رسوم الطيور التي كانت تتخلل المنظر التصويري بالظلة الجنوبية 
بمسجد الشاه وتظهر بعضها في حالة طيران2"7» وتكون متعاقبة وتنظر إحداهما للأخرى في الخلف 
أوكأنهما يدوران خلف بعضهم وتنظر كل منها للأخرى/!"؛ وتظهر في بعض الأحيان وهى تقف منفردة!“). 
وترسم في معظم هذه الأوضاع ورأسها ملتف للخلف(شكل رقم854-ب)؛ وظهرت رسوم البط والأوز 
على تجميعة من الفسيفساء الخزفية في قبة دفن شيخ جام (4 51-86 8ه/ 4417-١45١‏ 01)("). 
الييفاء:- 

توجد رسوم الببغاء في المنظر التصويري في الظلة الجنوبية بمسجد الشاه وقد حطت اثنين منهما 
في وضع متناظر على جانبي شجرة السروا"!؛ وكذلك في بعض المضاهيات المعقودة بالمنطقة الفاصلة 
فيما بين حجر المدخل وطاقيته9": أو بهيئة مجموعات متناظرة على جانبي الورقة المفصصة المحورة في 
منتصف التصميم من أعلى في المنظر التصويري في الظلة الجنوبية بمسجد الشاءا')(شكل رقم" 4-ج). 
الفراشة:- 

رسمت بواقعية شديدة وهى تتخلل المنظر التصويري المنفذ على التكسيات الخزفية بالظلة الجنوبية 
وهى في حالة طيران بأوضاع متنوعة(شكل رقم454-د)!). وعلى الرغم من صغر أشكال الفراشات في 
المنظر التصويري المنفذة فيه إلا أنها زادت من واقعيته» وتدل على اهتمام الفنان بالتفاصيل الدقيقة.وقد 
ظهرت رسوم الفراشات على العديد من التحف التطبيقية الخزفية المعاصرةا'"). 
زخارف الحبو اناث:- 
امعزلان :- 

يقتصر وجود رسوم الغزلان في التجميعة الخزفية المنفذة بالبلاطات الخزفية في مسجد مقصود 
بيك ولكنها غير منظمة وترسم في حالة عدوا'"؛ بالإضافة إلى أخرى بالظلة الجنوبية في مسجد الشاه. 


(')ياسين» الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية؛ ص4". 
(الوحة رقم(01"). 
(')لوحات أرقام(5؟؛ .)”51١‏ 
()لوحة رقم(١1؟").‏ 
(()لوحة رقم(555). 
[ الوحة رقم [04"). 
[)لوحة رقم(11١؟).‏ 
[(إلوحة رقم[104). 
(')لوحة رقم[اه). 
('')نادر: لوحات رقام( ١‏ 4»: 5ع ؟1؛ 215 14). 
('')/لوحات أرقام(4 5» 45). 
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وترسم في وضع متناظر على جانبي الورقة النباتية المحورة من أسفل!'). قد تمثل كفريسة في منظر يمثل 
طرد وحش على جانبي شجرة السرو(شكل رقمة453-])(". 

توجد في المنظر التصويري في الظلة الجنوبية بمسجد الشاه بالعديد من الصور فترسم بهيئة فهدين 
متناظرين في حالة حركة تشبه أساليب المناورة/'؛ وقد تكون في حالة سكون في موضع آخرا). وفي 
موضع آخر يرسم الفهد في حالة انقضاض على الفريسة في منظر طرد وحش قد تكون بجانب أحد 
الأشجارا أو مكررة في وضع متناظر على جانبي شجرة السرو في المنتصف (شكل رقم415حب)(0). 

تظهر في المنظر التصويري في الظلة الجنوبية بمسجد الشاه بهيئة قردين يتسلقان الفروع النباتية 
وإحداهما يمسك بقنينة(شكل رقم459-ج)1". ومن الملفت للنظر أنها رسمت بشكل اصطلاحي حيث لم 
يهتم الفنان برسم العديد من ملامح القرود واقتصر على توضيح الملامح الرئيسية التي توضح ماهيتها. 

0" رسوم القرود قليلة الاستخدام فتظهر على بعض تجميعات البلاطات الخزفية في قصر هشت 
بهشت7"). غير أنني لم أعثر على رسوم للقرود على التكسيات الخزفية قبل العصر الصفوى» ويقتصر 
مشاهدتها على بعض المخطوطات المصورة مثل مخطوط كليلة ودمنة ومخطوط عجائب المخلوقات!'). 
الحمل:- 

تعتبر رسوم الحملان من العناصر الزخرفية التي تتخلل المنظر التصويري بالظلة الجنوبية بمسجد 
الشاه وتظهر في هيئة مجموعات بعضها متقابلة(شكل رقم1)3-855'') وبعضها الآخر يتخلل التصميم 
الزخرفي!'') وتكون رأسها في هيئة التفاف للخلف. والحمل بصفة عامة من الحيوانات قليلة الاستخدام في 
زخرفة المنتجات الفنية!؟'). 


) إلوحة رقم(58١).‏ 
( الوحة رقم(19). 
( إلوحة رقم(55١).‏ 
( الوحة رقم(658). 
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هي زخرفة أسفنجية الشكل» يظن أنها كانت في الشرق الأقصى وها لعافين هد عناصر 
الطبيعة كالسحب والبرق» وقد اقتبسها الفنانون المسلمون وزادوا في تعاريجها الدقيقة واشتقوا منها 
أشكالا أخرى وحوروها!'). واستخدمت السحب الصينية تشي في صور وأنماط مختلفة» فكانت إما تمثل 
العنصر الرئيسي في التصميمات الزخرفية أو تكون العناصر التكميلية للتصميم. وأهم الأنماط التي 
ظهر بها هذأ العنصر ما يلى:- 

النمط الأول:- هي السحب الصينية الطائرة حيث تظهر في التصميم وكأنها طائرة في 
الهواء(شكل رقم١4,7-أ),‏ وقد تتخلل التصميم الزخرفي حول الوحدات الرئيسية كما في يعض 
التصميمات الزخرفية بمسجد الشيخ لطف الله!')» وفي مسجد الشاه في بعض الأشكال المنشورية وفي 
بعض كوشات عقود البائكات المطلة على الصحن وفي بعض التصميمات الزخرفية بجدران الدخلات 
المعقودة الداخلية وبواطن عقود الدخلات المفتوحة العلوية بالحجرة الرئيسية(شكل رقم717١)()؛‏ وفي 
أحد المضاهيات بطاقية المحراب في مسجد حكيم(شكل رقم171؟)). 

أو تتخلل بعض الوحدات الرئيسية في بعض التصميمات الزخرفية بمسجد الشيخ لطف انثدل"), 
ومسجد الشاه في التجميعتين الخزفيتين على جانبي فتحة الباب الرئيسي وفي بعض جدران الدخلات 
الداخلية والمضاهيات!'). 

وفي بعض الأحيان تتخلل الوحدات الزخرفية والمساحة المحيطة بها كما في بعض التصميمات 
الزخرفية بمسجد الشيخ لطف اللها'!؛ ومسجد الشاه في كوشتى عقد المدخل الرئيسي والإيوان الجنوبي 
الغربي!". 

كما تمثل إحدى الوحدات التي تتخلل التصميمات الزخرفية التي تقتصر على الزخارف النباتية 
الواقعية وتظهر في بعض النماذج بمسجد الشيخ لطف الها" ومسجد الشاه في المضاهيات وحنايا 
المقرنصات بطاقبة المدخل الرئيسي وكوشات عقود البائكات المطلة على الصحن وبواطن عقود 
الدخلات العلوية(أشكال أرقام١17: .)''10١87‏ كما تتخلل رسوم الحدائق في المضاهية بمنتصف البائكة 
الشمالية الشرقية بالظلة الجنوبية بمسجد الشاه(أشكال أرقام .)''/)١77 2111١‏ 
(' احسن(زكى محمد)ء الصين وفئون الإسلام؛» مطبوعات المجمع المصري لثقافة العلمية» القاهرة» جمادى 

الأولى 55 ١اه.ق»‏ ص8 . 
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[الوحات أرقام (؟ ٠‏ لاع ابا اباو تك عءءثل تال 187 ), 
( الوحة رقم(؟5). 
()/لوحات أرقام("٠5؟.:‏ ©٠؟"؛,‏ 51"). 
(أ)لوحة رقم(١6).‏ 
''/لوحات أرقاء(1١7-هب‏ 7١الى‏ لاءثل 44" اقل 4.5 ), 
'')لوحات أرقام(لاه”, مه ل 5595 31). 
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وكذلك في الأشرطة الزخرفية ولكنها تكون متعاكسة بالتبادل ومن نماذجها بعض الأشرطة 
الزخرفية في مسجد الشيخ لطف الله(شكل رقم15)!), ومسجد الشاه(أشكال أرقام417١»‏ 1417)!)» وفي 
أحيان أخرى تكون متقابلة/". 

النمط الثاني:- هي السحب الصينية المعقودة(شكل رقم٠/4-ب)»‏ حيث يلتقي طرفا السحابة في 
عقدة من أسفل ثم يتطايران على الجانبين مرة أخرى أو تكون معقودة من أعلى ومن أسفل(شكل 
رقم١٠!4-ج)‏ وقد تتخلل بعض التصميمات الزخرفية مثلما تظهر في التجميعة الخزفية بالقسم السفلي 
من المحراب بمسجد مقصود بيك(شكل رقم2)1)76 وفي بعض التصميمات الزخرفية بمسجد الشاه وفي 
كوشات عقود البائكات المطلة على الصحن وبواطن عقود الدخلات العلوية(أشكال أرقام١7١: .)0)١9٠‏ 

وقد تكون بهيئة وحدتين رأسيتين متعاكستين كما في بعض التصميمات الزخرفية بحنايا 
المقرنصات في طاقية المدخل الرئيسي لمسجد الشاه(شكل رقه117١1)1").‏ 

وقد تنفذ في بعض الوحدات الزخرفية تتخلل التصميمات الزخرفية مثلما توجد في المضاهيتين 
المعقودتين السفليتين بواجهتي البازار بمسجد الشيخ لطف اللها")» وفي مسجد الشاه في التجميعتين 
الخزفيتين على جانبي فتحة الباب الرئيسي وبعض المضاهيات بطاقية كتلة المدخل الرئيسي وبعض 
التصميمات الزخرفية بجدران الدخلات الداخلية وفي الانكسار بالدهليز الأيسر(أشكال أرقام"؟١؛‏ 
200004 

وفي أحد التصميمات الزخرفية تتلاقي أربع وحدات من السحب الصينية المعقودة(شكل 
رقم١٠47-د)‏ كما في أشكال الجامات الفاصلة فيما بين البحور الكتابية التي تتوج الإيوان الجنوبي 
الشرقي بمسجد آقا نور(شكل رقم1١؟)7".‏ 

النمط الثالث:- تؤلف السحب الصينية في هذا النمط بعض الأشكال الهندسية» فقد تشبه شكل 
البخارية وتتوسط عادة كوشات العقود كما في بعض كوشات العقود في مسجد جارجى(شكل 
رقم .)"'1)171١‏ 

ويوجد بعض الوحدات التي نفذتث بهيئة مربعة مفصصة وتوجد في منتصف التصميم الزخرفي 
في المضاهيتين السفليتين على جانبي المدخل في منتصف الجدار الجنوبي الغربي في الإيوان الرئيسي 


)إلوحة رقم 

حات 00 )2 
: حة رقم .)١1‏ 

21 

1 لاحلا 44 "لء مدقء .)1١1‏ 
- الاين 

حة 6 
(“الوحات أرقام(ة الى الالاء لالالاء 341 87 .)١‏ 
()لوحة رقم (511). 
0 /ألوحة ركم(:18). 
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تند"(شكل رقم7)4171١).‏ والنجمة الخماسية الرؤوس هي تحوير للنجمة السداسية في الفلسفة العربية 
الإسلامية وإدماج للمثلثين المعبرين عن جزثي الكون فيها!). 

وتعددت استخداماتها ومواضعها في الزخارف الهندسية» حيث تربط فيما بين أشكال الأطباق 
النجمية في بعض التجميعات الخزفية بكوشات عقود الدخلات بالواجهة الجنوبية الشرقية لمسجد 
مقصود بيك(شكل رقم؟؟) 9), وكوشات عقود المضاهيات بطاقية حجر المدخل الرئيسي لمسجد 
مقصود بيك(أشكال أرقام٠”27 :)7)12١‏ وطاقية المحراب بمسجد الشيخ لطف الله(شكل رقم88)"). 

وتظهر في بعض التصميمات الزخرفية بداخل أشكال الكندات مثل التجميعات الخزفية 
بالمضاهيات المعقودة في أركان الدركاة اليمنى للدهليز بمسجد الشاه(شكل رقم47١)!)؛‏ وفي كوشتى 
عقد الإيوان الشمالي الشرقي وكوشتى عقد الدخلة في منتصف الجدار الشمالي الغربي بالإيوان الشمالي 
الغربي بمسجد أقا نور(أشكال أرقام14١:‏ ١١9)5)؛‏ وبعض كوشات العقود بمسجد حكيم(أشكال 
أرقام55+48: 555 0()597). 

وقد تكون من عنصرين في أشكال التسومات الثنائية مثل التجميعة الخزفية بكوشتى عقد 
الإيوان الشمالي الشرقي بمسجد آقا نور(شكل رقم18١)!')؛‏ وفي كوشتى عقد الإيوان الشمالي الشرقي 
111 

كما كانت من العناصر الهامة التي تستخدم في المنتجات المعاصرة مثل بعض التحف التطبيقية 
المعاصرة ومن أهمها الأواني والأطباق الخزفية ومن أمثلتها مثالان متشابهان من الخزف ذي البريق 
المعدني!''). 

وكانت النجمة الخماسية الرؤوس من أبرز أشكال النجمية التي كان يحرص الفنان على رسمها 
وتنفيذها على مختلف التحف التطبيقية بل وعلى العمائر ووجدت بعض نماذجها في العصر السلجوقي 
فتتوج عقد مدخل قبة دفن كابود بمراغة(591ه/11917-1115م10''). وكانت تستخدم في العصر 
الإيلخانى كعنصر رابط بين العناصر الهندسية وبخاصة الأطباق النجمية والتي من أهم نماذجها بعض 


()النقشء كاشيكارى ايران»ء ص 5/,. 

(')تعبر في الفلسفة الإغريقية عن الإنسان الكامل ويبقي هذا الإنسان محور الوجود وقطب العالم. انظر: 
البهنسيء الفن الإسلاميء ص7١٠.‏ 

ل ')لوحات أرقام(١١؛ .)١1‏ 

)لوحات أرقام(؟؟: .)١١‏ 

( الوحة رقم(؟؟١).‏ 


( الوحة رقم(45 ؟). 
('الوحات أرقام(”؟ 4: 474). 


) /الوحات أرقام( هلاه 88ه, /541 1517). 
لحف 
حة رقم(41” 
0 )عبد الدايم» الخزف الإيراني في العصر الصفوىء ص18» لوحات أرقام/-78. 
( الوحة رقم(851). 
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التجميعات الخزفية بالمسجد الجامع بيزد(75/ا-ه/اه/1774-1876م) (' )2 والمسجد الجامع 
بشيراز ('). كما كانت تتوسط أشكال الكندات والتسومات الثنائية ومن نماذجها بعض التجميعات الخزفية 
بالمسجد الجامع بيزد(77!-ه/اه/ 75 ١-114م)1').‏ في حين شاع في العصر التيمورى استخدام 
الأشكال النجمية السداسية الرؤوس7*)؛ ولكن يوجد بعض التصميمات الهندسية التي تشتمل على 
الأشكال النجمية الخماسية الرؤوس ومن نماذجها بعض التجميعات الخزفية بمدرسة الغ بيك(٠85-‏ 
“ه417 .)00)01471-١‏ 
الأشكال النجمية السياعبة الرئوس:- 

توجد في بعض التصميمات الزخرفية بالمساحات المنشورية بمنطقة أنتقال القبة الجنوبية 
الغربية بمسجد حكيم(أشكال أرقام٠4؟-ب»‏ ؟417). وتعبر الرؤوس السبعة للنجمة السباعية الرؤوس 
عن تجليات النظام الكوني وهى:- "الله - العقل - النفس- المادة الأصلية - الفضاء - الزمن - 
الأرض - والبشر"". 

وقد وجدت بعض الأمثلة لشكل النجمة السباعية الرؤوس في بعض التصميمات الزخرقية 
بالمسجد الجامع بيزد(*"؟/١-ه"/اه/ه‏ 77 74-١‏ ١م)‏ والذي يرجع إلى العصر الإيلخانى/"". 


تعد الأشكال النجمية الثمانية الرؤوس من أهم العناصر الهندسية في التصميمات الزخرفية: 
ويختلف تنفيذ هذه الوحدات بحسب الطريقة الصناعية المستخدمة(شكل رقم477). وقد اختلفت مسميات 
الأشكال النجمية الثمائية الرؤوس بحسب طريقة رسمها الهندسية حيث يطلق عليها في بعض الأحيان 
'شمسه ى هشت وتيزيا - شمسه جهار سلى بازوبندى7؛ ويطلق على الأشكال النجمية المنفذة عن 
طريق تقاطع مربعين 'شمسه ى هشت كند يا شمسه هشت وجهار لنكه7". 

والنجمة الثمانية مؤلفة من مربعين متداخلين» مربع يعبر عن القوى الأربعة في الطبيعة؛ 
فالضلع الأعلى يمثل الهواء والضلع الأدنى يمثل التراب والضلع الأيمن يمثل الماء والأيسر يمثل النار: 
والمربع الثاني يعبر عن الجهات الأربعة الشرق والغرب والشمال والجنوب. وتداخل المربعين يعنى 


2298-9 ,1116 عنسهاكآ ع1 عه حش عط1 رعع دمع ع1(2() 
1 ,غ11 عنصحة[وآ عط]1' 02 غختذ ع1 رعع :00 ع8 
1 ,غ111 عنصدا[هآ عط1 4ه غعظ ع1آ]' رعع 1م00 88 
()لوحة رقم( 84). 
()لوحة رقم(؟84). 
(')البهنسيء الفن الإسلامي»ء ص١ .٠١‏ 


(')النقش» كاشيكارى ايران» ص .7١‏ 
(')النقش» كاشيكارى ايران» ص١68.‏ 


0 ,1116 عنمهاة1 116 عه ععذ عط ,ععجمع0 ء2آ(") 
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أن قوى الله قوى الطبيعة» وهى منتشرة في جميع أنحاء الوجود('). ويطلق على النجمة الثمانية 
الرؤوس في إيران مصطلح 'محمدي". 

23023 وتتركب الأشكال النجمية المنفذة بالفسيفساء الخزفية البنائية بأساليب وأشكال عديدة(شكل 
رقم2)477 ففي بعض الأحيان تتألف من قطع خزفية مربعة الشكل صغيرة متدرجة لتؤلف رؤوس 
الشكل النجمى في حين تؤلف القطع الخزفية المستطيلة الشكل الأضلاع المستقيمة» وفي يعض الأحيان 
تكون مؤلفة من القطع الخزفية المربعة. 

وتوجد عادة في منتصف التصميمات الزخرفية وأرباعها بالأركان ويربط فيما بينها عناصر 
أخرى من أهمها التسومات الثنائية والكندات بالإضافة إلى العناصر الأخرى بحسب المساحة الزخرفية. 
ومن أمثلتها التجميعات الخزفية بالمضاهيات المستطيلة العرضية في رقبة قبة مسجد الشيخ لطف من 
الخارج!» وفي رقبة قمم المآذن في مسجد الشاءا). وفي العديد من المواضع بمسجد آقا نور مثل 
بعض المضاهيات المستطيلة العرضية والمعقودة وباطن عقد الإيوان الشمالي الغربي(شكل 
رقمه١7)5).‏ وفي المضاهيات المعقودة على جانبي عقد الإيوان الجنوبي الغربي لمسجد بزرك 
ساروتقى(أشكال أرقام77, .)1)١79‏ وفي العديد من المواضع بمسجد حكيم ومنها المضاهيات 
المعقودة بطاقية المدخل الشمالي الشرقيء وفي بعض المضاهيات المعقودة والمربعة على جانبي 
الإيوان الجنوبي الغربي والإيوان الشمالي الشرقي(أشكال أرقامه؛ ؟؛ 57؟: 2"1)554» وأعتاب بعض 
الشرفات العلوية7)؛ وفي كوشات بعض العقودل)» وباطن عقد الإيوان الجنوبي الغربي وزخارف باطن 
القبة الجنوبية الغربية أ ؟» والمساحات المنشورية بمنطقة انتقال القبة الجنوبية الغربية(شكل 
رقم/اه؟)1''). 

وفي تصميم آخر تكتنف الأشكال النجمية الثمانية الرؤوس وحدة في المنتصف بهيئة مستطيل 
مدبب الرؤوس في الجوانب والأركان ويربط فيما بين الوحدات أشكال معينات ويظهر في المضاهيات 
المستطيلة العرضية برقبة القبة في مسجد الشادل'". 


(')البهنسي(عفيفي)؛ معاني النجوم في الرقش العربيء الفنون الإسلامية المبادئ والأشكال والمضامين المشتركة؛ أعمال 
الندوة العالمية المنعقدة في اسطنبول؛ إعداد أحمد محمود عيسي-تحسين عمر طه أوغلى؛ دار الفكر؛ دمشق؛ ابريل- 
نيسان 187 أمء ص ٠‏ أ 

()الوحة رقم(84). 

()لوحة رقم(5١1).‏ 

()لوحات أرقاءم(424: ١/ا4؛‏ 475). 

(”)لوحات أرقام(4١5:‏ 015). 

')/لوحات أرقا (؟4,6561؛ هه-ب؛ 4ه 55م .لا .٠هلكء .)16١‏ 

')الوحات أرقاء (لالاه, "5117 11"6). 

الوحات أرقاء(574, ؟لاك؛ 110/17). 

)لوحات أرقام(4 "ه, "الام 115). 

'')لوحة رقم(؟1؟1). 

'')الوحة رقم(4 ؟١).‏ 
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وفي مواضع أخرى تتكرر الأشكال النجمية الثمانية الرؤوس وأجزاؤها في جوائب وأركان 
التصميم كما في بعض التجميعات الخزفية بقواعد المآذن بمسجد الشاه('). وقد تحصر فيما بيئها في 
معظم التصميمات أشكالا متعامدة معتدلة أو مائلة كما في العديد من التجميعات الخزفية بمسجد حكيم 
مثل بعض أعتاب الشرفات العلوية!")؛ وفي كوشات بعض العقود مثل كوشتى عقد الإيوان الجنوبي 
الغربي وبعض كوشات عقود البائكات بالأروقة الجنوبية الغربية وكوشتى عقد الإيوان الجنوبي 
الشرقي» وكوشات بعض عقود البائكات بالجهة الجنوبية الشرقية/): وكذلك بالجدران السفلية؟؟). 

كما توجد أجزاء من الأشكال النجمية في جوانب بعض التصميمات الزخرفية كما في بعض 
التجميعات الخزفية بقواعد المآذن في مسجد الشاها)؛ وفي بعض المواضع بمسجد آقا نور مثل بعض 
المضاهيات!"!؛ وكوشات بعض العقودل"؛ وفي العديد من المواضع في مسجد حكيم مثل كوشات بعض 
العقودا")؛ وبعض الأعتاب العلوية!')؛ وفي بعض كوشات العقود بمدرسة جده كوحك!"". 

وبعض الأشكال النجمية تنفذ بطريقة أخرى من خلال قطع خزفية مستطيلة عرضية أو طولية 
متدرجة ويتوسط العلوية والسفلية قطعة خزفية مربعة الشكل ويتوسط الشكل عادة قطعة خزفية مربعة 
مخالفة في اللون. وتنفذ هذه الأشكال النجمية في التصميم الزخرفي متكررة ومن أهم تماذجها العتب 
السفلي للجدران بالدهليز في الطابق الأول بمسجد الشيخ لطف الله(شكل رقم874)('')؛ وتتوسط بعض 
الأشكال الأخرى مثل بعض التصميمات الزخرفية بأعتاب الشرفات العلوية بمسجد سفره جى7'')» وفي 
مسجد جارج ى(أشكال أرقام١٠, 1١١‏ ؟١()09,‏ وفي كوشات بعض العقود بمسجد سفره حى(شكل 
رقم١1١1١)!4'),‏ ومدرسة جده كوجك(شكل رقم1)776'. وقد تكون متكررة على مسافات متساوية في 
كوشات بعض العقود بمسجد سفره جى(شكل رقمة١١)2)'3‏ ومسجد حكيم7'')؛ ومدرسة جده 


( الوحة رقم( .)"١‏ 
) الوحات أرقام(؟51: 1158). 
( الوحات أرقام(؟75ه, 54م الى "5 كال الال 531), 
[المرحة رقرا19) 
( )الوحة رقم(1١").‏ 
( الوحات أرقام(48 5» ؟/!5). 
( إلوحة رقم(410). 
( الوحات 6 الات لاك لمكت 31844). 
()لوحة رقم(184). 
)الوحة رقم( 774). 
إلوحة رقم(11). 
الوحات أرقام(45 .)١117 0155 3١‏ 
الريحة ركرزا" 1 ). 
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كوجك(شكل رقم7)775'). وقد تربط فيما بين الوحدات في كوشات بعض العقود بمسجد سفره جى7)؛ 
وفي بعض المضاهيات بالواجهة الرئيسية لمسجد آقا نور7(). 

ويوجد بعض الأشكال النجمية الثمانية الرؤوس المنفذة بالفسيفساء الخزفية البنائية وذلك عن 
طريق خطوط رفيعة بسيطة» وفي بعض الأحيان تتوسط بعض البحور الكتابية كما في بعض 
المضاهيات المستطيلة العرضية بواجهتي البازار في مسجد الشاهة). 

وتعتبر زخارف الأشكال النجمية الثمانية الرؤوس من أهم زخارف الأشكال النجمية التي 
اعتنى الفنان المسلم بتتفيذها ورسمهاء فكانت تظهر في العديد من أعمال الآجر بالمنشآت في العصر 
السلجوقي مثل المئذنة في سفاس(4٠5ه/ ٠١‏ ١١م)»‏ وفي قبة دفن بيازيد ببسطام(القرن8/ه_ا/بداية 
القرن4١ح)7*).‏ ويدل على هذا الاهتمام حرص الفنان على عمل بعض أشكال البلاطات الخزفية بهذه 
الهيئة منذ العصر السلجوقي7'!؛ وانتشرت صناعتها في العصر الإيلخانى”'!: وكانت النجمة الثمانية 
الرؤوس محور العديد من التصميمات الزخرفية في العصر الإيلخانى والتي نفاذت على غرارها بعضص 
التصميمات في العصر التيمورى ثم العصر الصفوى وبخاصة في المنشأت موضوع الدراسة ومن 
نماذجها بعض التجميعات الخزفية بالمسجد الجامع بكرمان(٠ه/اه/11745م)17)‏ ومسجد بيبى خانم 
(46.8-48.1هم/98١-1.6١م)!')؛‏ ومسجد على بأصفهان(5575ه/؟151١م)1'".‏ 
الأشكال النجمية التساعية الرووس:- 

تعتبر الأشكال النجمية التساعية الرؤوس (شكل رقمة4) من العناصر قليلة الاستخدام في 
التصميمات الزخرفية موضوع الدراسة ويقتصر ظهورها في زخارف المساحات المنشورية في مناطق 
انتقال القبة الجنوبية الغربية بمسجد حكيم(شكل رقم١86١).‏ 
الأطباق النجمية:- 

استخدمت زخرفة الأطباق النجمية عند اتساع المساحات''') لتنفيذ العديد من التصميمات 
الزخرفية المتنوعة التي تفرضها المساحة الزخرفية المراد تزيينها(شكل رقمه©47). ويعطى اختلاف 
الأسلوب الصناعي شكلا مميزا لزخارف الأطباق النجمية على الرغم من ثبات شكل الوحدات. 


( )لوحة رقم(10). 
) “الوحات أرقا (ه 15 .)١١‏ 
()الوحة رقم(" ؟4). 
()لوحة رقم([117١).‏ 


, ')حسن؛: أطلس الفنون الزخرفية؛ شكل(7؛ 10 ص١‏ غ. 
(')حسنء؛ أطلس الفنون الزخرفية: شكل(545١)»‏ ص 4. 

2 ع1 عتصطهاوآ عط غه أمظ عط رمع دمعء0 ع12() 
)الوحة رفح قم[ 861). 


(: )لوحة رقم([854). 
) )مؤنس: المساجدء» ص .١ 5١‏ 


4 اماع مطقم02) عالسد[د! 6 
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حيث تنفذ في بعض الأحيان بهيئة طبق نجمي كامل في المنتصف وأجزاء منه في الأركان 
والجوانب وتربط فيما بينها وحدات هندسية أخرى مثل السرمدان والأشكال النجمية الخماسية الرؤوس 
ورجل الغراب وأشكال المربعات لوا ساد الزخرفية. وأبرز نماذج هذا التصميم توجد في بعضص 
البروزات التي ترتكز عليها حنايا المقرنصات في طاقية المدخل الرئيسي لمسجد مقصود بيك!')) 
والمضاهيات الأربعة المعقودة في أركان الدركاة اليمنى بمسجد الشاه(شكل رقم47١)0').‏ وكوشتى عقد 
كتلة المدخل الرئيسي لمسجد بزرك ساروتقي(شكل رقم"؟؟)0). 

وتزداد هذه الشبكة من الوحدات تعقيدأ في يعض التصميمات» حيث تتكرر وحدات الأطياق 
النجمية في التصميم وبالتالي تزداد وتتنوع العناصر الهندسية الأخرى الرابطة فيما بينهاء ومن نماذجها 
التجميعة الخزفية بطاقية المحراب في مسجد مقصود بيك/؛). 

وقد تتبادل أشكال الكندات مع أشكال التسومات الثنائية في بعض التصميمات مثل التجميعة 
الخزفية يشطف عقود المداخل المؤدية إلى الدهاليز الفرعية في مسجد الشاه!"). 

وفي أحيان أخرى يقتصر التصميم على أنصاف وأرباع أشكال الأطباق النجمية في أركان 
وجوانب التصميم ويربط فيما بينها العناصر الهندسية المتنوعةء» وتوجد في العديد من التجميعات 
الخزفية مثل كوشات بعض عقود الدخلات في مسجد مقصود بيك(أشكال أرقام 271 1)57)» وفي 
كوشات بعض العقود بمسجد آقا نور (أشكال أرقام94١» 7٠١‏ ١١5)!')؛‏ وكوشتى عقد الإيوان الشمالي 
الشرقي المطل على الصحن بمسجد حكيم". والبروزات وكوشات عقود المضاهيات في وحدات 
المقرنصات في طواقي المداخل الرئيسية ئيسية والمحاريب في مسجد مقصود بيك(شكل رقم١")!'),‏ ومسجد 
الشيخ لطف الله(أشكال أرقام :5٠١‏ 0088''). وفي بعض المضاهيات بحجري الشرفتين العلويتين بمسجد 
الشيخ لطف اللهل''). 

ويوجد بعض أشكال الأطباق النجمية التي تمثل فيها أشكال الكندات عناصر مشتركة فيما بينها 
وتتألف من وحدات متفرقة ويوجد العديد من نماذجها في التجميعات الخزفية بمسجد حكيم مثل كوشتى 


( الوحة رقم(5؟). 

(')لوحات أرقام(؛ 4 ؟؛ 45 .)١‏ 

( لوحة رقم(203). 

( الوحة رقم(47). 

( الوحات أرقام(9؟7, ١٠؟؟).‏ 

لوحات أرقام(١‏ 2 1 

( الوحات أرقام(5؟ 4» 428 458: 455: 174). 
[ الوحة 0 

(')الوحة ر 


0 'إلوحات ا .ثلاء 88ه). 


('')لوحة رقم(45). 
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العقد الأوسط بالبائكتين بالجهة الجنوبية الغربية من الصحن في كوشات بعض عقود المضاهيات 
وكوشات عقدي المدخلين الجانبيين بالإيوان الجنو بي الغر بي (أشكال أر قامدمه؟', 516 كفالك 

وتعتبر زخارف الأطباق النجمية من أهم الزخارف الهندسية في الفنون الإسلامية على 
الإطلاق. وقد شبه البعض فكرة زخارف الأطباق النجمية بالمنظومة الشمسية وتوزيعها في قبة السماء 
كالقمر والنجوم وبعض العوارض الجوية» وأطلق عليها صناع الزخرفة في العراق اسم "الربع7). 

ولكل طبق نجمي رسم ينفرد به عن الأشكال الزخرفية الأخرى(؛ حيث إن كلا منها يشتمل 
في المنتصف على شكل نجمي يطلق عليه "الترس"7*) والتي يقابلها في اللغة الفارسية 'شمسه7"). 
ويدور حولها أشكال لوزيةا') ويطلق عليها في المصطلح الفارسي "ترئج تند" أو "ترنج كند"") ويدور 
حول الأشكال السابقة قطع هندسية أخرى يطلق عليها الكندات7) ويطلق عليها في المصطلح الفارسي 
'"شش تند" أو 'شش كند شل1"). 

ومن عدد رؤوس هذه النجوم والقطع الهندسية يعرف اسم الطبق النجمى''؛ ويوجد بعض 
الأشكال الهندسية المختلفة التي تربط فيما بين الأطباق النجمية بعضها ببعض5''). وطبق مبدأ 
التضعيف في التكرار في الأطباق النجمية بأعداد فردية وزوجية هندسية وزخرفية ومرد مبدأ 
التضعيف إلى أنه "من جاء بالحسنة فله عشر أمثالها"' '). 

ولقد بدأت بشائر هذا العنصر الزخرفي الهندسي تظهر في القرن"ه/؟1م؛ ولا فضل لأحد 
في ابتكارها وتطويرها سوى الفنائيين العرب المسلمين!''). فكانت تنفذ على مختلف المنتجات القنية 
التي نفذت في العصر السلجوقي بالإضافة إلى أنها كانت تزين المنشأت المعمارية سواء بالآجر السادة 


(')الوحات أرقاء(ه/اته, 85ه؛ 588). : 
(')لأن تصميم الشكل الزخرفي يرسم في ربع 'مربع" أو ربع "المستطيل أو بتعبير آخر يرسم من الشكل الزخرفي في 
ربعه فقط ثم يكرر أو يقلب هذا الربع على نفسه عدة مرات من محور واحد فحاصل التكرار ينتج الشكل المطلوب؛ 
ومن هنا جاءت تسميته باسم الربع من باب إطلاق الجزء على الكل. انظر: 
الجنابى» حول الزخارف الهندسية» ص2 5 .١‏ 
(')الجنابي حول الزخارف الهندسية» ص 5 .١‏ 
(')الترس:- شكل دائري مسنن الأطراف على هيئة نجمة ويمثل مركز الطبق النجمى. انظر: 
الباشاء دراسات 8 الزخرفة الإسلامية: ص17 . 
(”)النقش؛ كاشيكارى ايرانء ص55. كما أطلق عليها في العراق نفس التسمية. انظر: 
الجنابي» حول الزخارف الهندسية» ص ؛ 4 .١‏ 
(')اللوزة:- شكل رباعي من مكونات الطبق النجمى ويوجد بين الترس والكندة. انظر: 
الباشاء دراسات في الزخرفة الإسلامية؛ ص/51. 
(')النقش» كاشيكارى ايران» ص ص18-17. 
(*)الباشاء دراسات في الزخرفة الإسلامية؛ ص11. 
(')النقش» كاشيكارى أيران» ص ص535-١٠/,.‏ 
(:')الجنابي» حول الزخارف الهندسية» ص44 .١‏ 
('')الباشاء دراسات في الزخرفة الإسلامية» ص517. 
('')أسورة الإنعام» الآية١1١.‏ 
محمد» ظاهرة التكرار في الفنون الإسلامية؛ ص> .١‏ 
('')خليفة: البلاطات الخزفية: ص 18٠١‏ . 
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أو المزجج. وما لبثت أن انتشرت زخارف الأطباق النجمية كعنصر رئيسي من عناصر الزخارف 
الهندسية على كافة المنتجات الفنية والتي ظهر صداها واضحا على زخارف التكسيات الخزفية متذ 
العصر الإيلخانى ومن نماذجها بعض التجميعات الخزفية بقبة دفن الشيخ عبد الصمد بنطنز(ه؟١-‏ 
5هغ74١-17735م):‏ والمسجد الجامع بيزد("؟/١-ه//اه/1574-11776م)‏ (' )2 والمسجد 
الجامع بشيراز(؟ه/اه/١5١1م)7')؛‏ والمسجد الجامع بكرمان(:5اه/15545م)7). واستمر تتفيذ 
زخارف الأطباق النجمية بالعديد من الأشكال بالفسيفساء الخزفية على العمائر ويوجد نماذج منها في 
مصلى عبد الله الأنصاري(1478١1-/137/ه)0).‏ 
أشكال الكندات:- 

تمثل عناصر الكندات أهم الوحدات التي تؤلف زخارف الأطباق النجمية» بالإضافة إلى أنها 
من العناصر الهامة التي ارتبطت بزخارف الأشكال النجمية الثمانية الرؤوس كما تؤلف بعضها 
زخارف الأشكال المتعامدة كما سبق القول(شكل رقم"47). 

وكانت هذه العناصر خماسية الأضلاع في معظم التصميمات الزخرفية موضوع الدراسة؛ 
والقليل منها تميز بأنه سداسي الأضلاع كما في بعض التصميمات الزخرفية يبعض المواضع بمسجد 
مقصود بيك(أشكال أرقام؟١؟2: ,*٠‏ 7) 4257 ومسجد الشيخ لطف الله(شكل رقم7)88')؛ ومسجد 
حكيم (شكل رقم 17)!"). 

ولم تختلف أنماط واستخدامات أشكال الكندات في التصميمات الزخرفية بالمنشآت موضوع 
الدراسة عن مثيلاتها في العصور السابقة وكانت خماسية الأضلاع أو سداسية الأضلاع حيث كانت من 
أهم عناصر الأطباق النجمية ولازمت زخارف الأشكال النجمية الثمانية الرؤوس وبعض زخارف 
الأشكال المتعامدة. 5 

واختلفت المصسطلحات الفارسية التي تعبر عن أشكال الكندات وبخاصة الكندات السداسية 
الأضلاع حيث أطلق علي بعضها "شش تند"*)(شكل رقم47"6-أ) وأطلق على شكل آخر 'شش كند 
شل"3! ونوع آخر أطلق عليه 'شش كند هشت وجهار لنكه"2''7. وأطلق على الكندات الخماسية 
الأضلاع 'سلي"(شكل رقم5/ا#-ب)!''). 
ا 1298-9 2 ,111 عتسهار]ا عط]' 6ه هم غ11 رعع :مع 018 


1 ,غ111 عتصصةا[ةو][ ع1 1ه عغعم عط رعع رمع 010 
02 ,1116 عتمسهاوا عط1' أه عخعهخ عط[ ,عع :مع 10( 

()لوحة رقم(841). 

(الوحات أرقاءم(١1‏ 23 23137 77 47). 

( الوحة رقم(؟؟١).‏ 

[الوحة رقم([587). 

(7)النقش» كاشيكارى ايران» ص1١‏ . 

(')النقشء» كاشيكارى ايران» ص ./١‏ 

('')النقش» كاشيكارى أبران» ص ١ل!.‏ 

('')النقشء؛ كاشيكارى ايران»ء ص8/. 
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التسومات الثنائية والثلاثية :- 

وتعتبر أشكال التسومات من أهم العناصر المستخدمة في الزخارف الهندسية. وتنقسم إلى 
نوعين كالتالي:- 

التسومات_الثنائية:-- تعتبر أشكال التسومات الثنائية من أهم الوحدات الهندسية المستخدمة 
وتربط في الغالب فيما بين العناصر الهندسية فتستخدم بدلا من أشكال الكندات في زخارف بعض 
الأطباق النجمية مثل بعض كوشات عقود الدخلات بالواجهة الجنوبية الغربية لمسجد مقصود بي ك(شكل 
رقهم5١1)(".‏ وتستخدم بدلا من أشكال اللوزات كما في المضاهيات المستطيلة على جانبي المحراب 
بمسجد مقصود بيك7)؛ وفي كوشات عقدي الشرفتين العلويتين بالإيوان الجنوبي الغربي في مسجد 
حكيم("). وفي معظم التصميمات الزخرفية تربط فيما بين زخارف الأطباق النجمية والأشكال النجمية 
الثمانية الرؤوس/'). 

ومعظم أشكال التسومات الثنائية تكون ثمانية الأضلاع وتتألف من مثمن ضلعان منه 
مضغوطان للداخل وأحياناً يطلق عليها المسدس')؛ كما تعرف في العراق باسم الضبل!')؛ في حين 
يطلق عليه في المصطلح الفارسي 'طبل كند"(شكل رقم7/ا4-أ)!". 

ويوجد بعض أشكال التسومات الثنائية السداسية الأضلاع ويطلق عليها في اللغة الفارسية 
كيوه"(شكل رقم//ا4 -ب)7*). ونماذجها قليلة في التصميمات الزخرفية موضوع الدراة وتكاد تقتصر 
على بعض التجميعات الخزفية بمسجد الشيخ لطف الله مثل كوشات بعض عقود المضاهيات بطاقية 
المدخل الرئيسي وبطاقية المحراب7"). 

وتعتبر التسومات الثنائتية من أهم العناصر الهندسية التي لازمت التصميمات الزخرفية الهندسية 
والتى يوجد العديد من الأمثلة المشابهة لاستخداماتها في المنشآت موضوع الدراسة. فتتخلل التسومات 
الثنائية بعض التصميمات الزخرفية بالمنشات في العصر السلجوقي مثل الواجهات الخارجية لقبة دفن 
كابود بمراغة(555ه/157١1)61191-1'')»‏ ومتذنة مسجد سرابان بإصفهان(655-6:59ه/ه١١1١1-‏ 
0 32"")». ومئذنة مسجد على بأصفهان(979ه/1577م)''2؛ بالإضافة إلى بعض المواضع 


')لوحة رقم(١‏ 4). 

(')انظر زخارف الأطباق النجمية والأشكال النجمية الثمانية الرؤوس. 
()الجنابي» حول الزخارف الهندسية» ص16 4 .١‏ 

(')الجنابي» حول الزخارف الهندسيةء ص55 .١‏ 

(')النقشء كاشيكارى ايران؛ ص88. 

(')النقشء كاشيكارى ايران»؛ ص١1.‏ 

(')لوحات أرقام(4/اء 7؟7١).‏ 
('' )لوحة رقم(5؟8) 


('')لوحة رقم(8574). 


4 ,1116 عنسهاكآ عط1 عه أمث عط .عع دمء0 ع2(" ') 
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بالمنشات في العصر الإيلخاني مثل قبة دفن الشيخ عبد الصمد بنطئز(/ا٠/اه/1707م)():‏ والمسجد 
الجامع بيز رد( اهلهال )17 بالإضافة إلى إنها تتخلل العديد من التصميمات 
الزخرفية على العمائر في العصر التيمورى؛ مثلما تظهر في بعض المواضع في مسجد بيبي 
خانم (4 :11-8 ها9 5-1 4 )1 أ» وفي مصلى عبد الله الأنصارى(817-875/ه/476١-‏ 
5م)2). وفي بعض المنشآت التي ترجع إلى بداية العصر الصفوي مثل مدرسة هارون 
ولايت(3514ه/1517١م)‏ 7). 
التسومات_الثلاثية:- لم تستخدم أشكال التسومات الثلاثية بكثرة كأشكال التسومات الثنائية وتتعدد 
أضلاعها بحسب التصميم الزخرفي(شكل رقم478). فتوجد أشكال التسومات من أثني عشر ضلعا 
وهى تتبادل مع أشكال التسومات الثنائية وقد تتبادل أشكال هذه التسومات مع أخرى من تسعة أضلاع 
بالإضافة إلى الأشكال النجمية في كلا النمطين» ومن نماذجها بعض التجميعات الخزفية في كوشات 
عقود الدخلات الصغيرة بالواجهة الجنوبية الغربية لمسجد مقصود بيك(أشكال أرقام"1» )'!)١8‏ » وقد 
تتخلل بعض التصميمات الزخرفية بالجدران السفلية بالإيوان الجنوبي الغربي بيمسجد حكيه!. 

وقد تكون من عشرة أضلاع وتتخلل التصميم الزخرفي بأحد الدخلات في الرواق الأيمن 
لمسجد الشاه بالجهة الشمالية الشرقية من الصحن"» وفي التصميم الزخرفي بباطن قبو الإيوان 
الشمالي الغربي يمسجد أقاأ كن وفي العديد من المواضع بمسجد حكيم ومن أهمها المضاهيات 
المعقودة بطاقية المدخل الشمالي الشرقي!''). وبعض التجميعات الخزفية بالجدران السفلية!'')2 وفي 
كوشات بعض العقود('')» وبعض أعتاب الشرفات العلويةا''؟؛ وزخارف القبة الجنوبية الغربية من 


الداخل7؟ '). 
4 11164 عتسدأة] ع1 غه أرث عط! رععمع0) عدا( ( 
.2298-1100 رعلةا' عنسداكآ عط عه غث ع1 ,عع :مء0 ع12(') 
()إلوحة رقم(817). 
( الوحة رقم(841). 
( الوحة رقم(411). 


) )إلوحات أرقام(7» 8). 
) /إلوحات أرقام([585: 86ه). 


()إلوحة اا 


١1 
.)015 11 لأرحات ب‎ ١ 

('')لوحات أرقاء(؟77: 574,: 5لات /18). 
) 

) 


ألوحة رقم(0؟1). 
')الوحة رقم(1؟1). 


دى و/ا ب 


وفي بعض الأحيان يجمع بين أشكال التسومات ذات العشرة أضلاع والاثنى عشر ضلعاً في 
تصميم واحد كما في بعض التجميعات الخزفية بالأشكال المنشورية بمنطقة أنتقال القبة الجنوبية الغربية 
يشبوة 11 

وكانت زخارف التسومات الثلاثية من العناصر الهندسية التي كانت تظهر في بعض 
التصميمات الزخرفية على العمائر في العصر السلجوقي ولكنها كانت ثمانية الأضلاع مثل بعض 
المواضع بالواجهات الخارجية بقبة دفن كابود بمراغة(551ه/135١-1197م)7).‏ واستمرت 
تستخدم التسومات الثلاثية في بعض التصميمات الزخرفية على العمائر في العصر الإيلخانى والعصر 
التيمورى/"؛ وحتى بداية العصر الصفوى 7'). 

ويطلق البعض على أشكال التسوماث الثلاثية مصطلح “نرجسة"7) ويطلق عليها في اللغة 
الفارسية 'سكرون كند شل ويطلق على التسومات الثلاثية المنفذة بالأسلوب البنائي ويفصل بيتها 
مربعات "سكرون هشت وزهره"". 
أشكال السرمدانات:- 

يطلق عليها في المصطلح الفارسي 'سرمه دان" (شكل رقم1-478) 224 وتتخلل بعض 
التصميمات الهندسية بالتجميعات الخزفية موضوع الدراسة وألتي تظهر في العديد من المواضع مثل 
المضاهيات المعقودة بأركان الدركاة اليمنى لمسجد الشاه(شكل رقم47١)7)؛‏ وكوشتى عقد الإيوان 
الجنوبي الشرقي بمسجد آقا نورا"''. وكوشتى عقد الإيوان الشمالي الشرقي بمسجد حكيم('". 

ويوجد بعض نماذج أشكال السرمدانات التي تتخلل بعض التصميمات الهندسية المنفذة 
بالفسيفساء الخزفية في قبة دفن الشيخ عبد الصمد بنطنز(0٠/اه/1707م)0'')‏ والذي يرجع إلى 
العصر الإيلخانى» بالإضافة إلى بعض النماذج التي ترجع إلى العصر التيمورى والتي تظهر في قبة 


دكن كورامير(حوالي عام ؟ ١مه- 1١ 2: 5-١, ١/8١‏ 


(()الوحة رقم(515). 

()لوحة رقم("81) 

( الوحة رقم(8137). 

()الوحة رقم(115). 

()الباشاء الزخرفة الإسلامية» ص/5. 
(')النقش؛ كاشيكارى ايران» ص31. 
(')النقشء كاشيكارى ايران» ص"15. 
(')النقش؛ كاشيكارى أيران» ص ؟5. 
(الوحة رقم(40؟). 

('//لوحة رقم(ه45). 

(''الوحة رقم(1410). 


('')لوحة رقم(854). 


0094 رع111 عتصهاوا عط[ 1ه خط عط [1رعع :م06 6" 


ىأ 


بيب الغراب :- 

من الوحدات الهامة التي تربط فيما بين العناصر الهندسية وحدات بيت الغراب وهى بهيئة 
نصف نجمة سداسية أو شكل ثلاثي الأضلاعأ'). ويطلق عليها في المصطلح الفارسي “ترقه يا سه يرى 

قمى "1" في حين تعرف في العراق ياسم 'سى كرون"(شكل رقم؟/ا4-ب)1". 

وهى تربط فيما بين أشكال الأطباق النجمية مثلما توجد ببعض التجميعات الخزفية في كوشات 
عقود المضاهيات بطاقية المدخل الرئيسي بمسجد مقصود بيك(شكل رقم0)50)» وطاقية حنية المحراب 
بنفس المسجد(شكل رقم77)!). ويوجد بعض الأمثلة لها في يعض التجميعات الخزفية في العصر 
الإيلخانىي بالمسجد الجامع بيزد(176/ا-ه*لاه/ه؟79١-1884م)‏ ( ). والمسجد الجامع 
بشيراز(؟5اه/1151م)1". بالإضافة إلى بعض النماذج التي ترجع إلى العصر التيمورى والتي 
توجد في بعض المنشآت مثل قبة دفن عبد الله الأنصاري بهراة(817-459ه/ه47 475-1١‏ 1م)!"). 
المكوك:- 

يطلق على هذه الوحدة في اللغة الفارسية مصطلح مشابه وهو 'ماكو'(شكل رقم9/ا4-ج)(". 
ويتخلل الزخارف الهندسية بالتجميعة الخزفية بطاقية المحراب الرئيسي في مسجد مقصود بيك(شكل 
رقه/ا")!''). 
الأشكا] المتعامدة :- 

تعتبر الأشكال المتعامدة الصليبية الشكل من أهم الوحدات المستخدمة في الزخارف الهندسية 
بالمنشات موضوع الدراسة. وقد اختلفت هيئة الأشكال الصليبية المتعامدة من تصميم لآخر بحسب 
الطريقة الصناعية وموضعها في التصميم الزخرفي(شكل رقم١٠48).‏ فرسمت بأسلوب بسيط بالفسيفساء 
الخزفية البنائية فكانت تنتج عن تعامد قطعتين خزفيتين مربعتين على قطعة ثالثة مستطيلة رأسية تربط 
فيما بين وحدات هندسية أخرى وتوجد نماذج منها في القسم السفلي من حجري الشرفتين العلويتين 


( )الباشاء دراسات في الزخرفة الإسلامية» ص17. 
[)النقش» كاشيكارى أايران»؛ ص8 لا. 
()وهى كلمة مكونة من مقطعين المقطع الأول “سي" تعنى ثلاثة باللغة الكردية والمقطع الثاني "كرون" وهى محرفة عن 
الكلمة العربية ' قرن" والمعنى العام ثلاثة قرون والشكل مشتق من ذلث النجمة السداسية. انظر: 
لجنابي: حول الزخارف الهندسية.ص .١550‏ 


()لوحة رقم(" ؟). 
( )لوحة رقم(؛). 
99 رعلة1 عتصصهانا ع1 عه عمكث عط 1 رمع مع عن1( ( 
,غ111 عتستد[ذآ ع1 غه مث عط]' رعع مع ع12(') 
( )لوحة رقم(541). 
) )النقش» كاشيكارى ايران» ص ١١‏ . 
()لوحة رقم( ؛). 


5 وى /يا - 


بمسجد الشاه(شكل رقم78١)!')»‏ وتتوسط بعض أشكال المعينات وتكون من بلاطات الآجر في يعض 
كوشات بعض العقود بمسجد آقا نور(شكل رقم51١)1!')؛‏ ومسجد حكيه(). 

وكانت تنتج عن تقاطع أربع قطع خزفية مستطيلة على قطعة خزفية مربعة في المنتصف كما 
في بعض المواضع بمسجد حكي “أ ومدرسة جده كوج ك (أشكال أرقام 5 د طفانن أو من قطعتين 
مربعتين وقطعتين مستطيلتين كما في بعض المواضع في مسجد حكيم بالأعتاب العلوية!"). 

كما تنفذ في بعض التصميمات الزخرفية بهيئة أربع قطع من الآجر المزجج أو غير المزجج 
مربعة الشكل تتعامد في المنتصف على قطعة خزفية مربعة الشكل مخالفة في اللون وتتبادل مع وحدات 
أخرى؛ وتظهر في المضاهيات المربعة على جانبي المحراب بمسجد مقصود بيك7)» ويبعض كوشات 
عقود النوافذ برقبة القبة في مسجد الشاء!)؛ وتتوسط الوحدات في تصميمات أخرى كما في بعض أعتاب 
الشرفات العلوية بمسجد سفره جى(أشكال أرقام١٠: 1١٠١١‏ وفي كوشات بعض العقود بمسجد سفره 

جىأ''» ومسجد حكيمأ''. وتتخلل العناصر الهندسية في زخارف الشريط المحيط بالمضاهيات المعقودة 

على جانبي الإيوان الجنوبي الغربي لمسجد بزرك ساروتقي(شكل رقم9)770'), وتظهر وهى تتخال 
العديد من العناصر الهندسية بالتصميمات المتنوعة في العديد من المواضع بمسجد حكيم مثل المضاهيات 
المعقودة وقمة طاقية المدخل الشمالي الشرقي7'')؛ وبعض المضاهيات والجدران السفلية على جانبي 
الإيوان الجنوبي الغربي7'''. وفي كوشات بعض العقود في مدرسة جده كوجك (شكل رقم7)878"'). 

وتتركب في بعض الأحيان بهيئة مربع في المنتصف يتعامد على أضلاعه الأربعة أربع كندات 
وتكون في بعض الأحيان مكررة في التصميم الزخرفي مثلما تظهر في بعض التجميعات الخزفية 
بالبروزات بحطات المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد مقصود بيك 1''). وفي معظم 
التصميمات الزخرفية تحيط عادة بالأشكال النجمية التي تربط فيما بين الوحدات وتظهر في بعض 


( الوحة رقم(١٠‏ 

')الوحات 0 86 /01 5 ). 
[)لوحة رقم(115). 

([)لوحات أرقام (4 1 )2 

) لو حات أرقاء(ه ؟لاء 8؟7). 


(ألوحة رقم(184). 

([ الوحة رقم( ١‏ 4). 

[ )لوحة رقم(111). 

.)١155 »١45(ماقرأ [الوحات‎ 

1 )إلوحات أرقا هو( هه .)١0١ ١‏ 

93 ب 00 ل لمث 531 558). 
1 الوحت م :هبيع 1). 
١‏ )لوحات أرقاه(١٠/اه.‏ )2 

(*'إلوحة رقم( 4"). 

('')لوحة رقم(5؟). 


ان واب 


كوشات عقود النوافذ في رقبة القبة بمسجد الشيخ لطف الله(')» وفي كوشتى عتقد الشرفة العلوية 
بالواجهة الشمالية الشرقية لمسجد حكيم/"). وقد يتوسط بعض المضاهيات المربعة على جانبي الإيوان 
الجنوبي الغربي بنفس المسجد(شكل رقمه5١)1.‏ وقد تكون هذه الأشكال المتعامدة مائلة وتوجد في 
بعض المواضع بمسجد حكيم مثل حجر المحراب بالظلة الجنوبية7)» وبالجدران السفلية بالظلة 
الجنوبية2؛ وفي كوشات بعض عقود الأروقة بالجهة الجنوبية الغربية()؛ وفي كوشتى عقد الإيوان 
الجنوبي الشرقي!)» وفي بعض كوشات العقود في مدرسة جده كوج ك(شكل رقه71)(". 

ويوجد بعض الأشكال المتعامدة المائلة التي تنتظم في سلسلة رأسية في منتصف التصميم كما 
في بعض المضاهيات التي تكتنف البواتك المطلة على الصحن من الجهة الجنوبية الغربية والشمالية 
الشرقية في مسجد حكيم7)؛ وفي بعض الأحيان تكون من وحدة واحدة تتوسط التصميم وأجزاؤها من 
أعلى ومن أسفل كما في بعض المضاهيات المعقودة بالإيوان الجنوبي الغربي بمسجد حكيم(شكل 
رقم"1)55''). 

ويوجد بعض الأشكال المتعامدة التي لا تتوسطها أشكال المعينات والمحصورة فيما بين 
الأشكال النجمية الثمانية الرؤوس أو أجزائها كما في بعض المواضع بمسجد حكيم مثل زخارف باطن 
القبة الجنوبية الغربية!'')» وفي كوشات بعض العقود بالأروقة الجتوبية الغربية9”')» وكوشات عقود 
الدخلات في الإيوان الجنوبي الشرقي والشمالي الغربي7''؟؛ وكوشات عقود البائكات المطلة على 
الصحن بالجهة الشمالية الغربية!؛'). 

ويعد شكل الصليب من الأشكال المعروفة في مختلف الفنون بصرف النظر عن المدلول 
العقائدي لها*'). ولذلك فقد انتشر في الزخارف الهندسية منذ بداية العصر الإسلامي ويظهر بوضوح 


) )إلوحة رقم(85). 


[ الوحة رقم( ١‏ ؛ 


()إلوحات اام 014). 

(: )الوحة رقم(/058). 

('ألوحة رقم[ه؟1). 

.)1177 'ألوحات أ م2117‎ ١ 

1" /للوحات أرقام(ه/51. 1). 

([ )لوحة رقم(111). 

(')عبد الدايم» الخزف الإيراني»ء ص؟/. 


هم هيا 


في الزخارف المنفذة بالآجر بالمنشات المعمارية وألتي من أبرزها قبة إسماعيل السامانى 
ببخارى(ق7ه/3م)!). 

بالإضافة إلى العديد من التصميمات الزخرفية في العمائر في العصر السلجوقي والتي من 
نماذجها قبة كابود بمراغة(5917ه/135١1١-1197م)‏ ( )2 وزخارف مئذنة مسجد ساريان 
بأصفهان(575-5.5ه/5١11780-11م)().‏ واستمر استخدامها كعتنصر هام من العناصر الهندسية 
في العصر الإيلخانى والعصر التيمورى/» وحتى بداية العصر الصفوى حيث توجد بعض نماذجه في 
مسجد على بإصفهان5175ه/؟7؟151.("). 

ويرجع دكتور نادر سبب وجود هذه الأشكال في الفنون الصفوية إلى الوضع الخاص الذي 
تمتع به المسيحيون في إيران إبان العصر الصفوى وخاصة على عهد الشاه عباس الأول فربما تكون 
صنعت بواسطة صناع منهم!. ولكن هذا الرأي يحتاج إلى تدقيق حيث وجدت زخارف الصليب في 
العصور السحيقة؛ فوجود هذا العنصر في الزخرفة الإسلامية لا صلة له بالصليب رمز المسيحية بل 
هو مجرد شكل زخرفي يستعمله المسلمون والمسيحيون على السواء؟")؛ ومما يؤكد ذلك أن العناصر 
المتعامدة الصليبية كانت شائعة قبل العصر الصفوى وبذلك فلا يمكن الربط بينها وبين وجود 
المسيحيين في إيران. 

تتألف عادة من قطع خزفية مستطيلة مربعة متدرجة بحيث تعطى بروزا بشكل مربع في كل 
ضلع من أضلاع المستطيل(شكل رقم١48-أ)»‏ وتنفذ أشكال المستطيلات متكررة بهيئة عرضية 
ورأسية وتوجد في كوشات بعض العقود بمسجد آقا نور(شكل رقم"5١)".‏ 

وبعض أشكال المستطيلات لها بروزان مدببان من الجانبين القمة وتربط فيما بين الوحدات في 
بعض التصميمات الزخرفية ومن نماذجها أحد التجميعات الخزفية في الدخلات بالرواق الأيمن بمسجد 
الشاه"'!. وبعض التجميعات الخزفية بمسجد آقا نور مثل بعض المضاهيات المربعة على جانبيي 


,01 ع5 ,650-1250 عتتاءعاتطععف امه أمخ عتسذأة1 ,(عع01)عدطهد0 ع (لتقطء تلمع كنامطعمتةظ(') 
2001210 


3 12,ع111 عتحههاذا عط1 0 تك ع1 ,عع :م06 0110 
.4 ,ع1 عتصصه[ة! عط1 عه غعمخ عط ,عو «معءى ع12آ(') 
(أ)لوحات أرقام(؟87, 78م ؟88). 
( إلوحة رقم(814). 
(')عبد الدايم؛ الخزف الإيراني. ص ١ل‏ ا. 
(')كان يمثل الصليب عند بعض القدماء "اله الشمس" الذي يبعث بأشعته إلى أجزاء العالم الأربعة» وقد فقد معناه القديم 
هذا بمرور الزمن وأصبح مجرد شكل زخرفي لا يمت إلى رمزه القديم بصلة ما. انظر: 
مرزوقء الفنون الزخرفية الإسلامية؛ هامش »)١(‏ ص11. 
()لوحة رقم(؟44). 
()لوحة رقم(151). 


دج و /أا- 


الإيوان الشمالي الشرقي والإيوان الشمالي الغربي!". وفي كوشتى عقد الإيوان الشمالي الغربي7)؛ وفي 
باطن قبو الإيوان الشمالي الغربي/". وفي بعض المواضع بمسجد حكيم مثل التجميعات الخزفية ببعض 
الأعتاب العلوية بالأروقة الجنوبية الغربية وفي أعتاب بعض الشرفات العلوية المطلة على الصحن/"). 
السلا] :- 

وهى زخرفة تشبه السلال المجدولة(شكل رقم 441 حب) 57 وتظهر في أحد التصميمات 
الزخرفية التي تجمع بين بلاطات الآجر والقطع الخزفية بالجدران السفلية بمسجد حكيه!". 
الشمعدان:- 

هي زخرفة على هيئة الشمعدان محورة ذو ثلاث شعب(شكل رقم١441-ج)""»‏ وتظهر بهيئة 
وحدات صغيرة متكررة في صفوف أفقية لتملاً التجميعة الخزفية بالمضاهية المعقودة بالجهة الشمالية 
الشرقية من الظلة الغربية بمسجد الشاء!"*). 

شكل مستطيل بكل من طرفه ثلاثة أضلاع أو ثلاث شعب(شكل رقم١3-481)‏ ويفيد في ربط 
الطبق النجمى بغيره7'). وتتخلل الزخارف الهندسية المنفذة بالفسيفساء الخزفية بطاقية المحراب 
الرئيسي في مسجد مقصود بيك(شكل رقم 37)!' '". 
الطاباق:- 

هي وحدات مستطيلة مدببة الأطراف وبها بروزان مدببان من الجانبيين» ويعبر عنها 
بالمصطلحات الفارسية باسم 'موج"7'') وفي بعض الأحيان 'موج كشيده'(شكل رقم4/81-ه)2"'"). 
وتظهر في زخارف قبو الإيوان الجنوبي الشرقي في مسجد حكيم بهيئة وحدات عمودية وأفقية تتبادل 
مع وحدات المفروكة!''). 


()إلوحة رقم(448). 
(الوحة رقم(418). 
( )لوحة رقم(40). 
(')/لوحات أرقاء (©57, 4), 
()لوحة رقم(141). ' ' | 
ويرجع البعض أصل هذه العناصر إلى ألفن القبطي وانتقلت إلى الفنون الإسلامية بأشكال مختلفة مثل الجدائل 
والضفائر والأشرطة الملتفة. انظر: 
الباشاء دراسات فى الزخرفة الإسلامية؛) ص 5 3. 
( )الوحة رقم(١14).‏ 
(')الباشاء دراسات في الزخرفة الإسلامية» ص 15. 
[")لوحة رقم(91). 
(')الباشاء دراسات في الزخرفة الإسلامية» ص517. 
'')لوحة رقم(41). 
')النقشء كاشيكارى ايرانء ص84. 


حا اند 


السمكة :- 

يعبر عنها في المصطلح الفارسي باسم "طبل جاكدار يا طبل دولنكى"(شكل رقم481-و)1". 
وتتخلل بعض زخارف الأشكال المنشورية في مسجد حكيم''). وتوجد هذه الوحدات وهى تتخلل 
الزخارف في بعض التجميعات الخزفية والتي ترجع إلى العصر الإيلخانى ومن نماذجها طاقية محراب 
من الفسيفساء الخزفية من إيران محفوظ في متحف المتروبوليتان!")؛ بالإضافة إلى بعض التجميعات 
الخزفية بالمسجد الجامع في يزد(*7١76-1/اه/1754-155م)7).‏ وبعض التجميعات الخزفية يقبة 
دفن عبد الله الأنصارى والذي يرجع إلى العصر التيمورى (8137-4579ه/1475-1475م)"). 
زخرفة المفروكة :- 

تعد زخرفة المفروكة من الزخارف الهندسية التي وجدت يكثرة على الأخشاب ومنها انتقلت 
إلى مختلف الفنون الصفوية؟"2. وهى شكل مشتق من زخرفة المعقلى على هيئة حرف 1 في اللغة 
الإنجليزية ويقابله نفس الشكل معكوسا وقد يكون بشكل معدول أو مائل(شكل رقم١441-ز)(".‏ 

ويستخدم الصناع مصطلح "المفروكة" للدلالة على هذه الوحدات الزخرفية ذات التقسيمات 
الخاصة وهى من الفرك دلك الشيء حتى ينقلع قشره؛ ولا يمكن الجزم بأن اللفظ كان يستعمل قديما 
لنفس الغرض7"). في حين يطلق على أشكال المفروكة التي تخرج من مركز واحد في اللغة الفارسية 
بيلى'7)؛ ويطلق على الوحدة بأكملها 'بيلى ترنج سرخود"!:". 

وقد نفذت بأشكال متنوعة حيث نفذت في بعض الأحيان بهيئة وحدات صغيرة متكررة نتجت 
عن طريق أربع قطع خزفية مستطيلة تسير متعاكسة في مركز واحد وتظهر في كوشات بعض العقود 
بمسجد آقا نور(شكل رقم55١)!'').‏ 

ويوجد بعض أشكال المفروكة التي نفذت عن طريق قطع خزفية مستطيلة عمودية وأفقية 
تحصر فيما بينها قطعا خزفية مربعة وتتقابل هذه الوحدات في المنتصفء ويربط فيما بينها وحدات 
أخرى مستطيلة مدببة الجوائب والأركان ذات ١١‏ ضلعاً أضلاعها المستقيمة من القطع الخزفية 
المستطيلة والمائلة من القطع الخزفية المربعة وبداخل هذه الوحدات ترديدات لها ويوجد العديد من 


(')النقش» كاشيكارى ايران»؛ ص /1. 
()إلوحة رقم (7؟1). 


( /لوحة رقم(448). 

(')عبد الدايم» الخزف الإيراني» ص15. 

(')الباشاء دراسات في الزخرفة الإسلامية» ص15. 
(')محمدء المصلحات المعمارية؛ ص؟7١١.‏ 
(')النقش» كاشبيكارى أبيران»؛: ص ١ه.‏ 

('')النقشء كاشيكارى ايران»ء ص87. 

( )لوحة رقم(441). 
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نماذجها في مسجد آقا نور مثل بعض المضاهيات7"» وباطن قبو الإيوان الجنوبي الشرقي!)؛ وتوجد 
في بعض المضاهيات ويحصر فيما بينها وحدات أخرى(). 

كما يوجد بعض نماذج المفروكة التي تتوسط التصميمات وتكون بنفس الهيئة التقليدية وتتألف 
من قطع خزفية مربعة تؤلف خطوط تؤلف شكل مربع مائل في المنتصف أضلاعه ممتدة كما في 
المضاهية بمسجد آقا نور(شكل رقم4١٠)1)؛‏ وفي بعض المضاهيات المربعة بالجهة الشمالية الشرقية 
من الصحن بمسجد حكيم (شكل رقم7)581). 

وتوجد بعض نماذج المفروكة التي تخرج أضلاعها من نقطة في المنتصف ومن أمثلتها بعض 
الزخارف المنفذة بالجدران السفلية للأروقة بالجهة الجنوبية الغربية من الصحن في مسجد حكيه”"). 
ووجدت على بعض النماذج الصفوية المعاصرة في التحف التطبيقية الخزفية). وتوجد بعض أشكال 
المفروكة المنفذة بالفسيفساء الخزفية في بعض العمائر التي ترجع إلى العصر الإيلخانى مثل المسجد 
الجامع بيزد(*5-17/اه/17174-11775م)71). كما توجد في بعض التجميعات الخزفية على جانبي 
الإيوان الشمالي الغربي في مسجد جوهر شاد بمشهد(8141-8575ه//ا41١-1594م)(0).‏ 
الأشكال السداسبة:- 

هذه الأشكال تتألف من ستة أضلاع مسحوبة من الطرفين ومدببة(شكل رقم١44:-ح).‏ وتظهر 
عادة وهى تتخلل بعض التصميمات الزخرفية كما في التجميعتين الخزفيتين المستطيلتين على جانبي 
المحراب بمسجد مقصود بيك'). وفي بعض الأحيان تتوسط بعض التصميمات الزخرفية ومن 
نماذجها بعض التجميعات الخزفية بالمضاهيات المربعة بالإيوان الشمالي الشرقي لمسجد أقا نور(شكل 
رقم١١5)''),‏ وفي بعض أجزاء الجدرانت السفلية بمسجد حكيه (''). وتنفذ في بعض التصميمات 
الزخرفية بهيئة وحدتين متماستين في أعتاب الشرفات بمسجد سفره جى(أشكال أرقامه١٠: ."9)011١‏ 


)الوحة رقم (/؛ 5). 
الوحة رقم( 474). 


)لوحات أرقام(١56:‏ 156). 

'/لوحات أرقام(8/؟5,: 119). 

)عبد الدايم» الخزف الإبراني» ص15»؛ لوحة رقم 4٠‏ . ' 
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| الوحة رقم(50").‎ ٠( 

اس ا 

( )لوحات أرقام(١1؟5,:‏ 54). 

)الوحات أرقام(5 4 2 .)١18‏ 


ايم و يأب 


ويوجد بعض الأشكال السداسية المنفذة بالأسلوب البنائي بالقطع الخزفية المربعة والمستطيلة 
وتكون صغيرة الحجم وتنتظم في سلاسل تتقاطع مع بعضها لتؤلف مساحات مربعة ويظهر عادة هذا 
التصميم في بعض التجميعات الخزفية بكوشات العقود بمسجد آقا نور(')؛ ومسجد حكيه(". 

وقد تتبادل مع أشكال مربعات مائلة في بعض الأشرطة الزخرفية وهى زخرفة تعرف باسم 
'"المقص" وتتكون عن طريق شريطين يكونان بالتبادل زخرفة سداسية طويلة وزخرفة مربعة تكون 
إطارا وتسمى أيضأ قال مميقمة 1 

ويوجد بعض زخارف الأشكال السداسية ألتي تتخلل التصميمات الهندسية في العمائر بالعصر 
التيمورى مثل مدرسة غياثية خركرد(8148ه/444١-4145١م)!').‏ 


السلسلك:- 
تتألف كل سلسلة من قطعة خزفية مربعة يوجد بركنين منها وحدتان بهيئة حرف ,آ من 
قطعتين خزفيدين مستطيلتين (شكل رقم ١/4-ط).؛‏ وتتكرر هذه الوحدات في التصميمات الزخرفية بهيئة 


متعاكسة» وتظهر عادة في كوشات العقود بمسجد سفره جى (أشكال أرقاه” ١‏ ا, ٠:5‏ ا وفي مسجد 
آقا نور!'). وفي بعض التصميمات ينتج عن التقاء أربع سلاسل شكل مثمن الأضلاع وتكون متكررة 
ومتماسة يربط فيما بينها وحدات أخرى ومن نماذجها كوشات بعض العقود بمسجد سفره جى/". 

وقد يبلغ عدد الوحدات المربعة في هذه السلاسل إلى اثنين تتعامد كل أربعة منها على ركن من 
أركان شكل مربع وتظهر في كوشات بعض عقود البائكات العلوية بالجهة الشمالية الغربية بمسجد 
حكيم7)؛ وقد تؤلف أشكالاً نجمية ثمانية الرؤوس في بعض التصميمات الزخرفية بكوشات العقود 
لسابقة!'). وقد تبلغ عدد القطع الخزفية المربعة ثلاث وحدات وتحصر فيما بينها وحدات أخرى ومن 
نماتحيا كورشات: يكن العقود يستهد آقا كد 1" 

وفي بعض الأحيان تشكل بدايات ونهايات هذه السلاسل بهيئة أسهما مؤلفة من قطعتين 
خزفيتين مستطيلتين متدرجتين» وقطعتين خزفيتين مربعتين وتكون هذه الوحدات عمودية على بعضها 
وتظهر في كوشتى العقد الأوسط بالبائكة في الإيوان الجنوبي الشرقي لمسجد آقا نورا'". 


( الوحة رقم(401). 


) ألو حات أقام(5؟: ليا 


(إلوحة رقم(801). 
(“إلوحة رقم(؟4١).‏ 


( الوحات أرقام 48 45 5.٠‏ 4. 1:55). 
( الوحة رقم(55١).‏ 


(()إلوحة رقم(111). 
( )إلوحة رقم(/131). 
[ )لوحة رقم( 55). 
('')لوحة رقم(١451).‏ 


4 و /لاب 
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اشكال الموبعات:- 

العدد أربعة كشكل مربع في الهندسة يعكس المفاهيم الواضحة للأجرام السماوية لعالم الروح 
كحركة الظاهر الطبيعية والحرارة والبرودة والرطوبة» والجفاف: والظواهر الكامنة للأمور 
المادية(الأول؛ الماءء الهواء؛ والأرض ) وأرباع اليوم وأرباع القمر والفصول الأربعة والأربع مراحل 
زمنية لحياة الإنسان الزمنية تتأثر ثانويا بهذا النظام(')» وتعتبر وحدات أشكال المربعات من الوحدات 
الزخرفية التي تظهر بالعديد من الصور والأشكال في الزخارف الهندسية كما تشكل العديد من 
التصميمات كالتالي:- 
أشكال المريعات القائمة:- 

تظهر أشكال المربعات القائمة(شكل رقم١44-ى)‏ متكررة في بعض التصميمات الزخرفية كما 
في بعض البروزات بالمقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد مقصود بيك" وفي كوشات بعض 
عقود الدخلات برقبة القبة بمسجد الشاه!'). كما تتخلل بعض التصميمات الزخرفية مثل المضاهيات 
المستطيلة برقبة القبة بمسجد الشاه!). وفي بعض كوشات العقود بمسجد حكيم7)» والأعتاب العلوية 
للشرفات في نفس المسجدا"). وتتوسط بعض التجميعات الخزفية في بعض المضاهيات المربعة على 
جانبيي الإيوان الشمالي الشرقي بمسجد آقا نورا". 
أشكال المريعات المائلة -٠‏ 

تتألف أشكال المربعات المائلة عادة من خطوط مائلة متقاطعة (شكل رقم١4/8-ك)‏ ويوجد 
بداخلها عادة وحدات من أشكال نجمية ثمانية الرؤوس بلون مخالفء؛ ويظهر هذا التصميم في كوشات 
العقود بمسجد سفره جى(شكل رقم١١١)1)»‏ وتوجد في بعض المضاهيات العرضية بمسجد سفره 
جى(شكل رقم7١١)1).‏ وفي بعض كوشات عقود المضاهيات والنوافذ والبائكات بمسجد آقا نور(شكل 
رق0)151''): ومسجد حكيم(أشكال أرقام 751 1)586'')» ومدرسة جده كوجك(أشكال أرقام”؟: 
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()لوحة رقم (5؟). 


) /)لوحة رقم(؟؟١).‏ 

()لوحة رقم(4؟7١).‏ 

( )الوحات أرقام(51/4: 185). 
)الوح رقم(184). 

[)لوحة رقم(448). 

/ “)لوحة + 

0 ع بخن لا 5ع *512غ2 ١‏ 4). 
ارات أرقام(515, ملام امهم م/ 015 142). 


 /أ‎ | 


6 » وتظهر في الجدار الجنوبي الشرقي بالإيوان الجنوبي الشرقي بمسجد آقا نور!'). وفي بعض 
التصميمات الزخرفية بالمضاهيات المعقودة بمسجد حكيم(شكل رقم”8١)1).‏ 

ويوجد بعض أشكال المربعات المائلة التي شكلت أضلاعها عن طريق أشكال سداسية الأضلاع 
نفذت أضلاعها المائلة بقطع خزفية مستطيلة والأضلاع المستقيمة من قطع مربعة متدرجة كما في 
بعض كوشات العقود بمسجد آقا نور(شكل رقم7)1517). 

كما تتخلل أشكال المربعات المائلة بعض التصميمات الزخرفية ومن أهم نماذجها أحد 
التجميعات الخزفية بالدخلات المعقودة بالرواق الأيمن بالجهة الشمالية الشرقية من الصحن بمسجد 
الشاه”)؛ وفي العديد من المواضع بمسجد آقا نور مثل بعض التجميعات الخزفية بكوشتى عقد الإيوان 
الشمالي الغربي!'؟؛ وبعض المضاهيات المعقودة والمربعة على جانبي الإيوان الشمالي الغربي("» وفي 
باطن قبو نفس الإيوان". بالإضافة إلى العديد من المواضع بمسجد حكيم مثل المضاهيات المعقودة 
بطاقية المدخل الشمالي الشرقي7")؛ والمضاهيات المعقودة بالجدران الداخلية(شكل رقم1ا؟) (''), 
وتتخلل بعض التصميمات الزخرفية بالجدران السفليةا'')» وزخارف باطن القبة الجنوبية الغربية!""), 
وزخارف باطن قبو الإيوان الشمالي الشرقي9''!؛ بالإضافة إلى أنها تتخلل زخارف بعض كوشات 
العقود!' وأبعض أشكال هذه المربعات المائلة نفذت بهيئة سلسلة متصلة رأسية كما في بواطن بعض 
عقود الدخلات بالأروقة في الجهة الشمالية الشرقية من الصحن في مسجد الشاه”')؛ وفي الأركان 
المشطوفة لطاقية المدخل الشمالي الشرقي لمسجد حكيه!"'؛ وفى بعض الأحيان تتبادل أشكال المربعات 
المائلة مع بعض الأشكال السداسية كما في زخارف الأشرطة الرأسية المحيطة بالمضاهية الوسطى في 
طاقية المدخل الرئيسي لمسجد مقصود بيك (شكل رقم٠8)!"".‏ 


( الوحات أرقام(8؟/اء .)7541١‏ 
()لوحة رقم(450). 
/ ')الوحات ا 200 )2 
)لوحة رقم (447). 


الوحة رقم(414). 
')لوحات أرقام(1١/4:‏ 477). 
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0 الوحة رقم(ههه). 
)لوحة رقم(؟١).‏ 


دا لاس 


وتعتبر أشكال المربعات من الأشكال الهندسية البسيطة التى شاعت في التصميمات الزخرفية 
بل والتي كانت تشكل التصميم الزخرفي في مختلف الفنون منذ بداية العصر الإسلامي» وكانت تقسم 
المساحات الزخرفية إلى أشكال مربعات صغيرة أو كبيرة تشتمل في بعض الأحيان على عناصر 
زخرفية أخرىء ومن أهم نماذجها على البلاطات الخزفية تلك التي تظهر على البلاطات الخزفية 
بالمسجد الجامع بالقيروان(44 57ه/8517-877م)1). ومنذ العصر البويهى مرورا بالعصر الإيلخانى 
احتفظت أعمال الآجر بالعديد من أشكال المربعات والمعينات7؟؛ يحددها في بعض الأحيان أشرطة من 
الفسيفساء الخزفية. وتتخلل عادة التصميمات الزخرفية فتظهر في زخارف بدن مئذنة مسجد سرابان 
بأصفهان(5765-6.59ه/ه١١70-1١1١م)‏ والتي ترجع إلى العصر السلجوقي7). 

وقد تراجع منذ العصر الإيلخانى الإقبال على زخارف المربعات والمعينات وبدأت تغلب 
زخارف الأشكال النجمية والمضلعة/'). فتتخلل بعض الزخارف الهندسية المنفذة بالفسيفساء الخزفية في 
بعض العمائر التي ترجع إلى العصر الإيلخانى مثل المسجد الجامع بيزد(*7؟١-ه”لاه/17705-‏ 
4 (م)"؛ والمسجد الجامع بكرمان(:٠5/اه/145م)1).‏ وفي العديد من الزخارف الهندسية التي 
تزين بعض المنشآأت في العصر التيمورى مثلما تظهر في قبة دفن كورامير بسمرقند(؟/- 
ل.مهم..4١-11.04ه)')ء‏ وفي قبة دفن تومان آقا(4٠48ه/4.5١1م)2)24‏ ومدرسة غيائية 
خركرد(844ه/444١-145١م)7')؛.‏ ومسجد خواجه محمد أبو نصر يارسا(ه"4ه/45:0١م)!'".‏ 
وكذلك في بعض زخارف التكسيات الخزفية بالمنشآات التي ترجع إلى بداية العصر الصفوى مثلما 
تظهر في مسجد على بأصفهان(5575ه/؟157م)!'"). 
الأشكال المعكوفة:- 

تعد الأشكال المعكوفة من الأشكال الشائعة في الأخشاب والمعادن بصفة خاصة إلا أنها 
استخدمت أيضاً على الخزف الصفوى وهى قريبة الشبه من حرف 1 اللاتينى ومتداخلة مع 
بعضها(شكل رقم ١44-ل)‏ وتظهر على التحف التطبيقية الخزفية!" '". 
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١ 
(ظ‎ 


( إلوحة رقم(815). 
( الوحة رقم(441 ). 
( الوحة رقم(١‏ 44). 
لم710 
ظ الوحة رقم (614). 


')عبد الدايم» الخزف الإيراني» ص 2.7١‏ لوحة رقم ٠‏ 0 


ا 


وتعتبر الزخارف المعكوفة من الوحدات الهامة في الزخارف الهندسية حيث تؤلف العديد من 
التصميمات الزخرفية والتي من أهمها زخارف الأطباق النجمية أو أجزاؤها في العديد من كوشات 
العقود بمسجد آقا نور(أشكال أرقام54١: .)!)١١١‏ ومسجد حكيم(أشكال أرقاه"77: 7)517'). وتوجد 
بعض الأمثلة التي ترجع إلى العصر الإيلخانى مثل بعض الزخارف بالمسجد الجامع بيزد(*؟/١-‏ 
اه ه 3104-17 1ى)1). 

وبعض الوحدات المعكوفة تؤلف أشكالا تشبه المفروكة ومن نماذجها في مسجد حكيم بعض 
كوشات عقود المضاهيات بالإيوان الشمالي الشرقي(شكل رقم7)584 )2 وفي زخارف بعض أجزاء 
الجدران السفلية بالإيوان الجنوبي الغربي0). وتوجد بعض الأمثلة التي ترجع إلى العصر الإيلخانى 
مثل بعض الزخارف بالمسجد الجامع بيزد("7/١-0/اه/‏ ه76 1194-1م) (0). 
الأشكال المضفرة :- 

هي عبارة عن ضفيرة ثلاثية لها خطوط خارجية متعرجة(شكل رقم١48-م)!.‏ وتنفذ بداخل 
بعض العناصر الهندسية بالتجميعة في كوشتى عقد الإيوان الجنوبي الغربي بمسجد حكيم"". وتظهر 
على بعض التحف التطبيقية الخزفية المعاصرة/"). 


توجد زخارف رؤوس الحراب في إحدى التصميمات الزخرفية بالجدران السفلية بالظلة الغربية 
والرواق الذي يقع خلف جدار القبلة بها. وتتميز رؤوس الحراب بأنها تنتهي بأشكال مربعات 
مائلة(شكل رقم١48‏ -ن). وهذه الزخارف متطورة عن الزخارف الدالية!"'. 
أشكال البخاريات المفصصة :- 

مصطلح "البخارية" خاص بالصناع للدلالة على وحدة زخرفية مستديرة_الشكل لها حلية تشبه 
ورقة الشجر من أعلاها وأخرى من أسفلها وربما أطلق عليها بخارية نسبة إلى بخارى في إيران أو إلى 
حي البخارية بالبصرة''). ويطلق على أشكال هذه البخاريات في المصطلحات الفارسية اسم'سر 
01 


ترنج 


(')الوحات أرقام(45 4»: 4!4). 
(')لوحات أرقام(84ه, 51ت“ 1517). 
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()لوحة رقم(1517). 


("إلوحة رقم(080). 0 ! 
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(')عبد الدايم» الخزف الإيرانيىيء ص ١/ء‏ لوحة رقم ؟. 

(ألوحة رقم(514). 

()عبد الدايم» الخزف الإيرائي؛. ص ١7ء‏ لوحة رقم17. 

('')عمارة» العناصر الزخرفية» شكل7/. 

('')محمدء المصلحات المعمارية » ص١".‏ 

('')بهرام: اطلاعات غمومى هذر ؛ ص .١16١‏ 


امات 


وهذه الأشكال نفذت بالعديد من الصور وفي العديد من المواضع(شكل رقم؟48) فتشكل في 
بعض الأحيان إحدى الوحدات في السلاسل التي تتوسط التصميمات الزخرفية مثلما توجد في 
المضاهيتين بواجهتي البازار لمسجد الشيخ لطف اللهأ'". وفي العديد من التجميعات الخزفية بالعديد من 
المواضع بمسجد الشاه مثل المضاهيات بطاقية المدخل الرئيسي والمضاهيات بالحنايا الركنية لقبة 
دركاة المدخل الرئيسي("» وبالحنايا الركنية في طاقيتي الشرفتين العلويتين بواجهتي البازار وكذلك 
بالحنايا الركنية لقبة دركاة المدخل الرئيسي وطاقية الإيوان الجنوبي الغربي/ وكذلك تظهر في بعض 
التصميمات الزخر فية بجدران الدخلات المعقودة): والمضاهيات في الجدران الداخلية/)» وفي بواطن 
بعض العقود!)؛ وفي المصلى الشمالي الغربي بنفس المسجدا". 
وقد تكون هذه السلاسل متبادلة مع أخرى كما في العديد من المواضع في مسجد الشاه مثل 
طواقى بعض الشرفات العلويةا» وفي الحنايا الركنية المزوية!')؛ وفي التصميمات الزخرفية بالقباب 
حيث تكون هذه السلاسل عمودية على المركز(شكل رقم76١)!'".‏ 
وقد تتبادل هذه البخاريات مع وحدات أخرى في سلسلة متصلة في منتصف بعض التصميمات 
الزخرفية ببواطن العقود في مسجد الشاءا''". 
كما تظهر فى بعض التصميمات الزخرفية بالقباب في مسجد الشاه بهيئة سلاسل متكررة 
عمودية على مركز القبة(شكل رقم51١)!"".‏ 
وفي إحدى التصميمات شكلت أطراف البخاريات باثنتي عشر ورقة ثلاثية الفنصوص وتتوسط 
سلسلة الوحدات النباتية المحورة فى التصميم الزخرفي بالمضاهيتين على جانبي فتحة الباب بمسجد 
الشاه وفي الدخلة الشرقية من الإيوان الشمالي الشرقي؟'"". 
وتتوسط بعض التصميمات ولها ذيلان من الأوراق ثلاثية الفصوص وقد تتكرر هذه الوحدات 
كما في الجدران السفلية بمسجد الشيخ لطف الثدا''. والجدران السفلية للدخلات العلوية المطلة على 
الصحن في مسحد الشاء!"). والمضاهيات بطاقية المحراب الرئيسي لمسجد حكيم(شكل رقم1074)/'". 


(الوحة 


. 0 ا 53 .))١17‏ 
ل حات أرقام ذ١ل”ء‏ .وى 1١8‏ ). 
5 يكام أرقام( (511 048 طاول ١‏ د 0 


ا حة رة 0/1 
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الوحات ا سا 415 ). 

0 الوحات أرقا الفضد 42). 
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حة رقم(1١1).‏ 
'')لوحة رقم(5١1).‏ 


ا 


وفي التجميعات الخزفية بأنصاف المضاهيات بطاقية الإيوان الجنوبي الغربي بمدرسة ناصرى!"!؛ وفي 
جدران البائكات المطلة على الصحن من الداخل في نفس المدرسة/"). 

وفي بعض الأحيان تكون هذه الوحدات صغيرة ومفردة تتكرر في شكل دوائر بقمم بعض 
طواقي الشرفات في واجهتي البازار بمسجد الشاه!". أو تكون مكررة على مسافات متباعدة ومتساوية 
كما في بعض الأشرطة الزخرفية في مسجد الشاه!'). وقد تتبادل مع وحدات أخرى كما في بعض 
التجميعات الخزفية ببواطن عقود البائكات المطلة على الصحن بمدرسة ناصرى"). 

وفي بعض التصميمات تظهر وهى تخرج من أشكال الزهريات تتبادل مع وحدات أخرى كما 
في باطن عقد الإيوان الشمالي الشرقي المفتوح على دركاة المدخل الرئيسي لمسجد الشاه(')» وفي 
التصميمات الزخرفية بأركان الإيوان الشمالي الشرقي/!". 

ويتميز بعض هذه البخاريات بأنها منفذة بأسلوب الهاطاى حيث إن الفصوص يتخللها سحب 
أسفنجية أو تنفذ بها وتوجد بعض نماذجها في مدرسة ناصرى2". 

كما أن بعض أشكال البخاريات تؤلف فصوصها من اللفائف النباتية المحورة وفصوص 
الأرابيسك وأجزائها. وتنتظم بهيئة دائرية في زخارف إحدى تصميمات بواطن القباب بالرواق الأيمن 
بالجهة الشمالية الشرقية من صحن مسجد الشاه7'). وبعض البخاريات منفذ بالأوراق الرمحية 
والوريدات الواقعية وتظهر في المضاهية الوسطى بطاقية المحراب بالمصلي الشمالي الغربي بمسجد 
الشاه!' 'أ(شكل رقم 4857). 

وهى من الأشكال الشائعة في مختلف الفنون الإسلامية وبصفة خاصة على السجاد وجلود 
الكتب والمعادن!!'". وتختلف أشكال البخاريات المرسومة على الخزف عن باقي الفنون حيث لا يلتزم 
الفنان بأسلوب التمائل الموجود على السجاد وجلود الكتب وإنما يضع أحيانا جامة واحدة أو أكثر 
موزعة بغير انتظام وربما كانت طبيعة المساحة هي التي تحكمت في أداء الخزاف على الأواني 
المختلفة!"'). كما تظهر أشكال البخاريات المفصصة في التحف التطبيقية الخزفية المعاصرة فتظهر 
على الخزف المتعدد الألوان أو المرسوم بالأزرق والأبيض!'". 


(')الوحات أرقام(5535: 7517). 

([إلوحة رقم .)8١©(‏ 
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(إلوحة رقم(181). 

إلوحة رقم[41). 

()لوحات أرقام(814: 8191). 

(")لوحة رقم(5"1١).‏ 

0 حة رقم(/١7).‏ 

('')حسنء أطلس الفنون الزخرفية» أشكال( 4 ه-/!؛ ه-هه2441-555-767-5 ص 71-1518-14١0‏ 17-للم؟). 
عبد الدايم» الخزف الإيراني؛ء ص18. 

)عبد الدايم» الخزف الإيراني»ء ص18. 

('')عبد الدايم» الخزف الإيرانيء لوحات أرقامم:-.5-"51» ص18. 


اه ألا 


ويوجد بعض نماذج أشكال البخاريات في بعض التجميعات الخزفية برقبة قبة دفن جوهر شاد 
(خ-همهم/ 497-١41‏ 1م)(). 


يه 


الأترحة :- 
يطلق عليها "ترنجة" وجمعها أترجء والعامة تقول أترج وترنجء وفارسيتها متك وهو 

النارنج الذي تصنع قشوره مربىء أو الليمون بأنواعه المختلفة من الحمضيات. وأترجة في العمارة 
الإسلامية وحدة زخرفية على شكل الليمونة وتكون مستديرة الشكل ولها بروز من أعلى وتوضع في 
وسط الأبواب والشبابيك وغيرها!"'(شكل رقم”48) ولم يكتب لهذا العنصر الانتشار مثل أشكال 
البخاريات ويقتصر وجوده في كوشتى عقد دخلة المدخل المؤدى إلى حجرة القبة بمسجد الشيخ لطف 
الله("). ويوجد نموذج لشكل الأترجة في التجميعات الخزفية في كوشتى عقد فتحة مدخل قبة دفن 
كورامير(8.7-/8.1ه/4.::0١4.04-1١1م)1).‏ 
الحامات المستطيلة المفصصة:-- 

هي جامات تتخذ شكل مستطيل مفصص الجوانب والأركان. وقد استغل الفنان هذه الوحدات 
في التصميمات الزخرفية بطرق مختلفة وفي مواضع متنوعة(شكل رقم184)» حيث تشكل إحدى 
الوحدات في السلاسل الرأسية المتنوعة الوحدات في منتصف بعض التصميمات الزخرفية كما في 
المضاهيتين المعقودتين بواجهتي البازار لمسجد الشيخ لطف الله9"). وفي الحنايا الركنية لطواقي 
الشرفتين العلويتين بواجهتي البازار لمسجد الشاه(شكل رقم١17١)9).‏ وبالجدران الداخلية للدخلات 
المعقودة بمسجد الشاه")» وفي بعض المساحات المنشورية بمناطق الانتقال بالظلة الجنوبية والظلة 
الغربية")» وفي الدخلة الشرقية بالإيوان الشمالى الشرقي حيث تتخذ إحداها هيئة ورقة مفصصة!"). 

كما تظهر وهى تتخلل بعض الأشرطة الزخرفية حيث نتبادل مع جامات أخرى تكون متماسة 
معها في بعض الأحيان مثل الشريط الزخرفي بعتبي الشرفتين العلويتين بواجهتي البازار لمسجد الشيخ 
لطف اللهل'')؛ وفي بواطن بعض العقود بمسجد الشاء!''). وقد تكون متفرقة كما في بعض الأشرطة 
الزخرفية بمسجد الشاه مثل الشريط الزخرفي المحيط بعقد الإيوان الشمالي بدركاة المدخل الرئيسي 
والشريط الزخرفي الذي يتوج مكعب دركاة المدخل الرئيسي!''. 


(الوحة رقم(؟8). 
(أ)محمد؛ المصسطلحات المعمارية؛: ص .١1١‏ 
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وتظهر الجامات المستطيلة المفصصة وهى تحيط بالبخارية في منتصف سلسلة الوحدات 
بالمضاهيتين على جانبي المدخل في مسجد الشاه!". 

وتتآلف في بعض الأحيان من أربع فصوص من الأرابيسك وتكون إحدى الوحدات في 
السلاسل المتكررة الرأسية في بعض التصميمات الزخرفية بالدخلة المعقودة الغربية بدركاة الدهليز 
الأيمن في مسجد الشاه!'١.‏ 

وقد تكررت هذه الوحدات على مسافات متساوية متباعدة في بعض بواطن العقود في مسجد 
الشاه!'؟. وفي بعض الأحيان ترسم بشكل صغير حيث تتخلل اللفائف النباتية كما في بعض التصميمات 
الزخرفية بالإيوان الشمالي الشرقي بمسجد الشاه(أشكال أرقام84١: .)'7)١86‏ 
أشكال الشمسات:- 

تتألف هذه الوحدات عادة من أشكال دائرية مفصصة الجوانب في بعض الأحيان أو تنتهي 
أطرافها بأوراق ثلاثية الفمصوص والتي قد تبلغ عددها ثمانية أو اثنتي عشرة ورقة أو ستة عشر أو 
اثنتين وثلاثين ورقة تشتمل على اللفائف النباتية المحورة التي تشع من مركز هذه الشمسة. ويطلق 
على هذه الوحدات في المصطلحات الفارسية نفس المسمى 'شمسه"(شكل رقم7)485). 

وتظهر هذه الوحدات وهى تتوسط التصميمات الزخرفية وأرباعها في الأركان الأربعة وتوجد 
في المضاهيتين على جانبي حجر المدخل الرئيسي لمسجد الشيخ لطف اللهل'؟. كما تظهر في مركز 
التصميمات الزخرفية المنفذة على التجميعات الخزفية في بواطن القباب ومن نماذجها زخارف القباب 
بالدهليز بالطابق الأول بمسجد الشيخ لطف اللهء وفي العديد من بواطن القباب في مسجد الشاه(أشكال 
أرقام 45: »)"!)١57‏ وفي بواطن القباب بالمصلي الشمالي الغربي بنفس المسجد(). كما توجد أنصاة 
وأرباعها في قمم طواقي بعض الشرفات والحنايا الركنية وقمم طواقي الإيوانات في مسجد الشاهل'). 
وفى مدرسة ناصرى(شكل رقم2'5)858. وكذلك تظهر أنصاف الأشكال الشمسية في قمة طاقية 
المدخل الرئيسي لمسجد بزرك ساروتقي(شكل رقم2''7)577» وفي قمة طاقية المحراب بالمصلي 
الشمالي الغربي بمسجد الشاه!''). 


[ الوحة ره 
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)الوحة رقم 
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كما توجد بعض أشكال الشمسات المفصصة الأطراف بأشكال مختلفة في التصميمات 
الزخرفية» فتتوج قمة عقد الإيوان الشمالي المطل على دركاة المدخل الرئيسي لمسجد الشاه(')» وقد 
تتكرر بالتبادل مع وحدات أخرى في سلسلة في منتصف التصميم الزخرفي 0 العقود في و 
المدخل الرئيسي لنفس المسجدا")؛ وفي بعض بواطن العقود بمدرسة ناصرى”7). وقد تكون نصفا 
سلسلتين من الوحدات على جانبي باطن العقد الشمالي بالدركاة اليمنى!". 

أو تتخلل سلسلة من الوحدات المتنوعة في منتصف التصميم مثلما تظهر في الانكسار بالدهليز 
الأيمن المؤدى إلى الصحن بمسجد الشاه!ا؛ كما تظهر أشكال الشمسات الدائرية ويوجد وحدتان منها 
يكتنفا الزهرية وما يخرج منها من الوحداتث في منتصف نموذج من التصميمات الزخرفية بجدران 
الدخلات المعقودة بالرواق الأيمن بالجهة الشمالية الشرقية من صحن مسجد الشاه!')» وكذلك تكتنف 
السلسلة الوسطى من الأوراق المفصصة في المضاهية الوسطى بطاقية الإيوان الجنوبي الغربي بنفس 
المسجدا"). 

وقد تكون هذه الوحدات صغيرة الحجم وتشتمل على وريدة في المركز تحيط بها الأوراق 
النباتية بشكل مروحيء وتتكرر هذه الوحدات في التصميم الزخرفي فتظهر في الأركان الأربعة 
للمضاهيات المربعة الشكل على جانبي واجهة كتلة المدخل الرئيسي/)؛ وقد تكون مكررة على مسافات 
متباعدة ومتساوية في منتصف باطن عقد دخلة المدخل المؤدى لحجرة القبة بمسجد الشيخ لطف 
الله (شكل رقمه6)!'). 

وكانت الأشكال الشمسية ذات أصول إيرانية قديمة حيث كانت الشمس في الديانة الزرادشتية 

ترمز إلى روح أهورامزدا في السماء وكان ملوك الفرس تستمد قوة الملك من هذا الإلها''). كما تمثل 
الزخارف الإشعاعية لدى الفنان الصفوى الشيعي النور الإلهي الذي ينبثق منه النور المحمدي كما يرى 
الصوفية ويرى الشيعة أن النور الإلهي قد انتقل في أصلاب الأئمة الاثنى عشر عن طريق النور 
المحمدي المنبثق من النور الإلهي!''". والشمس رمزا للكون أو للقوى التي هي من وراء الشمس أوهى 
ترمز إلى بيضة الحياة!""). 


)لوحة رقم .)١١5(‏ 
'/لو حات أرقام(4 '1؟. .)١4١‏ 


) 
1 رقم(11م). 
6 
) 


0 وا 
العبأسبين و اللو ارفس و باعي ع 0 31 
('')سويلم» الاتجاهات العقائدية؛ ص ص58؟١-119.‏ 


('')البهنسيء الفن الإسلاميء ص١١٠.‏ 


-م إ/اس 


يقتصر وجود هذه الزخارف على أشكال العقودء ولم يكن هناك تعدد كبير في أشكال العقود 
المعمارية الزخرفية حيث تكون عادة بهيئة باتكة من عقد واحد. وقد تعددت الآراء حول مغزى هذا 
العنصر فربما يعكس شكل العقد صورة المحراب7'), خاصة وأن التصميمات الزخرفية المنفذة 
بالتكسيات الخزفية تشبه سجاجيد الصلاة في ذلك الوقت؛ وربما يرجع شيوع استخدام هذه العناصر 
وبخاصة على جانبي المداخل وفي داخل حجرات الصلاة والمصليات لتدل على وظيفة المنشأة الدينية 
الرئيسية كموضع للصلاة. وقد تكون هذه العقود الزخرفية ذات علاقة بالعقود البنائية الموجودة 
بالمنشأة!')» مما يضفى التوافق والانسجام بين العناصر الزخرفية والعناصر المعمارية. 

ولم يقتصر استخدام هذه العناصر بالتجميعات الخزفية على جانبي المداخل بل كانت تظهر في 
العديد من التجميعات الخزفية في أطراف الواجهات الخارجية وفي الأركان المشطوفة للواجهات أو 
لصفوف المضاهيات بطواقي المداخل والشرفات والمحاريب وكذلك في المضاهيات نفسها. وفي بعض 
البروزات المستطيلة بحطات المقرنصات بطواقي المداخل والشرفات والمحاريب. كما تظهر في 
المضاهيات بالجدران الداخلية. ومن أبرز أشكال العقود الزخرفية المستخدمة في التصميمات الزخرفية 
ما يلي :- 
شكل العقد المدبب الثلاثي الفصوص:_(شكل قم486-) 


يظهر في بعض التجميعات الخزفية في المضاهيات بطاقية المحراب الرئيسي بحجرة القبة 


الجنوبية الغربية بمسجد حكيه!". 
شكل العقد المدبب المخموس المفصص:- (شكل رقم 465 -ب) 


يظهر في العديد من التجميعات الخزفية متل المضاهيتين المستطيلتين على جانبي فتحة الباب 
الرئيسي لمسجد مقصود بيك «مسجد الشيخ لطف الله ومسجد الشاه ومسجد بزرك ساروتقي ومدرسة 
جده بزرك_(أشكال أرقام 2777 17)71717). والمضاهيات التي تكتنف مدخلي شرفتي البازار العلويتين في 
مسجد الشيخ لطف اللهل"). وفي التجميعات الخزفية التي تكتنف المحاريب بالأروقة الجنوبية الغربية في 
مسجد الشاهل'؟» وعلى جانبيي المحراب في مدرسة ملا عبد الله('!؛ وكذلك بالمضاهيات التى تتخلل 
الجدران الداخلية للحجرة الجنوبية الشرقية والحجرة الشمالية الغربية بنفس المسجدا)؛ ويوجد هذا العقد 
أيضأ في التصميم الزخرفي بطرفي واجهتي البازار بمسجد الشيخ لطف الله ومسجد الشاه(١).‏ 


ا 01 بأمصع 2167 )١(‏ 
.2168 باتع سقصع0 مص 6ك (') 

(')الوحات أرقام(4 وأ ه6. 1). 

(“)الوحات أرقام(1/8: « لأ .)١ ٠‏ 

( الوحة رقم(41). 

( الوحة رقم(ه5١).‏ 

( الوحة رقم(411). 

()لوحات أرقام(8؟: ©.5؛ :.4٠١‏ 456: 4595). 

()لوحات أرقام(/ا4» .)١56‏ 


-119- 


ويوجد بعض الأمثلة التي تظهر على بعض التجميعات الخزفية في المنشآت المعمارية في 
العصر التيمورى ومنها قبة دفن عبد الله الأنصاري(؟4811ه/478١م)7)»‏ وفي المسجد الأزرق بتبريز 
(الامهره؟4١1م)().‏ 
العقد المدبب المتكسر المفصص:- (شكل رقم "48 -ج) 
يظهر في بعض التجميعات الخزفية بالبروزات والمضاهيات المستطيلة بالمقرنصات بطاقيتي 
شرفتي البازار العلويتين في مسجد الشيخ لطف الله( وبطاقية المحراب في نفس المسجد')؛ وطاقية 
المدخل الرئيسي لمسجد الشاه!). 

وفي الأركان المشطوفة لصف المضاهيات في بعض طواقي المداخل والمحاريب مثل طاقيتي 
المدخل الرئيسي لمسجد الشاه والمدخل الشمالي الشرقي لمسجد حكيم7'!؛ وطاقية المحراب الرئيسي في 
مسجد الشيخ لطف الله ومسجد حكيم(أشكال أرقام88: 179؟)7". 

وفي بعض المضاهيات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد الشاه(شكل رقه7*١)0):‏ وفي طاقية 
المحراب بمسجد حكيم(أشكال أرقام177؟: 11)774). ويوجد بعض النماذج المشابهة لشكل هذا العقد 
على بعض التجميعات الخزفية بقبة دفن عبد الله الأنصاري(؟5/ه/178١م)!'".‏ 

ويعتبر العقد المفصص بنوعيه من أهم العناصر الزخرفية المعمارية التي استخدمها الفنان في 
تلك الفترة والتي جاءت استمرارا لاستخدامها منذ العصر السلجوقي وعلى الرغم من ذلك لا نجد أي 
أمثلة معمارية لها في تلك الفترة . 

وامتد تأثير زخارف العقد المفصص إلى الزخارف في العصر العثماني من خلال الصناع 
والفنانين الإيرانيين الذين هاجروا إلى هذه المنطقة تحت وطأة الغزو المغولي والتيمورى أو الذين 
جلبوا بواسطة سلاطين الدولة العثمانية ويصفة خاصة السلطان سليم الأول(545717-914ه/517١1-‏ 
ام )الذي تؤكد المصادر حمله لجماعة من الفنانين من إيران بينهم من يحذقون صناعة الخزف 
والبلاطات الخزفيةا''". 


( الوحة رقم(؛ 84). 

(الوحة رقم(658). 

( الوحة رقم( 50). 

()الوحة رقم(1١1).‏ 

( /لوحة رقم(1١١؟-ز).‏ 
11 أرقام(1١١؟حزء‏ 06 ه). 
ك' 

) 

) 

) 


- 


')لوحات أرقاء(؟؟1: 5057). 
إلوحة رقم (9١؟).‏ 
الوحات أرقا 4 كت 104). 
الوح رقم(ه 84). 
)خليفة يفة (ربيع حامد): العناصر المعمارية ودورها في مجال زخرفة الفنون التطبيقية العثمانية مجلة كلبة الأثار: العدد 
باون 6 أمء ص ١‏ . 


ا ك/يا. 


المراد بها استعمال الخطوط كعنصر زخرفي في التحف والمبانيء» وتعد النقوش الكتابية من أهم 
مميزات الفن الإسلامى بل من مبتكراته!'. وخاصة أن معجزة الإسلام الكبرى هى القرآن الكريم» وهو 
كتاب سماوى فصلت أياته وأصبحت تلاوة القرآن وكتابة آياته من أعظم الوسائل التى يتقرب بها الإنسان 
إلى ربه وحلت الآيات القرآنية في المساجد محل الصور في الكنائس7). 


وكان المسلمون مبتكرين تماما في النقوش الكتابية على عكس الفنون الأخرى التى قامست في 
الغالب على أساس ما عرفته الفنون القديمة حتى أصبحت هذه الزخارف من أبين مميزات الفنون الإسلامية 
عامة» واشتركت فيها أمم الإسلام كلهاء واستعملها الفنانون في شتى العمائر والآثار الفنية/"). 

وتعد النقوش الكتابية المنفذة على التحف الخزفية كثيرة العدد. متنوعة المواضع؛ ويبدو من تطور 
الفنون الزخرفية أن منبع الإبتكار فيها كان في فارس والعراق"!. وبذلك تعتبر النقوش الكتابية من أهم 
العناصر المنفذة بالتكسيات الخزفية على المنشآت المعمارية موضوع الدراسة. 


وتعددت المواضع التى نفذت فيها النقوش الكتابية وكانت من أبرزها الأشرطة الكتابية التى تتو 
حجور المداخل كما في العديد من المنشات موضوع الدراسة في مواضع مختلفة مثل حجور المداخل7, 
ومكعبات الحجرات والإيوانات تحت الأسقف لربط المستويات الرأسية بالمستويات الأفقية بالحجرات 
أوبالقبة!') كما في مسجد الشاه!")؛ ومسجد حكيم!؛ وأخرى تحيط برقاب القباب من الداخل والخارج كما 
في القبة الرئيسية ئيسية بمسجد الشيخ لطف اللهل')ء وفي القباب بمسجد الشاها' "أو القية الجنودية الغزيية يمسحد 
ب الث يق اتدميا اكوا المساديات رمد تدلتييا السيرة كرسي سيد اليل ات 31 
وحيث تحيط الأشرطة الكتابية بالمحاريب أوتتوج حجورها من الداخل ومن أهم أمثلتها المحاريب بمسجد 


(')الجنابي» حول الزخارف الهندسية الإسلامية» ص47 .١‏ 

(')الألفي» الفن الإسلامي» ص5 .٠١‏ 

(أ)أحسن, ؛ فنون الإسلام؛ جداء ص غ2 ,١١‏ 

()حمودة(محمود عباس)» تطور الكتابة الخطية العربية دراسة لأنواع الخطوط ومجالات استخدامهاء دار نهضة الشرق؛: 
الطبعة الأولى»؛ ١147ه/١٠٠1م؛‏ ص117. 

)الوحات أرقام [: ْم 201 ؟ لأسن 4و أ-دى, جه اك ح). 

ونسمى هذه الأشرطة الكتابية في المصطلح الأثري والتاريخي 'كتيبه" . 
( )الألفيء الفن الإسلاميء ص .١١١‏ 

1 أرقاء(؟ 9 "أب 5 لازال كذ ١دقء .)4١07‏ 

( الوحات أرقام(١9هأحوء‏ هدي الال 1846). 

( الوحات أرقام(84: .)١١١‏ 

.)١ 45٠ )إلوحات أرقام(45؟:‎ 0 

( )لوحة رقم(؟1). 

('')لوحات أرقا 4 11 هلك .)١١7 ١115‏ 
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مقصود بيك!'), ومسجد الشيخ لطف الثه(')» ومسجد الشاه()» ومسجد حكيه!؛). وبعض هذه الأشرطة 
الكتابية نفذت أسفل شرفات المآذن كما في المآذن الأربعة بمسجد الشاه7. وقد تلتف بشكل حلزونى حول 
بعض أبدان المآذن والتى من نماذجها المئذنتان على جانبي المدخل الرئيسي لمسجد الشاه"). كما تتوج 
الإيوان الجنوبي الغربي بمسجد حكيم!". 

والقليل من هذه النقوش الكتابية منفذة داخل بحور كتابية تنتظم في أشرطة تتوج حجور المداخل 
كحجر المدخل الجنوبي الشرقي لمسجد حكيم!» وتتوج مكعب الإيوان الجنوبي الشرقي بمسجد آقا نور/". 
أو تعلو المضاهيات كما في واجهتى البازار بمسجد الشاه('©؛ أونفذت على جانبي حجور المحاريب مثل 
المحراب الرئيسي بمسجد الشيخ لطف اللها''". كما تلتف بعض النقوش الكتابية بهيئة أشرطة حول العناصر 
الهندسية كما في بعض كوشات العقود بمسجد حكيه!""). 

كما نفذت العديد من النقوش الكتابية بالخط الكوفي الهندسي داخل إطارات تؤلف أشكال مربعات 
مائلة أو بعض العناصر الهندسية الأخرى وقد تتخلل صدور الدخلات المعقودة كما فى مسجد مقصود 
بيك!"')؛ وتتخلل بعض الأشرطة الزخرفية مثل تلك المحيطة بالدخلات والمضاهيات بالواجهة الرئيسية 
وواجهتى البازار بمسجد الشاه“'؛ وتتخلل المضاهيات في طواقي بعض المداخل الرئيسية أسفل حطات 
المقرنصات كما في مسجد بزرك ساروتقي7"")؛ أو في طواقي المحاريب كما في المحراب الرئيسي 
بمدرسة ملا عبد اللا" ')» ومسجد حكيء''!: وكذلك في بعض الحنايا الركنية كما في الحنايا الركنية بالإيوان 


( الوحات أرقام(4؟أ-ى). 
امام خا 
حةال 6 ,.)١‏ 
(؟)لوحات أرقام(559: 1717). 
)لوحات أرقام(؟1؟7: 17١1"؟)‏ 
([)لوحات أرقام (١13ء‏ )2 
["الوحات أرقام(511]-د). 
[)لوحات أر قام(١‏ ؛ هأحك). 
لدحة ريل 
حةار ٠.‏ 
''/الوحات رام ١أحب).‏ 
'')لوحات أرقاء(ه/ا5, 585 151). 


''/لوحات أرقام(؟١هأحجب .)2١7‏ 
أ كام 
)لوحات أرقام(434»: 435). 
'')/لوحات أرقاء (: 1 ا ال .)11١‏ 


1/1717 


الجنوبي الغربي بمسجد حكيم!". كما تظهر في بعض المواضع الأخرى بمسجد حكيم حيث تتوج يعض 
قمم العقود7'), وتتوسط بعض المضاهيات المعقودة. 

بالإضافة إلى الأشكال النجمية في بواطن حطات المقرنصات ومن نماذجها بواطن حطات 
المقرنصات بطواقي المداخل لمسرحدث مقصو د بيك( وهمسجد الشيخ لطف الله وصطصسجد الشأاه. ومدررحكحذد 
حكيم7)؛ والأشكال النجمية بطاقية المحراب الرئيسي بمسجد حكيء". 


كما كانت تشكل النقوش الكتابية بمفردها التصميم الزخرفي الذى يزين المساحات المنشورية كما في 
المساحات المنشورية بحجرة القبة بمسجد الشيخ لطف الل(", وبدركاة الدهليز الأيمن بمسجد الشاه!"؟» وفي 
قمة طاقية المدخل الشمالي الشرقي بمسجد حكيم/"؛ وفي طواقي الدخلات التى تكتنف الإيوانيين الجنوبي 
الشرقي والشمالي الغربي بمسجد حكيم/". كما تستخدم النقوش الكتابية في تزيين العديد من المواضع بمسجد 
حكيم مثل كوشات العقودا''"» وبداخل المضاهيات المعقودة!'')» وفي بعض أعتاب الشرفات العلوية('). 

وتنفذ النقوش الكتابية بداخل بعض المضاهيات المربعة التى في العديد من المواضع بالمنشآت 
موضوع الدراسة مثل المضاهيات الأربعة في نهاية الأركان الأربعة للصحن بمسجد سفره جى7'')» وفي 
الواجهة الخلفية لكتلة المدخل الرئيسي لمسجد الشاهأ''؛ وعلى جانبي الإيوان الشمالي الغربي وبصدره 
بمسجد آقا نورأ""©» وتتخلل البائكتين الجنوبية الغربية والشمالية الشرقية بمسجد' حكيم!"). 

كما نفذت النقوش الكتابية بشكل آخر فتتخلل العناصر الهندسية بالعديد من التجميعات الخزفية 
بالمنشات موضوع الدراسة» بل تأثرت بعضها بأشكال الخط العربي؛ و تمتزج أحياناً حروف الخط 
بالوحدات الزخرفية من نباتية و هندسية حتى يصعب التمييز بينها"). 


يه 


( الوحات أرقام(؟595, 551 514ه, 596 055). 
: )لوحات أرقاءم(5"ه, 6 الم 1). 
( الوحة رقم(111). 
/لوحات أرقام(21ه., لاه ). 
( الوحات أرقام(4 .)11١5 5١‏ 
('الوحة رقم(١‏ 17). 
/إلوحات أرقام (4؟؟: 555 558, 145). 
ألوحة رقم(554). 
الوحات أرقام(51/8: ١/1‏ ). 
)إلوحات أرقام(/541: 48 155 صدهك اكت أكت انان 4). 
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5 )إلوحات أرقام(158.: دلأا. ٠‏ 048 
الوحة ل ١‏ 
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وكانت النقوش الكتابية تتفذ على البلاطات الخزفية بأدوات التصوير وذلك باستخدام أداة مثل القلم 
ثم يتم مزج اللون داخل وخارج شكل الخطء ويطلق عليه 'نقاشيخطظ(). 

ولا غرو أن أوضح علاقة بين الشكل والمضمون في الفن الإسلامى تكمن في النقوش الكتابية التى 
سجلت على سائر أنواع الآثار الإسلاميةأ'). والملفت للنظر في النقوش الكتابية المنفذة على التكسيات 
الخزفية في المنشات موضوع الدراسة» أن النقاش قد اهتم بشكل الخط إلى جانب مضمونه بهدف إحداث 
نوع من الموائمة بين شكل الخط ومضمونه والمناطق التى نفذت فيها تلك النقوش؛ ومن ثم كان لزاما على 
تناول تلك النقوش من حيث شكل الخط ومضمونه لإظهار النواحى الجمالية للنقوش الكتابية والتى تعد 
عنصراً زخرفياً إلى جانب الهدف من مضمونها وذلك على النحو كالتالي:- 


ف الة 


كانت حروف الخط العربي أصلح من غيرها للزخرفة بما فيها من استقامة وانبساط وتقويسء كما 
أن الخطوط العمودية والأفقية في هذه الحروف يسهل وصلها بالرسوم الزخرفية الأخرى وصلا يتجلى فيه 
الجمال والاتزان والإبداء7. وبذلك أدرك الفنانون المسلمون الخصائص التي تجعل من الخط العربي 
عنصرا زخرفياً طيعأء يحقق الأهداف الفنية فكثيرا ما استعمل الخط استعمالا زخرفيا بحتا دون الاهتماه 
بالمضمون المكتوب©). وعن إيران انتشرت كثير من الزخارف الخطية حيث ساعدت الحروف العربية بما 
لها من صفات زخرفية وشكلية الخطاطين الفرس على التطور بها من الخط الكوفي البسيط إلى الخطوط 
الفارسية الدقيقة» وقد كان الفنان الإيراني كسائر الفنانيين في الأقطار الإسلامية يستخدم الكتابة لذاتها 
عنصراً زخرفياً في العديد من المواضء”7). واتسمت النقوش الكتابية المنفذة على المنشآت موضصوع 
الدراسة؛ باستخدام أنواع متعددة من الخطوط كالتالى:- 


(')خانى(حميد رضا قليج)» فرهنق وازكان واصطلاحات خوشنويسى وهنرهاى وابسته» انتشارات روزنه؛ جاب اول؛ 
زمستان١17١1ه.ش)»‏ ص8 .7١‏ 

(')ياسينء الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية» ص"؟١.‏ 

(')حسنء؛ فنون الإسلام» ج١ء‏ ص؟ 7١؟.‏ 

(“)الألفى؛ الفن الإسلامي» ص9١٠.‏ 
يعتبر الخط العربي مظهرا من مظاهر الجمال؛» ومازال ينمو ويتحسن ويتنوع ويتعدد حتى بولغ في أساليب التحويرات 
الجزئية في حروفه أو أجزاء حروفه المفردة والمركبة؛ فاعتبروه بهذا التحوير نوعاء وبلغت أنواعه بهذه التفننات الكمالية 
في العهد العباسي عند السلاجقة والأتابكة والمغول والتركستانيين نحوثمانين نوعا أو تزيدء وهذا بطبيعة الحال ترف فنى 
لم تبلغه أية أمة من الأمم» وقد تنتسب الخطوط إلى الأماكن أوالأشخاص أوالوظائف أو غيره. انظر: 
الخط العربي من خلال المخطوطات؛ معرض عن الخط العربي بقاغة الفن الإسلامي بمركز الملك فيصل للبحوث 
والدراسات الإسلامية. الرياض» 21 اه/هم؟ أ ص .١ ١‏ 

()حمودة: تطور الكتابة؛» ص .١ ١ ١‏ 
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الخط ا لكوفي "١‏ لهند سبى:- 


والخط الكوفي الهندسي/')هو نوع من الكتابة الكوفية يتألف من خطوط مستقيمة عمودية متوازية 
تتصل بها خطوط أفقية فتنشآ عنها زوايا قائمة ولا يدخلها أى استدارة ولذلك فهي تصلح لزخرفة الأبنية!"). 
ويتم ترتيب هذه الكتابات القائمة الزوايا بداخل أشكال هندسية مختلفة كالمثلث والمربع والمستطيل والدائرة 
والمثمن وغيرها من الأشكال الهندسية!')» ترتيبا هندسيا غاية في الدقة()؛ ومما يتصل بهذا النوع من الخط 
الكتابات الكوفية ذات الأشكال الهندسية المختلفة من مثلثات ومسدسات ومثمنات ودوائر7'). وتشترك حروف 
الكلمات بترتيب وتحصر في داخل إطار هندسي الشكل يحيط بهاء وتثير الإعجاب بقوة تركيبها وتأليفها من 
قبل مبدعيها من الفنانين المزخرفين7. وهكذا فإن هذه الكتابات زخرفية بحتة) فهي نوع تزييني ناقص من 
الخطوط الكوفية7)» وربما تتعذر قراءة عبارات هذه الكتابات في بعض الأحيان لشدة تداخلها(''). 


ويطلق على هذا التوع من الكتابة عدة مسميات أخرى مثل المعقلي أى البنائى والمنحصر والمربع 
و السمقطل .ىو البتدلكل177. 


وقد تضاربت الآراء حول أسباب إطلاق كلمة 'معقلى" على هذا النوع من الخط وهو المسصطلح 


(')وينسب الخط الكوفي إلى مدينة الكوفة. وهشوخط جاف يمتاز بزوايأه القائمة. الألفي» الفن الإسلامي» ص .١٠١5‏ ولذلك 
أطلق عليه البعض الخط "المزوى" وكان يستخدم للأخبار العامة. والخط الكوفي خط يابس فيه صنعة وهندسة لعلها 
استمدت من الكتابة السريانية التى كانت شائعة في أطراف الكوفة وبخاصة في الحيرة.- البهنسيء الفن الإسلامي؛ 
ص ٠50؟.‏ ويعد الخط الكوفي العنصر الرئيسيء؛ بل والوحيد على معظم التحف الخزفية الإيرانية التى ترجع للفترة 
المبكرة.- عبيد(شبل إبراهيم)» دراسة الكتابات الأثرية على الخزف الإيراني حتى نهاية الحكم الإيلخانى-أنواعها تطورها 
مضمونهاء مخطوط رسالة ماجستيرء كلية الأثارء جامعة القأهرة؛ 6ام؛ ص 2 . والكوفي الإيرائني فيه جمع بديع من 
الزخرفة التخيلية والخط الجميل.- البهنسي؛ الفن الإسلاميء. ص .١ 7١‏ 

(')شاع بين الأثريين وغيرهم من الدارسين تعميم إستخدام لفظة "الكوفي المربع' كتعبير ومصطلح دارج أطلق على هذا النوع 
من الخط الكوفي القائم الزوايا في أشكاله الهندسية المختلفة وهوتعبير غير دقيق حيث لا يطلق هذا المصطلح إلا على 
الكتابة الكوفية ذات الحروف القائمة الزوايا والمرتبة بداخل الشكل الهندسي المربع فقط دون غيره من الأشكال. انظر: 
إمام (سامي أحمد عبد الحليم)» الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة» مستخرج من دورية 
كلية الآداب» جامعة المنصورة: العدد التاسع 1545م» ص؟. 

()البابا (كامل). روح الخط العربي, دار تبنان للطباعة والنشر حدار العلم للملايين»: الطبعة الثانية» /18 أمء ص .١١‏ 

()عبيدء دراسة للكتابات الأثرية على الخزف الإيرانى؛ ص86. 

()جمعة(إبراهيم)؛ دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار في مصر في القرون الخمسة الأولى للهجرة مع دراسة 
مقارنة لهذه الكتابات في بقاع أخرى من العالم الإسلامي» دار الفكر العربيء القاهرة, 15517م؛ ص1. 

(')حسن, فنون الإسلام» ج١ء‏ ص ص44-747 7. لمزيد من التفاصيل انظر: 
حمودة تطور الكتابة الخطية؛ ص .١ ١١‏ 

(')إمام» الكتابات الكوفية الهندسية المربعة؛ ص6 . 

()إمامء الكتابات الكوفية الهندسية المربعة» ص؛. 

(')فضائلي؛ أطلس الخط والخطوطء ص55١.‏ 

('')إمامء الكتابات الكوفية الهندسية المربعة» ص4 . 

('')فضائلي» أطلس الخط والخطوطء ص155١.‏ 

ده" /ا 0‏ 


الفارسية الحديثة وقد إستعرض د. حبيب الله فضائلى هذه الآراء وتوصل إلى أن للخط المعقلى شكلين:- 
قديما وحديثاء القديم منه هو ذلك الخط الذى فيه الزاوية المسطحة والمبسوطة:؛ والذى كان قبل الخط 
الكوفي. أما الخط الجديد فهو ذلك الخط الذى يدعى البنائى الذى يستخدم في الأبنية..حتى اليوم» والمتفرع 
من الخط الكوفي/"). 

وقد تعددت الآراء حول أصل نشأة الخط الكوفي الهندسي فحاول فلورى نسبته في نشأته» إلى 
تأثيرات صينية» تتمثل في الخط الصينى» المشهور بأشكاله الهندسية المختلفة!"). 


ومن المحتمل أيضا أن يكون أساسه الزخرفة بالطوب في إيران والعراق وهى وضع الطوب 
المختلف الحرق في أوضاع أفقية ورأسية بحيث تتألف منها أشكال هندسيةا")؛ والتى تطورت فيما بعد 


وأصبحت تتداخل بلاطات الآجر مع البلاطات الخزفية أو تركيب الفسيفساء الخزفية بشكل هندسي والتى 
يعتقد أنها سميت بالبنائية نظرأ لأنها كانت تنفذ في البداية بهذا الخط!). 
وقد قسم حبيب الله فضالي الخط الكوفي البنائى إلى ثلاثة أقسام كالتالي:- 


السهل :- ويكتب على سطح هندسي كالمستطيل والمربع بشكل حر وفواصل وأسعة مملوءة 
بخطوط إضافية وزائدة. 


المتوسط :- يكتب على أرضية وخط من غير فواصل زائدة ومن غير خطوط إضافية» وتكون 
الكثابة فيه متساوية الأبعاد ومنظمة. 


المعقد:- بالإضافة إلى أنه منظم ومرتب ودقيق» فإن أبعاد الخطين واحدة» أى إن قراءة سواده 
وبياضه ممكنة. ولذلك يطلق على الكوفي البنائى "المتداخل'1). 

واستخدم الخط الكوفي الهندسي بعدة أشكال في المنشات موضوع الدراسة؛ من بينها: اس تخدامه 
أحياناً ليؤلف أشكال مربعات مائلة وتوجد في منتصف صدر الدخلات المعقودة الكبيرة في الواجهة 
الجنوبية الغربية لمسجد مقصود بيك7')(أشكال أرقام8١ »)٠١١ ١9»‏ وفي المضاهيات المحصورة بين 
مناطق انتقال طاقية الإيوان الجنوبي الغربي(شكل رقم37)559). أو ينفذ بداخل أشكال المربعات المائلة 


(')إفضائلي» أطلس الخط والخطوط؛ ص17١.‏ 0 آ' 
/آ[املا بادة مقلوع< 01 تزعلاقتراك لل رلزرع]أ0 05 كمملاأمانعقم] مكنا امعمقمع0 ,لاأعسصسوكلان!( ) 
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')حسنء فنون الإسلام» ج١ء‏ ص 47 .١‏ 


ا تاريخ أصفهان» ص" .١ ١‏ 

( )إفضائليء: أطلس الخط والخطوطء ص١٠11١.‏ [ْ 
كما يعرف الخط البنائي ذو الشكل المربع والمستطيل ببنائي سادة؛ وإذا تناوب لونين أبيض وأسود في الكتابة فيعرف 
ب 'بنائى متوسط"» أما الخط الذي يتناوب فيه الأبيض والأسود مع ألوان .أخرى فيعرف ب"بنائي مشكل". 

. مناقشة |أ.د/ أمال العمري في يوه ٠1 ١/7‏ آم. 

( )الوحة رقم(1). 

بحيام 
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كتلك التى تتوج عقد فتحة المدخل الرئيسي لمسجد الشيخ لطف اللها'/(شكل رقم 45).: ومثشل أشكال 
المربعات المائلة التى تتخلل الأشرطة الزخرفية المحيطة بالدخلات والشرفات والمداخل في الواجهات 
الخارجية لمسجد الشاه والبازار(شكل رقمة؟7١)!')»‏ وفي بعض بواطن العقود بالرواق الأيمن بالجهة 
الشمالية الشرقية من الصحن بمسجد الشاها)» وفي بعض المضاهيات المعقودة في حطات المقرنصات 
بطواقي بعض المحاريب ومن نماذجها تلك الموجودة في مدرسة ملا عبد الله(شكل رقمه١0)7),‏ ومسجد 
حكيمل. وفي بعض المواضع تنفذ تلك المربعات المائلة التى تشتمل على كتابات بالخط الكوفي الهندسي 
وهى تتخلل سلسلة رأسية من الوحدات ومن نماذجها تلك التى تتوسط بعض المضاهيات المعقودة في 
الدركاة اليمنى بمسجد الشاه!)» وتتوسط المضاهيات المعقودة السفلية في الإيوان الشمالي الشرقي بنفس 
المسجد(")؛ وتتوسط بعض المضاهيات بالجهة الشمالية الشرقية من الصحن بمسجد حكيم7)؛ كما تتوج قمم 
بعض العقود بمسجد حكيم(شكل رقم ."1)٠٠١‏ 

وكانت تنفذ بتجميعات من الفسيفساء الخزفية بداخل المضاهيات المربعة ومثال ذلك مسجد سفره 
جى(شكل رقم4 "10١١‏ ومسجد الشاءل''), ومسجد آقا نور(شكل قمة7)50"')؛ وفي بعض الأحيان تظهر 
النقوش الكتابية المنفذة بالخط الكوفي داخل أخرى ويوجد نماذج منها بمسجد حكيم(شكل رقم7)557''). وقد 
تنفذ في سلسلة من أشكال المربعات المائلة وتوجد نماذج منها في منتصف بعض المضاهيات بطاقية 
المدخل الرئيسي لمسجد بزرك ساروتقي(شكل رقم1)578''). كما تنفذ بشكل حلزونى في بدن المذنتين 
على جانبي كتلة المدخل الرئيسي بمسجد الشاهل”". 


( الوحة رقم(10). 
) إلوحة رقم(154١).‏ 
ابحم عدا 
ات ا عل اريت 5و9و1 .)1١١‏ 
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كما توجد في داخل المساحات المنشورية في الحجرة الرئيسية بمسجد الشيخ لطف الها')» وفي 
الدركاة اليمنى بمسجد الشاه!"» وفي طاقية المدخل الشمالي الشرقي وطواقي بعض الدخلات المعقودة التى 
تكتنف الإيوانيين الجنوبي الشرقي والشمالي الغربي بمسجد حكيم(شكل رقم307517). 

ونجد النقوش الكتابية بداخل الأشكال النجمية ألتى تكون في قواعد بعض الحنايا أو في بواطن 
بعض حطات المقرنصات بطواقي المداخل في مسجد مقصود بيك7)؛ ومسجد الشيخ لطف اله(شكل 
رقم 07)»؛ وفي المدخل الشمالي الغربي لمسجد حكيم(أشكال أرقام؟4 ؟, !351 /14؟)7). 

بالإضافة إلى استخدام النقوش الكتابية المنفذة بالخط الكوفي في زخرفة بعض المضاهيات المعقودة 
2 مسجد حكيم7")؛ وبعضها يكون إطارا للأخرى(شكل رقم584١)0).‏ وتزين النقوش الكتابية المنفذة بالخط 
الكوفي الهندسي(شكل رقم44817-أ) بعض كوشات العقود في مسجد حكيم!). وتوجد بعض النقوش الكتابية 
المنفذة بالخط الكوفي المائل(شكل رقم4817-ب) في كوشات بعض العقود(أشكال أرقام1()51..759), 
وفي بعض المضاهيات المعقودة بمسجد حكيم(شكل رقم ؟5؟1)7''). 

وتظهر أيضا بداخل زخارف الأشكال النجمية الثمانية الروؤس في بعض التصميمات الزخرفية 
كما برقبة القبة بمسجد الشيخ لطف اللها'')(أشكال أرقام٠6: 25١‏ ؟١51)»‏ ورقبة قبة مسجد الشاه!'')» وفي 
واجهة مدخل مسجد الشاه من الخلف(''!؛ وفي أحد المضاهيات المعقودة!*''؛ وفي قواعد المآذن وقممها 
بنفس المسجدة”)؛ وفي بعض المضاهيات المعقودة بمسجد بزرك ساروتقي(أشكال أرقامة؟؟: 17)9191'). 


وقد تكون كلمات متكررة بداخل الأشكال الهندسية في بواطن بعض العقود في مسجد الشاء!"'). 
وعلى بدن المتذنتين على جانبي.الإيوان الجنوبي الغربي بنئفس المسجد*". وفي العديد من المواضع 


) قم( .)١1‏ 
.)١ 5 9 1‏ 
ّ 6 أرقام(554, 4لاك؛ 51/4). 
حة رقم( .)١١‏ 
إلوحات أرقام(55ه, لاده). 
) بلحت أرقام([150: 7)). 
16 ), 
"إلوحات ركم 3 07). 
'/لوحات أرقام 8“ 15؟,؛ امك 14). 
ال 00 4 08١‏ ). 
م 
الوحة رقم|4 ؟ ؟). 
رقم( .)١١١‏ 
رقم(7١١).‏ 


) 
1 
حات أرقاء 51 ١ك .)1١16‏ 
ع ا : .)6١‏ 
) 


يل 


حات أرقا 7 )2 
'')لوحة رقم(715). 
ب ا 


بمسجد حكيم مثل بعض كوشات العقودأ'» وبداخل المضاهيات المعقودة(أشكال أرقام؛ ١؟,‏ 2555 ا/ا3 
7 » وبالمضاهيات المربعة(أشكال أرقام؟ 755:76 707417 وفي باطن عقد الإيوان الجنوبي 
الغربي(شكل رقم7)7517): وفي أعتاب بعض الشرفات العلوية(أشكال أرقام١51؟:‏ 70)5933)» وبالقسم السفلي 
من دخلة المحراب بالظلة الجنوبية('). 


وفي بعض المواضع تحيط النقوش الكتابية بالعناصر الهندسية(شكل رقم /#4/1-ج) في بعض 
كوشات العقود بمسجد حكيم(شكل رقمه7؟)7". 


ومن العرض السابق يتضح انتشار استخدام النقوش الكتابية المنفذة بالخط الكوفي الهندسي حيث 
تتناسب مع مختلف المساحات الزخرفية(أشكال أرقام441: 488)»؛ كما تتناسب مع مادة الآجر المستخدمة 
في البناء والتى كانت تتداخل مع الفسيفساء الخزفية في بعض الأحيان أو تنفذ جميعها بالفسيفساء الخزفية 
بأسلوب بنائي. كما كان يغلب على مضمون ثلك النصوص الصفة الدينية» وبالتالي فإنها تكون مناسبة 
2 لاستخدامها على العمائر دون غيرها من التحف التطبيقية والتى يعون بعضها عادة عرضة 
التحطيد7)؛ ولذلك فإنها كانت تنفذ على البلاطات الخزفية التى تستخدم غالبا في تكسيات المنشآت 
المعمارية على اختلاف وظائفها”!'). 


من جهة أخرىء فإن الخط الكوفي الهندسي كان يعد من أبرز أنواع الخطوط التى استخدمت في 
زخرفة المنشآت المعمارية في كل من إيران والعراق في العصر السلجوقي!''؛ ويعتقد أن هذا النوع وجد 
أول الأمر في المبانى المتخذة من الطوب الأحمر المحروق» حيث أمكن استخدام قطع من الطوب متفاوتة 
الحرق في إبداع هذه النقوش الكتابية!''). حيث تعتبر فترة القرن57ه/؟ ام بداية انطلاقة هذا النوع من 


(')الوحات أرقاء(554ه: لك أل 55ل“ أت الكىت الات قللى ملتمى لالاك أحامكت أت ألل 054 معقك 
55" لاككء 198). 

(')لوحات أرقام(514: ولام لاق لأامص لكل قأل يكل أقىت يفل لمعن 114). 

(أ)لوحات أرقام(575: ١/اه).‏ 

()لوحات أرقام(554: ؟لاه). 

()لوحات أرقاء (لالاه, "517 5158 1348). 

([ )لوحة رقم(7؟1). 

(')/لوحات أرقاء(ه/اه: 587: 155). 

(*)عبيد (شبل إبراهيم)» الكتايات الأثربة على المعادن في العصرين النيمورى والصفوى» دار القاهرة الطبعة الأولى» 
١‏ آم ص © .١ ١‏ 
عبيدء دراسة الكتابات الأثرية على الخزف الإيرانى» ص6. 

(')يحتفظ متحف الفن الإسلامى بالقاهرة ببلاطة خزفية رقم سجل 7017- تنسب إلى العصر المملوكى ومؤرخة بالقرن 
/ه) 4 ١م‏ تتضمن كتابات كوفية منفذة بالخط الهندسي المربع. انظر: 
عبيد» دراسة الكتابات الأثرية على الخزف الإيراتى» هامش 5١1؛‏ ص363. 

('')زراعى(باب الله)ء كتيبه' كوفى مسجد جامع قزوين(معرفى اجمالى خطوط كوفي وكاربرد آنها در كرافيك)؛ سازمان 
جاب وانتشارات وزارت فذرهنف وارشاد أسلامصى» تهران» جاب دوم تابستان 1١10/17‏ ه.ش» ص ؟ .١‏ 

('')جمعة» دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجارء ص87. 

ت 6 ا 


الخط في زخرفة المنشأت المعمارية بصفة عامة والمساجد بصفة خاصة» ومن أبرز نماذجها: النقفوش 
الكتابية بالمسجد الجامع بإصفهان ق57ه/؟7١7')؛‏ كما يظهر على العديد من المنشآت في العصر الإيلخانى 
ومن نماذجها مدخل خانقاة نطنز (4هل/اه/:١١1م)؛.‏ ومدخل قبة دفن بيازيد 
البسطامى(* ١لاه/1117م70))‏ ثم ما لبث أن انتشر هذا الأسلوب في كل من آسيا الوسطى وإيران في 
العصر التيمورى» حيث ظهر على العديد من المنشات المعمارية من بينها على سبيل المثال وليس 
الحصر: مسجد بيبي خانم بسمرقند(04٠8+-4811ه/948١14:5-1م)0))‏ وقبة دفن كورامير(حوالي8.7- 
٠هم. 404-١4.‏ ١م)7)»‏ وقبة دفن عبد الله الأنصاري(817-4875/ه/475١-4775١1م)7)؛‏ والمسجد 
الأزرق بتبريز(٠/41ه/450١م)7)؛‏ ثم استمر في العصر الصفوى كما يوجد في بعض التجميعات 
الخزفية بمسجد على(31753ه/7؟1577١م)7)؛‏ ومن أمثلتها مانراه في قبة دفن الشيخ صفي الدين بأردبيل"). 
ومما يدل على المكانة التي شغلها الخط الكوفي الهندسي استخدامه في تزيين بعض سجاجيد الصلاة في 
العصر الصفوى على الرغم من صعوبة تتفيذه على السجاد/"). 

ومما سبق يتضح أن الخط الكوفي الهندسي كان أكثر انتشارا في تزيين العمائر في العصر 
التيمورى على الواجهات الخارجية والداخلية وحتى بداية العصر الصفوى في أصفهان ومشهد والعديد من 
المناطق الأخرى|'')؛ ثم شاعت الزخارف النباتية على التكسيات الخزفية وبخاصة في عهد الشاه عباس 
الأول وانحصرت النقوش الكتابية المنفذة بالخط الكوفي الهندسي داخل مساحات محدودة» في حين بدأت 
في الانتشار مرة أخرى في عهد الشاه عباس الثاني. 
مط الا 3 (11)-- 

استخدم خط الثلث عادة في تنفيذ الأشرطة الكتابية التأسيسية وكانت عادة تنفذ على مستويين ومن 
أهم نماذجها تلك التى تظهر في العديد من الأشرطة الكتابية التى تتوج حجور المداخل في مسجد الشيخ 


()لوحة رقم(817). 


( الوحة رقم("41) 

)لوحة رقم([814). 

(الوحة رقم (841). 

('الوحة رقم (854). 

()الوحة رقم([114). 

(7)حسن» فنون الإسلام» ج١ء‏ ص" ١؟.‏ 

(أ)حسن؛ أطلس الفنون الزخرفية» شكل(؟11). 

('')فضائلي» أطلس الخط والخطوط:» ص١٠1١.‏ 

('')شاع الخلط بين الخط الثلث وخط النسخ في كثير من كتب مؤرخى الفنون لأن كلا الخطين من النوع اللين؛ رغم ما 
بينهما من اختلاف واضح في الشكل الناتج عن اختلاف مقاييس ونسب حروفها بل وسمك سن القلم الذى يستخدم في 
كتابة كل خط منهما. لمزيد من التفاصيل انظر: 
داود(مايسة محمود)» الكتابات الأثرية على الآثار الإسلامية منذ القرن الأول حتى أواخر القرن الثاني عشر للهجرة(/ا- 
م)ء مكتبة النهضة المصرية:؛ الطبعة الأولى؛ يناير١‏ 19 ام؛ ص05. 

“ا ياست 
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لطف الله ومسجد سفره جى» ومسجد كوجك جورجيرء ومسجد جارجىء ومسجد الشاه» ومسجد بزرف 
ساروتقي ومسجد كوجك ساروتقي ومسجد حكيم ومدرسة جده كوجك ومدرسة جده بزرك ومدرسة 
شفيعيه!'). ويتميز بعضها بأن اللفائف النباتية الواقعية تكون خلفية للنقوش الكتابية» وتوجد نماذج منها في 
مسجد مقصود حيث الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسى(شكل رقم؟1؟)؛ والشريط الكتابي 
الذى يحيط بالمحراب7). وقد تتخلل النقوش الكتابية بعض الفروع النباتية كما في الشريط الكتابي الذى 
يتوج حجر المدخل الرئيسي لمسجد الشاه!"). 

ويوجد بعض الأشرطة الكتابية التى تتوج المكعب السفلي لللإيوانات والحجرات والتى توجد نماذج 
منها في مسجد الشاه ومسجد حكيمء بالإضافة إلى وجود أشرطة كتابية تحيط بالحنايا الركنية والمضاهيات 
في حجرة القبة في مسجد الشيخ لطف اللها''(شكل رقم ؟17). وبعضها يحيط بعقود المحاريب أوتتوج القسم 
السفلي من دخلات المحاريب ويظهر بعض نماذجها في مسجد مقصود بيك ومسجد الشاه ومسجد حكيه(). 
ويوجد أشرطة كتابية أسفل الشرفات العلوية في المآذن في مسجد الشاء!'). وتوجد بداخل تجميعتين 
خزفيتين مستعرضتين على جانبي المحراب في مدرسة ملا عبد اللها"). كما توجد في البحور كتابية في 
باطن عقد الإيوان الجنوبي الغربي بمدرسة ناصرى”". 

وتظهر في بعض العناصر النباتية كأزهار العباسي التى تتوسط بعض التصميمات الزخرفية ومن 
نماذجها كوشتا عقد فتحة الباب الرئيسي لمسجد الشيخ لطف الله(شكل رقمه1)4). 

وتنفذ النقوش الكتابية بخط الثلث في بعض المواضع ولكن بشكل صغير وبأسلوب بسيط وتوجد 
داخل أشكال مستطيلة مفصصة صغيرة في بعض التجميعات الخزفية بالإيوان الشمالي الشرقي لمسجد 
الشاهل''). والأشكال النجمية في باطن حطات المقرنصات بالمحراب في مسجد حكيد('"). 


(')لوحات أرقاءم(؟ل/اأنن؛ اه اأحجب الا(أحجه ١‏ الأحهب فلاف كدف ((مأعد يدف ١‏ الاأسر هلأسن 
٠لالاأحز‏ ). 
(')لوحات أرقام(١؟‏ أ- بء» 98أب). 
('الوحات أرقام(1١7أ-ح).‏ 
(')/لوحات أرقام(4 .)١١17 115 41١6 1١‏ 
9)لوحات أرقاء(/ا”ة "ه*اء 519 /1717), 
(')الوحات أرقام(١١7: .)"١17 77١‏ 
(')لوحات أرقاء(4 ه4أحب). 
( )لوحة رقم(715). 
()لوحة رقم("1). 
(: )لوحة رقم(4؟5؟). 
('')لوحات أرقام(4 .)11١5 5١‏ 
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ويعد هذا الخط واحدا من الأقلام الستة» ويعبر عنه بإمام الخطوط حيث إنه أصعبها ولا يعتبر 
الخطاط خطاطا إلا إذا أتقنه()» وهكذا فإن من عرف الثلث عرف ثلث الخط7(). وقد اختلف الآراء حول 
سبب تسمية "الثلث"» ويرجع ذلك على قدر تركيبه من الأصل» حيث إن للخط طرفين من أصول الأقلام 
هما له كالحاشيتين أحدهما قلم الطومار وهو مستو كله وآخر يسمى "غبار الحلبة" مستدير كله(). و تذكر 
د/مايسة أن هذه التسمية ترجع إلى مقارنة حجم خط الثلث بحجم خط الطومار الذى يبلغ سمك سن قلمه 
4 اشعرة من شعر الخيل» ويعتبر الطومار من أكبر الخطوط حجما ومنه اشتقت مجموعة الخطوط اللينة. 
بيغ سمك سن قلم الثلث ثمان شعرات من * شعر الخيل ثلث سن قلم الطومار/“). 

ويتميز الثلث بالعديد من الخصائص فمداره ١/١‏ استقامة و١/١‏ استدارة ويتحرك القلم في هذا 
الخط بليونة وحرارة وعرض القلم يميل إلى التحريف لإيجاد التشعيرات والخيوط والذيول الدقيقة التى 
تنتهى بها الحروفء وتتجه بميلها نحو الأسفل في حال التفافهاء وأحيانا تطلق» وأحيانا أخرى ترسم 
كالأقواس أوالدوائرء كما أن حلقاته وعقده تفتح أحيانا وتغلق أحياناء ويمتاز هذا الخط بآدائه المتعدد لكل 
حرفء ويمنح الكاتب مجالا واسعا في هذا المجال7"). 

ويكتب هذا الخط في السطر أحيانا بفاصلة» وأحيانا بفاصلة قليلة» وأحيانا يتداخل الكلام» أويلقتف 
على بعضه بعضاء وتدخله الحركات الإعرابية والضوابط والتزيينات والحروف الخفيفة الصغيرة!"). 

واحتل خط الثلث بالإضافة إلى خط النسخ منذ القرن7 ه/7١م‏ الصدارة كخط رسمى تدون به 
المصاحف والمخطوطاتء كما يظهر على العمائر والفنون التطبيقية فى شرق وغرب العالم الإسلامى؛ 
فحل خط النسخ ثم الثلث مكان الخط الكوفي وإن لم يقض عليه يل ظل يستقدم في المرتبة الثانية على 
العناصر المعمارية/)؛ كما يتضح من بعض المحاريب والبلاطات الخزفية المحفوظة في المتاحف 
والتكسيات الخزفية التى تزين بعض العمائر مثل المسجد الجامع بيزد("7/١ا-ه/اه/ 514-1١96‏ 1م)(0). 


()عبيد الكتابات الأثرية على المعادن؛ ص١7.‏ 
يمنح الاشتغال الا بقلم الثلث اليد قودء ويساعدها على كتابة بقية الأقلام ويعانى الخطاط كثير! من كتابة الثلث» 
ويصرف له وقتا كثيرا لأنه أصعب الخطوط. انظر: 
فضائلي: أطلس الخط والخطوط:ء ص71. 
/ ')إفضائلي: أطلس الخط والخطوط؛ ص١١ .١‏ 
) ')عبيد, الكتابات الأثرية على المعادن» ص؟7١.‏ 
")داود الكتابات العربية» ص 6©9. 
)أفضائلي؛ أطلس الخط والخطوط»؛ س,7 .١ ١‏ 
)فضائلي؛ أطلس الخط والخطوط ص.ىْ6868ا .١‏ 
/ ')داود؛ الكتايات العربية» ص .١١١‏ 
[/الوحة رقم(؟85). 
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ولعب خط الثلث في القرنين +-51ه/4١-5‏ ١م‏ دورأ أساسيا هامأ كخط تذكارى رسمى على 
العمائر وذلك لأن طبيعة حروفه الأكثر رصانة وسمكا وجمالاً وامتدادا وليونة من الخط النسخ قد أضفت 
مظهر العظمة والفخامة التي تتناسب مع عظمة وأبهة العمائر المشيدة في القرنين الثامن والتامسع 
الهجريين(3-4ه/4 ١-15١م)‏ وقد أصبح الخط الكوفي خطأ ثانويا تفئن الخطاط في زخرفته لينافس الخط 
الثلث7'؟» وتزخر العمائر في العصر التيمورى بالعديد من نماذج خط الثلث المنفذ بالتكسيات الخزفية 
وبخاصة التي تمثل الأشرطة الكتابية في الغالب كما في مسجد بيبى خانم بسمرقند(84١٠8-‏ 
١ه//41١1471-1١م)!"‏ وقبة دفن كور امير (*0٠817-8/ه/46.0١-14:04م)()؛‏ ومسجد جوهر شاد 
بمشهد(١4171ه/418١م)7)؛‏ وقبة دفن عبد الله الأنصارى(8155-4575/ه/ه47 0011977-1١‏ والمسجد 
الأزرق بتبريز(:٠41ه/475١م)!)؛‏ وكما يتضح في الشريط الكتابي الذى يحيط بمحراب مصلى قبة دفن 
قثم بن العباس بشاه زنده(855/ه/1450١م)1).‏ واستمر حتى بداية العصر الصفوى في مدرسة هارون 
ولايت(314ه/؟7١16م)!')؛‏ ومسجد على(5175ه/1[)01577). 

ونظرا لأهمية وصعوبة خط الثلث فقد كان ينفذ به في الغالب الأشرطة الكتابية التى يشتمل 
معظمها على النقوش الإنشاتية التى تتضمن اسم المنشئ وألقابه واسم الشاه وألقابه بالإضافة إلى الآمر 
بالإنشاء بالإضافة إلى التاريخ وإمضاء الخطاط. وعلى الرغم من ذلك فقد نفذت بعض الأشعار الفارسية 
بخط النستعليق التى تحمل نفس المضمون السابق بجانب هذه الأشرطة الكتابية كما في مسجد آقانور 
ومسجد حكيح. 
خط ال 


بدأ الاهتمام باستخدام خط النستعليق في تنفيذ بعض النقوش الكتابية منذ عهد الشاه عباس الأول 
حيث استخدم غالبا في تتفيذ أسماء بعض الحرفيين والمعماريين والتى يوجد العديد من نماذجها في مسجد 
الشيخ لطف الله(أشكال أرقام4: 1)88''). بالإضافة إلى بعض الأشرطة الكتابية الدعائتية في طاقية 
المحراب في مدرسة ملا عبد ا(شكل رقم" ١؟-ب)!').‏ 


)داود الكتابيات العربيةء ص .١ ١ ١‏ 
()لوحة رقم("؟5). 
(إلوحة رقم (818). 
( إلوحة رقم(؟84). 
( الوحة رقم(441). 
) إلوحات أرقام (لاه3: 458 665). 
( )الوحة رقم(4 86). 
[ )لوحة رقم(871). 
( )الوحة رقم(8117). 
حات أرقام(15. ١77‏ أحب) 
('')لوحات أرقام(١‏ : مأحب). 
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وفي بعض الأحيان نفذت بعض الأشعار الفارسية بخط النستعليق والتى تشتمل على أسماء الملوك 
والمنشئين وألقابهم بداخل بحور كتابية ومن أهم نماذجها البحور الكتابية في الإيوان الجنوبي الشرقي في 
مسجد آقا نور()» والبحور الكتابية التى تتوج حجر المدخل الجنوبي الشرقي لمسجد حكيم7). بالإضافة إلى 
بعض الأشعار العربية والفارسية المنفذة في بعض البحور في واجهتى البازار في مسجد الشاها". 

ويطلق البعض على هذا النوع من الخط "الخط الفارسي" ويشمل هذا المصطلح خطى التعليق وخط 
النستعليق حيث يعرف عند العرب بالفارسي باعتباره منسوبآ إلى الفرس» ويسمى عند الأتراك تعليقا ويسمى 
عند الفرس نستعليق اختصارا لكلمة نسخ تعليق» وهو يعتبر الخط الرئيسي في إيران وأفغانستان وباكستان 
والهندا"). ولكن هذا الرأي يحتاج إلى تدقيق حيث توجد بعض الاختلافات بين خطى التعليق والنستعليق. 

فظهر خط النستعليق بعد انتشار خط التعليق بقرن تقريبا في النصف الثانى من القرن الثامن؛ ويعتقد 
أن السبب في ذلك أن الذوق الإيرانى لم يتقبل خط التعليق لكثرة التفافاته» ولدوائره الناقصة» ولعدم انتظامه 
فقارنوه بخط النسخ المنظم والمعتدل والجميل» واستخرجوا منهما خطا ثالثا ليس بطىء الكتابة كالنسخ ولا 
متصفا بنواقص التعليق» خطا بعيدا عن الإفراط والتفريط؛ منظماء متيناء ذا دوائر ظريفة وجذابة()» وأطلق 
عليه خط النستعليق وهى كلمة مركبة من كلمتين هما نسخ وتعليق» ومعناه التعليق الواضحا"). 

وعلى الرغم من أن معظم المؤرخين والباحثين يشيرون إلى أن خط النستعليق قد ابتكر على يد 
مير على التبريزى7"؛ إلا إنه يوجد نماذج من هذا الخط سبقت هذا الخطاط بنحو نصف قرنء غير أنها 
كانت مشتتة وناقصة» وحين جاء مير عماد نظمه وأكد على قواعده"). 


(')لوحة رقم(471-ب). 

(')لوحات أرقام(١‏ 4# هأ-ك). 

()لوحة رقم(19١).‏ 

(؛)حمودة؛ تطور الكتابة» ص87١.‏ 

()فضائلي؛ أطلس الخط والخطوطء ص7 .4١‏ 

(')شبل؛ الكتابات الأثرية على المعادن»؛ ص6". 

(')كان مير على التبريزى من أشهر خطاطى هراة وبخارى في القرن الخامس عشرء والوزير والشاعر والموسيقي. انظر: 
البهنسيء الفن الإسلامي؛ ص .١7١‏ 

(')فضائلي؛ أطلس الخط والخطوط؛ ص7١4.‏ 
يوجد قصة متواترة عن السبب في ابتكار مير على التبريري» حيث رأى في نومه الإمام على كرم الله وجهه؛ وقد طلب 
إليه الإمام أن ينظر إلى طير الأوز ويطيل النظر إليه. واستيقظ مير على من نومه وهذه الرؤية تتراءى له في يقظته. 
وتملذً عليه شعاب نفسه؛ وأخذ بالفعل يستجيب لتوجيه الإمام على وأطال النظر إلى هذا الطائرء وتأمل في خلقته 
واستوحى من أجزاء جسمه أشكالا يطبقها في رسم الحروف العربية. انظر: 
مرزوق(محمد عبد العزيز)ء الفن الإسلامي تاريخه وخصائصه بغداد؛» ©5971١ام؛‏ ص ص170١1171-1,‏ 

ا 


وأصبح خط النستعليق هو الخط الذي اعتمده الإيرانيون فبرعوا في كتابته وتفردوا بإجادته وأصيح 
خطهم المميزا'؛ حيث كان الفرس أكثر تعصباً من غيرهم لخطوطهم الخاصة باعتبارها مظهراً من 
مظاهر القومية/'). وقد شاع استعماله وتهافت الخطاطون في كل البلاد الإسلامية على درسه وإتقانه7). 

ويتميز خط النستعليق بالعديد من الخصائص مثل ليونة استدارته وضآلة خطوطه القائمة وامثلاأ 
مداته حتى ضرب المثل بروعته فقيل (فارسي شكر ست) أى الفارسي حلو كالسكر')؛ واشتهر بأنه 
عروس الخطوط الإسلامية» وكان أنسب خط لكتابة اللغة الفارسية7). كما أن مساحة الخط تقاس بعدد من 
النقاط التى تناسب كل حركة من حركات الحروف فحرف الألف طوله ثلاث نقاط من نقط القلم الذى يكتب 
به كما أن بعض الحروف تكتب بثلث عرض قطة القلم وهى حروف السين» والراء ورأس العين؛ والصاد 
وغيرها. كما يتميز هذا الخط بأنه لا يختلط بحروفه حروف أخرى من أى قلم ولا يضم علامات الحركة: 
ع ين ب سي يدا المتقر خة ويرقة مسقن 1 

وقد تطور خط النستعليق على يدى مجموعة من الخطاطين حتى وصل إلى أيدى سلطانعلى 
المشهدى حيث نضج وترسخ, وإلى يد مير على الهروى ومالك الديلمى وبابا شاه الإصفهانى. وبلغ قمة 
الكمال على يدى المير عماد ونهد تلاميذ المير عماد إلى تحسينه ونشره» وظل على مستوأه هذا حتى 
الفرن؟"1اه/ الكين 


وعلى الرغم من التطور الذى شهده خط النستعليق في العصر التيمورى إلا أن نماذجه المنفذة 
بالتكسيات الخزفية على العمائر في ذلك العصر وحتى بداية العصر الصفوى كانت قليلة جدا ومن هذه 
النماذج النادرة الشريط المستطيل الذى يؤطر فتحة المدخل في قبة دفن شادى ملك 
آقا(؟/الاه/17177م)7"), في حين بدأت تظهر على العمائر منذ عهد الشاه عباس الأول في بعض 
المواضع. وأرجع دكتور/شيل إبراهيم عبيد ذلك إلى أن مضمون النصوص الكتابية المنفذة على العمائر 
والتى تحتوى على العديد من الآيات القرآنية والأحاديث النبوية ومعظم العبارات الدينية لابد من كتابتها 
بالعربية لتتناسب مع المضمون الدينى لتلك النقوش("). 


(:)الباباء روح الخط العربي»ء ص ص8١١-‏ ا 

(')محسن (مصطفى بركات)» دراسة للخط والألقاب والوظائف من خلال النصوص التأسيسية الباقية للعمائر العثمانية بمدينة 
القاأهرة. مخطوط رسالة ماجستير» كلية الآثار -جامعة القأهرة. أمء ص .١ 1٠١‏ 

()الباباء روح الخط العربي» ص ص8١١‏ 1 1 1 

()الباباء روح الخط العربي»ء ص ص8١١‏ >[ 1 

( أخانى؛ فرهنك وازكان واصطلاحات خوشنويسى؛ ص : .١١‏ 

( )عبيد؛ الكتابات الأثرية على المعادن» ص"". 

( أفضائلي؛ أطلس الخط والخطوط:ء ص١47.‏ 

(')عبيد(شبل إيراهيم)؛ ؛ منشات المرأة في أوزبكستان في ضضوء عمائر مدينقي سمر قند ويخارى؛ أبحاث مؤثمر دول المرأة 
السياسي والحضاري عبر العصور: القاهرة. .١‏ ٠ثمء‏ ص .١ 1١‏ 

(')عبيدء الكتابات الأثرية على المعادن» ص5١١.‏ 
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واسستكصوة 


خط النسح ا 


ويقتصر وجود النقوش الكتابية المنفذة بالخط النسخ المحول في رقاب بعض القباب مثل رقبة قبة 
الحجرة الرئيسية في مسجد الشيخ لطف الله('(أشكال أرقام84: 85)»: وفي رقبة قبة الحجرة الجنوبية 
الغربية في مسجد الشاه!'). وتظهر في الشريط الكتابي الذى يتوج واجهة الإيوان الجنوبي الغربي بمسجد 
0 

ويعد هذا النوع من الخطوط البنائية ولذلك يخلط بينه وبين الخط الكوفي الهندسي وبخاصة في 
المراجع الفارسية!'). وانتشر استخدام الخط النسخ المحول بكثرة على العمائر في العصر التيمورى 
وبخاصة على رقاب القباب» والتي من أهم نماذجها رقبة القبة الغربية بمسجد بيبي خانم بسمرقند(؟٠8-‏ 
ه/1504-159م)7): ورقبة قبة دفن تومان آقا(4٠8/ه/5٠14١م)():‏ ورقبة القبة بمسجد خواجه 
أبو نصر يارسا(ه485ه/147:0١0)(".‏ 


7 ( 
لا شك أن النقوش الكتابية بما تشتمل من مضامين متنوعة تعكس امتزاج الفن والدين في وحدة 
جميلة؛ فكان الخط يحتوى عاطفة دينية تزيد من قيمته الفنية(ة). وتشتمل النقوش الكتابية المنفذة على 
المنشات موضوع الدراسة على الكثير من المضامين المتنوعة سواء كانت نصوص تأسيسية وبعضص 
الأشعار العربية والفارسية أو آيات من القرآن الكريم وبعض الأحاديث النبوية وبخاصة الشيعية أوعبارات 
دينية مذهبية ويمكن حصر أهمية مضامين النقوش الكتابية كالتالىي:- 
الكتابات التسجيلية:- 
نصومص , تأسيسية: 
أزدادت العناصر التي تؤلف النصوص التأسيسية في القرون المتأخرة فأصبحت أصول وأكثر 
تعقيدأ عن تلك المنفذة في النصوص التأسيسية المبكرة. وتعد النصوص التأسيسية من أهم النقوش الكتابية 
المسجلة على العمائر والتى تشتمل على أسماء المنشئين أو الملوك التى نفذت في عهدهم المنشآت الدينية 
وألقابهم ووظائف هؤلاء المنشئين فتعد من أهم وأبرز وسائل الدعاية والإعلان لهم7")؛ بالإضافة إلى العديد 


ت أرقام(١7؟"23؛‏ 4 ؟؟). 


/ألوحة رقم(015). 
النفش» خط بنأيى» ص ص 265-١5 2-١1١‏ [. 


4 ت أرقام(87: 85). 
1 


)( رك متا مااءكدآ عتدصج 151 د81‎ 0١ 
0 


من التواريخ التى تبرز الفترة الزمنية التى أنشئت بها هذه المنشآت وما عليها من تكسيات خزفية. كما 
تشتمل على العديد من أسماء الخطاطين والمعماريين والخزافيين» ويمكن حصر أهمية النصوص التأسيسية 
في النقاط التالية: 


أسماء ا لمنشئين :- 

تشتمل العديد من الأشرطة الكتابية على النصوص التأسيسية الخاصة بالمنشات موضوع الدراسة 
وتتوج حجور المداخل الرئيسية في الغالب ويتخللها أسماء منشئيها التى تأتى في معظم الأحيان في نهاية 
الأشرطة الكتابية في حين يأتى اسم السلطان الذي أنشأت المنشأة في عهده في منتصف الشريط الكتابي 
سابق على إسم المنشئ بحيث يكون أعلى فتحة الباب مباشرة لإعطاء المزيد من الإجلال للشاه ويجبر 
الزائر أن يمر أسفل اسمها'!؛ كما ينصف الشريط الكتابي إلى قسمين تسجيلين و متمايزين/' وينفذ في 
معظم الأحيان بلون مخالف للون المنفذ به باقي الشريط الكتابي» وقد إلتزم الخطاط بتلك القواعد في 
الأشرطة الكتابية في عهد الشاه عباس الأول. 


ولم يلتزم الخطاطون في عهد الشاه عباس الثاني بتطبيق هذه القواعدء فتخاذلوا عن مراعأة وضع 
اسم الشاه في منتصف الشريط الكتابي كما يتضح من الأشرطة الكتابية في مدرسة جده كوجك7')ء ومدرسة 
شفيعيه!'). كما لم ينفذ اسم الشاه بلون مخالف للون المنفذ به الشريط الكتابي كما في مدرسة جده كوجك 
ومدرسة جده بزركق7. ويشتمل الجزء الخاص باسم الشاه على أربع أجزاء هى الكنية والاسم والنسبة 
والنسب!١).‏ 


الألقاب:- 
تيل اللصوسن التلوضية النديد من الألقاب النضورسة سواء كانت لقايا فخرية خاضمية بالنشاء 
عباس الأول أوالشاه عباس الثانى أو ألقابا وظيفية تطلق على الأمراء من المنشئين. 


الألقاتب ) لفخر بة:- 
يوجد العديد من الألقاب الفخرية التى ورد ذكرها في النصوص التأسيسية وكانت تطلق على الشاه 
عباس الأول والشاه عباس الثانى كالتالي؛:- 


.239 رقصطمتاصتعكص1آ عتدعهاو1 رمنه81(') 
0 ,ركهت صتهكص1[ عنسهاك] رتم81 (') 
( الوحة رقم( ١ا/ا-ب).‏ 
ا 0 ١‏ يوون 
حة ل قم 1-5 ). 
236 ,رده متىكص] عندسهاكا نتنها8(') 
5-0006 


الملك:*- 
لقب "الملك" يطلق على الرئيس الأعلى للسلطة الزمنية» وهو لقب معروف في اللغات السامية(", 
وقد ورد في الشريط الكتابي بمسجد سفره جى حيث لقب به الشاه عباس الأول وألحق به صفة "الأكرم". 


السلطا",:- 

السلطان في اللغة من السلاطة بمعنى القهر ومن هنا أطلق على الوالي. وقد ورد اللفظ في آيات 
قرآنية عديدة بمعنى الحجة والبرهان. وهذا اللفظ مأخوذ من اللغة الآرامية والسريانية. ويوجد هذا في 
أوراق البردي العربية منذ القرن الأول الهجري: مثل خراج السلطان وبيت مال السلطان. ويقصد به سلطة 
الحكومة والوالي أو الحاكم. ومن ثم صار يطلق على عظماء الدولة» وقد استعمل لأول مرة في عهد 
هارون الرشيد حين لقب به خالد بن برمك7). وأطلق بصفة خاصة على السلاطين في العصريين 
السلجوقي والغزنوى/). 

وأول من تلقب بهذا اللقب من الصفويين هو سلطان جنيد"). واستمر يتداوله الملوك الصفويون. 
وإضافة إلى ذلك أصبح يلقب به الحكام الجدد في عهد الشاه عباس7). ويوجد هذا اللقب في النص الأول 
بمسجد مقصود بيك» وفي الشريط الكتابي بمسجد الشيخ لطف الله حيث لقب به الشاه عباس الأول. 

وألحق به في بعض الأحيان صفة "الأعظم" بصيغة "السلطان الأعظم". وكان هذا اللقب يطلق على 
كثير من الأسر مثل سلاطين غزنة» كما عرف بين السلاجقة في إيران وسلاجقة الروم» ولقب به السلطان 
أبو سعيد بهادرخان؛ وعلى أوزبك خان7؟. وكان يرد في كثير من الأحيان على التحف المعدنية التيمورية 
في المرتبة الثانية بعد لقب مولانا. وقد استمر إطلاقه في العصر الصفوى فأطلق على شاه طهماسب في 
الشريط الكتابي في مدخل مسجد قطبيه المؤرخ بشهر محرم سنة٠55ه/547١م/''؛‏ وكذلك بمدخل مسجد 
ذو الفقار سنة١351ه/1544١0!".‏ وأطلق على الشاه عباس الأول في النص الثاني في مسجد مقصود بيك. 


كما لقب به الشاه عباس الثاني في مسجد بزركٌ ساروتقي ومسجد حكيم ومدرسة شفيعيه. 


(')الباشا(حسن)» الألقاب الإسلامية في التاريخ والوثائق والآثار دار النهضة العربية» 1518م ص455. 

عبيد» الكتابات الأثرية؛ ص 6 /!. 
(')الباشاء الألقاب الإسلامية» ص؟؟7؟. 

7 ,05خ متتعمص1آ عنصسسهاكآ بعنة81(') 
()أشرفء قبائل القزلباش» ص4 .١‏ 
()فهمىء القزلباش»ء ص7١.‏ 
(')الباشاء الألقاب الإسلامية» ص٠؟7؟.‏ 
(')عبيدء الكتابات الأثرية» ص4 5. 
(')هنرفرء كنجينه» ص١٠8".‏ 
ا 


كان يطلق على السلطان إذا كان أبوه من قبله سلطانا('). ونعت به في العصر التيمورى السلطان 
حسين ميرزا حفيد بايقرا بن عمر شيخ بن أمير تيمورا"!. وقد تلقب به حكام الدولة الصفوية فلقب به الشاه 
طهماسب مثلما يظهر بالشريط الكتابي بمدخل مسجد ذي الفقار سنة١351ه/5544١ه().‏ كما لقب به 
الشاه عباس الأول في النص الأول بمسجد مقصود بيك. ولقب به الشاه عباس الثانى في الأشرطة الكتابية 
بمسجد حكيمء ومدرسة شفيعيه؛ وفي الشريط الكتابي بالمسجد الجامع بأصفهان. 


السلطان ين السلطان بن السلطان:- 

أطلق على الشاه عباس الأول في الشريط الكتابى حول رقبة القبة الجنوبية الغربية من الخارج 
بمسجد الشاه. كما أطلق على الشاه عباس الثانى في الشريط الكتابي بمسجد بزركف ساروتقي. وهو يدل 
على شرعية الحكم للشاه عباس الثانى ويؤكد على نسبه لسلالة السلاطين الصفويين. 


أطلق على الشاه عباس الثانى في نص التجديد حول واجهة عقد الإيوان الجنوبي الغربي بالمسجد 
الجامع بأصفهان. 
شأه+- 


لقب فارسي بمعنى ملك وسيدء وكان يطلق على ملوك الفرس أومن تشبه بهم9). وقد أطلق على 
ملوك الصفويين دون التيموريين7. 
ولما كانت الدولة الصفوية أول دولة وطنية في إيران بعد الفتح الإسلامي وأخذت على عاتقها 


3 


إحياء الأمجاد الإيرانية» فقد أعادوا أيضا الألقاب التى كان يتلقب بها ملوك الفرس في قديم الزمن حيث 
تلقب به الملوك في إيران منذ عهد الإشكانيين7). وأول من تلقب به من الصفويون هو شاه إبراهيما". ثم 
أطلق على ملوك الصفويين من بعده. 


)الباشاء الألقاب الإسلامية» ص١؟١.‏ 
')عبيد: الكتايات الأثرية, ص 6 ١‏ . 
5 

) هنرفرء» كُنجينه ؛ ص .١ 8١‏ 
)الباشاء اللقاب الإسلامية»؛ ص ؟6"؟. 
)عبيد: الكتابات ا ص١ .١ ١‏ 
')هنرفر» كنجينه 4 ص 4 . 
')أشرف. قبائل القزلباش» ص؟7١.‏ 


) 
ك' 
أ 
) 
ٍ 
ٍ) 
) 
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فأطلق هذا اللقب على عباس الأول في النص الأول والثانى بمسجد مقصود بيك» وفي الأشرطة 
الكتابية التى تتوج حجور المداخل الرئيسية بمسجد سفره جى ومسجد كوجك جورجير ومسجد جارجى:؛ 
كما أطلق على عباس الثانى في مسجد بزرك ساروتقي ومسجد حكيم وفي المسجد الجامع بأصفهان. 
خاقاث* -٠١‏ 
تعريب لقب "قاخان" التركى الذي كان يطلق على ملوك من تسموا بالأتراك في القرنين السادس 
والسابع من الميلاد وأصل اللقب 'قان قان "أى "قان القان" أو"قان القانات!". 
وقد دخل هذا اللقب في الإسلام فأطلق على رؤساء الترك من المسلمين واستمر هذا اللقب يطلق 
على خانات تركستان وينقش على نقودهم كما انتقل مع الأتراك الذين استأثروا بالسيادة في بعض نواحى 
العالم الإسلامى وبخاصة السلاجقه/'. وأطلق على القراخانيين ثم اطلق على العديد من الحكام المغول في 
ايران وبلاد ما وراء النهر وآسيا الصغرىا". 
وفي عصر ملوك المغول صار لقب 'خافان" أو "قان" يطلق على رئيس الأسرة المغولية صاحب 
السيادة العليا على كافة ولاة المغول في أنحاء العالم. ثم استعمل بعد ذلك للمغول في إيران» وللتيموريين 
كما تشير إلي ذلك نقودهم!'). حيث كان هذا اللقب من جملة ألقاب أمير تيمور التي وردت على التحصف 
المعدنية التى تحمل اسمه("). 
وقد استمر استخدام هذا اللقب في العصر الصفوى حيث لقب به الشاه اسماعيل والشاه طهماسب 
كما ورد في الشريط الكتابى بمدخل مسجد قطيبه/"2؛ والشريط الكتابي بمدخل مسجد درب جوباره 
والمؤرخ بسنة 15565ه/548١.7".‏ 
ولقب بيه الشاه عباس الأول حيث ورد في النص الثاني بمسجد مقصود بيك. وقديضاف صفة 
الأكرم إلى لقب الخاقان وأطلق على الشاه عباس الثانى في الشريط الكتابي بحجر المدخل الرئيسي لمسجد 
يزرف ساروتقي»: والشريط الكتابي في حجر المدخل الشمالي الشرقي لمسبحذد حكيم ومدرسة شفيعيه. 
بهادرخان:- 
لقب مركب من كلمة 'بهادر" وهي كلمة تركية مغولية الأصل مأخوذة من بخاتر والمعني الأصلي 
لها هو الشجاع أو المقدام/!)؛ وكلمة "خان" لقب تركي يطلق علي شيوخ الأمراء في قبائل الترك منذ القرن 
(')الباشاء الألقاب الإسلامية» ص١٠7؟.‏ 
(')الباشاء الألقاب الإسلامية» ص١!؟.‏ 
.7 رقتامنامت كص[ عنصصد[ك]آ ,كد81 (') 
(')الباشاء الألقاب الإسلامية؛ ص؟77. 
()عبيد» الكتابات الأثرية»ء ص١5.‏ 
(")هنرفرء كنجبنه: ص .١ 8١‏ 
(')هنرفرء كنجينه» ص7817. 
(")عبيدء الكتابات الأثرية» ص/01. 
د 5-01 


الأول ومعناه الرئيس7)؛ وبذلك فإن اللقب المركب يعني 'الرئيس الشجاع: وأطلق هذا اللقب على السلطان 
ابو سعيد المغولى في سنة1 ١لاه/1١7١م؛‏ ثم توالى استخدامه مع العديد من أسماء الأمراءء واستمر 
استخدامه في العصر التيمورىء ثم أطلق على الحكام الصفويين الذين أرادوا أن يؤكدوا إتصالهم 
بالمغول7)» وكان هذا اللقب من أهم ألقاب ملوك الصفويين التي تدل على الشجاعة والإقدام. 

وقد ورد هذا اللقب من ضمن الألقاب التى أطلقت على الشاه عباس الأول كما في النص التأسيسي 
بمسجد الشيخ لطف اللهء وفي الأشرطة الكتابية التى تتوج حجور المداخل الرئيسية يمسجد سفره جى 
ومسجد كوجك جورجير ومسجد جارجىء واستمر إطلاقه على الشاه عباس الثانى كما في الأشرطة 
الكتابية بمسجد حكيم ومدرسة شفيعيه. 
ظل الله 7 الأرضينك:- 

كان يضاف لقب "الظل" إلي بعض الكلمات لتكوين ألقاب مركبة والتي من بينها "ظل الله في 
"الأرضين" والأرضون جمع أرض. ويشير هذا اللقب إلي أن صاحبه يلجأ إليه من الجور كما يلجأ إلي 
الظل من حر الشمس وربما قصد أيضا به التفويض(). 

وقد أطلق هذا اللقب على سلاجقة الروم7). كما كان يطلق على سلاطين التيموربين حيث ظهر 
على ظاهر بدن ابريق من النحاس مؤرخ بسنة(١4851ه/455١-14519م)7).‏ وقد استمر في العصر 
الصفوى» حيث أطلق على الشاه عباس الأول بالنص الأول في مسجد مقصود بيك. وفي النصوص 


التأسيسية بمسجد سفره جى ومسجد جارجى. 


فهرمان الماء والطين:- 

وردت قهرمان' في المعاجم بمعاني مختلفة» فجاءت كلفظة فارسية معربة تعنى "بطل" وتجمع 
قهارمه وهو اسم بطل أسطوري''). في حين جاءت في موضع آخر ككلمة مركبة من 'قهر" العربية و'مان' 
صاحب وتعنى'قهرمان" الخازن -الوكيل -الموهوب-المتسلط-رئيس الخدم وصاحب الحكع/'). وتعنى 
أيضا المسيطر الحافظ على من تحت يدهء وكان يلقب به أمين الملك ووكيله الخاص بتدبير دخله وخرجه: 
كما كان تعنى ناظر القصر(). ويعد لقب “قهرمان الماء والطين" من جملة ألقاب تيمورانك التي كان 


(')الباشاء الألقاب الإسلامية» ص74؟. 
7 رقطط0 صنت مصآ عنسحة]ذآ بعنه81 (') 
(')الباشاء الألقاب الإسلامية» ص 84 .١‏ 
(“)الباشاء الألقاب الإسلامية» ص5"84. 
()عبيد. الكتايات الأثرية: ص 1 ١‏ . 
(')شتاء المعجم الفارسي الكبيرء مج١ء‏ ص؟7١١.‏ 
(')التونجى؛ معجم المعربات الفارسية؛ ص ق/ غ: .١‏ 
(')البيهقى (أبوالفضل)» تاريخ البيهقى؛ ترجمة يحيى الخشاب - صادق نشأت؛ دار النهضة العربية» ١14١م؛‏ ص1٠8.‏ 
-41/اب 


يوصف بها('. ثم استخدم بعد ذلك في العصر الصفوى ضمن ألقاب الشاه عباس الكبير(2» وهذا اللقب 
أقرب في المعنى للتعريف الأول الذى يدل على البطولة والشجاعة. 

وورد ضمن ألقاب الشاه عباس الأول بمسجد مقصود بيك في النص الأول؛» وفي النصوص 
التأسيسية بمسجد سفره جى ومسجد جارجى. 


ناصر_عيباد الله:- 

ناسو" ألم قاطل من عادة تسل - تستر 1 على عاواوب تسير] رتم2 1ن اعاتهدعاية قيب 
ناضن"7"). 

وقد استعمل لقب "ناصر" وكان يقصد به الناصر لدين الله وقد اتخذ بعض الولاه لقب "النأصدد" 5-5 
خاصا: فقد تلقب به الحسن ابن على بن الحسن بن عمر بن على بن الحسين بن على بن أبى طالب 
الأطروشيى الذي استولى على طبرستان سنة١٠٠ه/7١11م.‏ وقد دخل لفظ 'ناصر" في تكوين كثير من 
الألقاب المركبة مثل 'ناصر الإسلام"؛ و"ناصر الإمام"» "وتاصر أمير المؤمنين"7)؛ و"'ناصر عباد الل". وقد 
ورد هذا اللقب الأخير ضمن ألقاب الشاه عباس الأول بالنص الأول بمسجد مقصود بيك. 
حافظ بلاد الله:- 

لقب "حافظ" اسم فاعل من الحفظ بمعنى الاستظهار أوالحراسة؛» وهي من الحفظ ضد النسيان7), 
وهو من ألقاب المحدثين. وقد اختص لهم لضرورة حفظهم للأحاديث وأسماء الرجال وتواريخهم ونحو 
ذلك؛ ويدخل هذا اللفظ في تكوين بعض الألقاب المركبة مثل "حافظ الثغور"»: "حافظ الجمهور"؛ و"الحافظ 
لخدمه7'!؛ "وحافظ بلاد الله". وهذا اللقب من الألقاب المركبة التي لقب بها الشاه عباس بالنص الأول 
بمسجد مقصود بيك في النص الأول والتي تشير إلي قوته وسيطرته؛ مما جعله الحاكم القادر على حفظ 
بلاد الله من أعدائه والمتريصين لها. 
بو المظفر +- 

'المظفر" لقب من الظفر وهو النصرء واللقب يشتمل إلي جانب معناه الحربي مدلولا دينيا يرمى 
إلي أن الملقب نظرا لتقواه وصلاحه مؤيد من الله سبحانه في انتصاره على أعدائه. وقد عرف هذا اللقب 
في مختلف أنحاء العالم الإسلامي علي مدى العصور/'). ومصطلح "أبو المظفر" مركب من كلمتين هما 


)عبيدء الكتابات الأثرية» ص7/. 


)عبد 
()عبيد؛ الكتابات الأثرية» ص37؟7, 

و لمعجم الوجيز: ص8 .١ ١‏ 

0 الألقاب الإسلامية؛ ص 6 67, 

()القلقشندى(الشيخ أبى العباس أحمد)ء صبح الأعشى؛ مطبعة دار الكتب المصرية بالقاهرةء ٠174ه/1577م:‏ جدة؛ 
ص ١١‏ 

( )الباشاء الألقاب الإسلامية؛ ص ص؟67؟-817؟. 

(')الباشاء الألقاب الإسلامية؛ ص47 . 
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'أبو" و"المظفر" لتؤلف كنية(')» وكان استخدامه كلقب لملوك الأسرة الصفوية ذا أهمية كبيرة من الناحيتين 
الحربية والدينية» نظرأ لحروبهم المتواصلة مع الدولة العثمانية والأوزبك. 

ويوجد هذا اللقب ضمن ألقاب الشاه عباس الأول في النصين الأول والثاني بمسجد مقصود بيك: 
وفي الأشرطة الكتابية التى تتوج حجور المداخل الرئيسية بمسجد سفره جى ومسجد كوجك جورجير 
ومسجد جارجى. كما ورد ضمن الألقاب التى تلقب بها الشاه عباس الثانى كما في الأشرطة الكتابية بمسجد 
بزرك ساروتقي ومسجد حكيم ومدرسة شفيعيه. 
الاعدل -١‏ 

"أعدل" أفعل تفضيل من "العادل": والعادل في اللغة خلاف الجائر. وهو من ألقاب الملوك ونحوهم 
من ولاة الأمورء وهو من أعلى الصفات لهم؛ لأنه بالعدل تعمر الممالك؛ ويأمن الرعية» وتصلح الأمور(". 
وقد ورد لقب الأعدل ضمن ألقاب الشاه عباس الأول في النص الثاني في مسجد مقصود بيكء» وفي الأشرطة 


الكتابية التى تتوج حجور المداخل الرئيسية بمسجد سفره جى ومسجد كوجك جورجير ومسجد جارجى. 


ع 


الإكبر : - 

لقب "الأكبر" صفة التفضيل من الكبيرء خلاف الصغيرء ويقصد به رفيع الرتبة("). وهو في ترتيب 
سلسلة الألقاب الخاصة بالشاه عباس الأول في النص الثاني في مسجد مقصود بيك. 

صفة تفضيل على وزن "افعل" من كَرّمَ فلان كرماء وكَرامّة: أعطي من طيب خاطر فهو كريم. 
(ج) كِرَام"). 'والكريم" هو الخالص من اللؤم؛ وهو فعيل إذا صار الكرم له سجية» وكان يطلق كلقب 
فخري على العسكريين والمدنيين على السواء؟). وهو من الألقاب التي أضيفت للشاه وتظهر مدى الجد 
والكرم الذي حظي به هذا الشاه بين رجال دولته الذين حذو حذوه في إقامة المنشآت الدينية ويصفه خاصة 
المساجد؛ وفي الأشرطة الكتابية التى تتوج حجور المداخل الرئيسية بمسجد سفره جى ومسجد كوجك 
جورجير ومسجد جارجى. وقد جاء لقب "الأكرم" كلاحقة للقب الملك كأحد سلسلة الألقاب التي لقب بها 
الشاه عباس بالنص الأول بمسجد مقصود بيك. 


صفة من 'شجّع" - شجاعة: قوي قلبه واشتد عند البأس فهو شجيع والشجَاغ: الجرئ المقدامٌ (ج) 
شجعان و"الأشجَعٌ" وأحد الأشاجع7(). وتعد هذه الصفة من أهم الألقاب التى تلقب بها الشاه عباس الأول 


.6 ,015 متتءكم]آ عنصسهاك1 كنها5 (') 
()الباشاء الألقاب الإسلامية» ص788. 
')الباشاء الألقاب الإسلامية» ص"47. 
)المعجم الوجيز» ص517. 
()الباشاء الألقاب الإسلامية»ء ص7 47 . 
(')المعجم الوجيزء ص6؟؟. 
7غ ا 


نظر! لحروبه المتواصلة وإنتصارته المتتالية على الجبهتين الأوزبكية والعثمانية» ويوجد في الأشرطة 
الكتابية التى تتوج حجور المداخل الرئيسية بمسجد سفره حجى ومسجد كوجك جورجير ومسجد جارجى. 
الأعظم: - 

'الأعظم": أفعل تفضيل من العظمة بمعتى الكيرياء وهو يستعمل مع لقب السلطان ليشير إلي سعة 
النفوذ؛ وادعاء السيطرة على كافة ملوك الإسلاء('). 

فورد هذا اللقب ضنمن ألقاب "السلطان العادل الأعظم" علاء الدين أبي الفتح محمد بن تكش 
خوارزم شاهء ثم انتقل هذا اللقب بعد القضاء على خوارزم شاه إلي سلاجقه الروم؛ ثم انتقل إلي مصر في 
عصر المماليك/'". واستمر يستخدم في إيران حتى العصر الصفويء حيث أطلق على الشاه عباس الأول 
في الأشرطة الكتابية التى تتوج حجور المداخل الرئيسية بمسجد سفره جى ومسجد كوجك ج ورجير 
ومسجد جارجىء وأطلق على الشاه عباس الثانى في المسجد الجامع بإصفهان. 

نسبة إلى الشاه صفي مؤسس الدولة الصفوية/) ويظهر في معظم النصوص التأسيسية كما في 
مسجد الشاه ومسجد بزركٌ ساروتقي ومسجد حكيم ومدرسة جده بزرك_ء؛ ومدرسة جده كوجك؛ ومدرسة 
شفيعيه والمسجد الجامع بأصفهان. 


أبو الغازى:- 

لقب "الغازي" هو اسم فاعل من مادة (غزا) العدو- غزوا: سار إلي قتاله فهوغاز. وجمعها 
غزاة!). ولقب 'أيو الغازي" يعبر عن الدور الريادي والحربي للدولة الصفوية سواء في عهد الشاه عباس 
الأول أو قبله أو في عهد خلفائه من أفراد البيت الصفوى. ويوجد في الشريط الكتابي بحجر المدخل 
الرئيسي لمسجد كوجك جورجير حيث أطلق على الشاه عباس الأول. 
أبو النصر :- 

نْصرهٌ على عدوه - تصرا / ونصنرة : أيده وأعانه عليه فهو ناصر7. ولقب "أبو النصر" من 
الألقاب الحماسية التي تعبر عن كثرة الانتصارات التي حققها الشاه عباس الأول في حروبه المتواصلة 


(')الباشاء الألكقاب الإسلامية؛ ص؟١١.‏ 
(')الباشاء الألقاب الإسلامية » ص ص57١-‏ 151. 
(')يجب التفريق بين أفراد الدولة الصفوية الذين ينتسبوا إلى الشيخ صفي الدين الأردبيلى وبين القبائل الصفوية وهى قبائل 
عربية عاشت في الجزء الجنوبي من بلاد الشام في منطقة عرفت بالصفا قبل الإسلام» ولقد حاول بعض العلماء أن يعتمد 
في تسمية هذه القبائل بالصفوية على عثور علماء النقوش على نص يوناني يذكر أسم المنطقة باسم صفائن. لمزيد من 
التفاصيل انظر: 
الروسان(محمود محمد)ء القبائل الثمودية والصفوية دراسة مقارنة» عمادة شؤون المكتبات-جامعة الملك سعودء ص17١.‏ 
()المعجم الوجيزء ص ٠‏ 45. 
( )المعجم الوجين» ص86 1١‏ . 
ع ع /ا ا 


لتوطيد حكمه وترسيخ أركان الدولة الصفوية بعد فترة من الضعف والتدهور التي عاشتها في عهد أبيه 
السلطان محمد خدابنده. ويوجد في الشريط الكتابي بحجر المدخل الرئيسي لمسجد كوجك جورجير حيث 
أطلق على الشاه عباس الأول. 

ا 


> هن 


فتّحّ البلد تغلب عليه وتملكه!'). وكلمة "الفتوح هي جمع لكلمة فتح وتعبر عن كثرة البلاد والمدن 
التي قام الشاه عباس الأول بفتحها وإدخالها تحث سيطرته. ويوجد في الشريط الكتابي بحجر المدخل 
الرئيسي لمسجد كوجك جورجير حيث أطلق على الشاه عباس الأول. 


ع 


الاكمل:- 

هي أفعل تفضيل من صفة (الكايل) والكامل من الرجال هو الجامع للمناقب الحسنةا"). وإضافة 
هذه الصفة إلي ألقاب الشاه عباس الأول تؤكد على قدرته وسيطرته ومدي سطوته. وقد ورد في النص 
التأسيسي لمسجد جارجى حيث أطلق على الشاه عباس الأول. 
الأفخم: - 

لقب به الشاه عباس الثانى بالشريط الكتابي في المسجد الجامع بأصفهان؛ ولقب"الأفخم" مأخوذ من 
الفخامة وهى الضخامة7). 


مالك رقاب الأمم:- 

'مالك" خلاف المملوك وهو من الألقاب الملكية في العصر الإسلامي. وربما كان أقدم استعمال له 
في النقوش مفردا! إطلاقه على ظهير الدين طغتكين أتابك في نص إنشاء بتاريخ سنة05٠5ه/7١١1١م‏ في 
مسجد عمر في بصرى0). 

وقد جاء في هذا الشريط الكتابي مضافا إلي عبارة "رقاب الأمم" فأصبح اللقب "مالك رقاب الأمم": 
وهو يدل على معني القوة والسلطة وقد أطلق على أبى المظفر إبراهيم بن مسعود في نص ملكي مؤرخ 
بسنة55917ه/348١‏ ٠١م‏ من غزنة ويتصل اللقب بإدعاء الحق في السيطرة العالمية التي ظهرت من قبل في 
ألقاب السلطان ملكشاه ثم أغرم بها المماليك بعد ذلك7). كما كان هذا اللقب من جملة ألقاب أمير تيمور”"). 


(')المعجم الوجيز» ص .502١‏ 
(')القلقشندى؛ صبح الأعشى» جاه صن .١‏ 
()الباشاء الألقاب» ص4 4 4. 
()الباشاء الألقاب» ص45 4. 
(')عبيد» الكتابات الأثرية على المعادن؛ ص5/. 
6غ /9- 


وقد ورد من ضمن ألقاب الشاه عباس الأول بالنص التأسيسي بمسجد سفره جىء كما لقب به الشاه عباس 
الثانى في الشريط الكتابي بالمدخل الشمالي الشرقي لمسجد حكيم. 

كما يوجد بعض الألقاب المركية التى تعطى معنى ممائل للقب السابق ولكنها أكثر تعقيدا وقد 
وردت في الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي لمسجد الشاه وهى(لازالت رقاب أعاظم 
الخواقين خاضعة على بابه وجباه أفاخم السلاطين معفرة بتراب أعتابه). 

للا ملو ك العرب و١‏ 

"مولا" يطلق في اللغة على السيد؛ وعلى المملوك» والعتيق» وعلى المنتسب إلي قبيلة وقد استعمل 
كلقب بمعني السيادة أحياناء وبمعني الانتماء أحيانا أخري؛ وهو في كلتا الحالتين مشتق من المعني الأصلي 
للكلمة على سبيل الكناية!'). 

وقد أستعمل ذلك اللقب منذ القرن الثاني الهجري/الثامن الميلادي» كما تطور استعمال اللفظ فأتي 
به كلقب على سبيل التواضع وعلى الرغم من ذلك فقد حدا ببعض الكتاب إلي الدعوة إلي صرف النظفر 
عن استعماله للأعلى حتى يكون موضعا للتأويل. كما استعمل كلقب رفيع بمعني السيد فأطلق على الحاكم 
وكذلك على رؤساء الحشيشية('). 

وقد أضيف إلي هذا اللقب عبارة "ملوك العرب والعجم" فأصبح من الألقاب المركبة؛ وقد أطلق 
لقب "مولى ملوك العرب والعجم" على علاء الدولة أيسي سعد مسسعود في نص تشييد مسن 


سنة8٠5هه/4١١١م‏ على برج مسعود في غزنة» وكذلك ورد في نص تشييد آخر سنة٠/517ه/17171ام‏ 
0 


في جولة مدرسة في سيواس 

وبذلك فقد كان من ألقاب الملوك والسلاطين» ويعد في الفترة التيمورية من ألقاب تيمور حيث ورد 
على ظاهر بدن سلطائية من النحاس مطعمة بالذهب والفضة» تنسب إلى الربع الأخير من القرن 
(مه/؛ ١م)‏ ونص الكتايات "مالك رقاب الأمم مولي سلاطين العيرب والعجه!"). 

ويعد هذا اللقب من أهم الألقاب التي تلقب بها ملوك الدولة الصفوية حيث يثبت نسبهم لآل البيت 
بصفة عامة وعلى بن أبي طالب بصفة خاصة:؛ وإثبات أصولهم الإيرانية من جهة أخرىء وبذلك يؤكد هذا 
اللقب على تشيع الملوك الصفويين من جهة وقوميتهم الإيرانية من جهة أخرىء؛ فأطلق على الشاه عباس 
الأول في الأشرطة الكتابية التى تتوج حجور المداخل الرئيسية بمسجد سفره جى ومسجد كوجك جورجير 


(')الباشاء الألقاب» ص .6©١ 1١‏ 
(')الباشاء الألقاب» ص7١‏ 6. 
(')الباشاء الألقاب» ص15 5. 
(')عبيدء الكتابات الأثرية على المعادن»؛ ص7/. 
اا اك 


ومسجد جارحجى. كما لقب به الشاه عباس الثانى في الشريط الكتابي بالمدخل الشمالي الشرقي لمسجد 


أحد ألقاب الشاه عباس الثانى بالشريط الكتابي بالمسجد الجامع بأصفهان» وهو لقب مركب يدل 
على قوة الشاه عباس الثانى ورحمته في نفس الوقت وقدرته على حماية دولته وأى دولة تلجأ إليه 

وبالإضافة إلى هذه الألقاب يوجد مجموعة من الألقاب المركبة والمترادفة التى أطلقت على الشاه 
عباس الأول مثل "أشرف خواقين الأرض نسبا وأكرمهم حسبأ وأعظمهم رفعة وشأنا وأقواهم حجة 
وبرهانا وأشملهم عدلاً وإحسانا" وتوجد في الشريط الكتابي بحجر المدخل الرئيسي لمسجد الشاه والتني 
تؤكد على رفعة نسب الشاه عباس وفطنته في إدارة الدولة والعدل الذى يسود في عهده؛ بالإضافة إلى 
ألقاب "ملك ملوك العالم» مستعبد صناديد الأمم؛ الشهنشاه الأعظم, المؤيدء المنصور" وتوجد في الشريط 
الكتابي المحيط برقبة القبة الجنوبية الغربية بمسجد الشاه من الخارج. 

وكانت بعض هذه الألقاب ترد بصيغة مؤنثة حيث أطلقت على جدة الشاه عباس الثانى دلارام خانم 
في النصين التأسيسيين بمدرسة جده كوجك ومدرسة جده بزرك ومنها "المفخمة؛ المفقرة؛ المكرمة؛ 
المعظمة» النبيلة» الجليلة» العلية» العالية". 
الألقاب الدينية المذهيية:- 


ومن الجدير بالملاحظة أن المعانى المذهبية والأوصاف غير العادية قد دخلت فن المديح بصورة 
واضحة لم تظهر بهذه القوة والوضوح قبل هذا العصر. فكان إدخال هذه المعاني في قصائد مدح الشعراء 
لحكام الدولة الصفوية على أساس وصف هؤلاء الحكام بصفات لا تتوفر في سواهم» صفات مستوحاه من 
اعتقادهم في الإمام أمرا طبيعياء وربما كان إدخال هذه المعانى في المدح إنما محاولة لإكساب فن المديح 
عاملاً جديدا من عوامل الجدة ترفع هذا المدح في نظر الملوك من حيث إن مورد الشعراء الرئيسي في 
الرزق كان من هؤلاء الملوك!". 

ونلاحظ زيادة الألقاب الدينية المذهبية منذ بداية العصر الصفوى بصفة عامة ومنذ عهد الشاه 
عباس الأول بصفة خاصة وذلك نتيجة لدعوة الملوك الصريحة للشعراء بترك مدح الأشخاص والتوجه إلى 


مدح آئمة الشيعة وذكر مناقبهم وبكاء من استشهد منهم فقد كانوا هم أنفسهم قدوة صالحة للشعراء في هذا 


(')عبد المؤمن» عوامل إيجاد الظواهر الأدبية» ص ص7١؟١-8١7.‏ 
-/419 ا 


الشأن فقال الشاه عباس الأول: "إن هذه الصومعة التى بنيتها هدفي في أن تكون تكية كلاب علىء وقد 
صارت عبارة 'خانه دلكشا" تاريخا لها لأنها من صنع كلب و 0 


الست 

لقب "الحسيني" من الألقاب الدينية المذهبية الشيعية نسبة إلي سيدنا الحسين بن على بن أبسى 
طالب(" والتي أراد بها الشاه عباس إثبات نسبه إلى آل بيت الرسول (صلى الله عليه وسلم). وأطلق هذا 
اللقب على الشاه عباس الأول في النصين الأول والثاني في مسجد مقصود بيك. كما لقب به الشاه عباس 
الثانى في الأشرطة الكتابية بمسجد بزرك ساروتقي ومسجد حكيم ومدرسة جده كوجك؛ ومدرسة جده 
بزركء ومدرسة شفيعيه والمسجد الجامع بأصفهان. 


يعد لقب "الموسوي" من الألقاب الدينية الشيعية نسبة إلي الإمام موسى الكاظمء حيث يدعى 
الصفويون أنهم من سلالة موسى الكاظم, الإمام السابع من الأئمة الإثتنى عشرية للشيعة7). ويظهر في 


النصوص التأسيسية في مسجد حكيم ومدرسة شفيعيه. 


مروج مذهب الأئمة الإثنى_عشر:- 

لقب مركب من كلمة 'مروج" وعبارة 'مذهب الأئمة الأثنى عشر"؛ وكلمة "مروج" تعني الشخص 
الذي ينشر خبر أونبأء وقد ورد في الشريط الكتابي بمسجد مقصود بيك. 

وفي بعض المواضع كان يرد هذا اللقب بصيغة أخرى وهى "مروج مذهب الأئمة المععصومين' 
وورد في النص الثانى في مسجد مقصود بيكء وفي النص التأسيسي بمسجد الشيخ لطف الله» وفي 
النصوص التأسيسية بمسجد بزرك ساروتقى ومسجد حكيم. وقد تأتى بصيغة "مروج مذهب آبائه الأئمة 
الطاهرين" كما في النص التأسيسي بمدرسة شفيعيه. كما يرد بصيغة 'مروج مذهب أبائه الطاهرين" وهو 
من ألقاب الشاه عباس الثانى بالشريط الكتابي بالمسجد الجامع بأصفهان. 


محى مرأسم أبائه الطاهريم:- 
هو لقب مركب من كلمة "محي" التي تدل على انبعاث الحياة والنشاط في شئ من جديد بعد أن فقد 


الحياة» وعبارة 'مراسم أبائه الطاهرين" والتي يقصد بها آل بيت الرسول صلى الله عليه وسلم من فرع 
على بن أبي طالب. وهذا اللقب من الألقاب الشيعية الهامة التي تلقب بها ملوك الدولة الصفوية ليثبتوا 


(')عبد المؤمن» عوامل إيجاد الظواهر الأدبية» ص55١.‏ 
(')يتمتع الحسين بن على بمكانة كبيرة لدى الشيعة بصفة عامة والأعجام منهم بصفة خاصة؛ حيث يعتقد البعض أنه تزوج 
شهربانويه بنت يزدجرد الفارسي. انظر: 
أبن البلخى» فارسي نأمه» حققه وترجمه عن الفارسية يوسف الهادىء» الدار الثقافية للنشر»١1؟55‏ ١ه‏ - ٠ ٠. ٠‏ آمء ص .١١‏ 
(أ)موجز دائرة المعارف الإسلامية» 7" جزء» الطبعة الأولى؛ مركز الشارقة للإبداع الفكري» ج؟؛ ص١‏ 44. 


سارغ ا 


حقهم في أنهم أول من أقام دولة شيعية في إيران بعدما كانت تدين في معظم فتراتها بالمذهب السني» ويدل 
أيضاً هذا اللقب على أنهم رعاة هذا المذهب والمحافظين عليه والعاملين على نشره وحمابته. وقد ورد في 
النص التأسيسي بمسجد الشيخ لطف الله. 
خلف أخلاف سبد_المرسلب:- 

تعنى كلمة خلف:- الجيل يأتي بعد الجيل» وجمعها أخلاف(). ولقب "خلف أخلاف المرسلين" هو 
لقب مركب كما إنه لقب مذهبي شيعي يؤكد على انتساب الأسرة الصفوية لآل بيت الرسول صلي الله عليه 
وسلم وبخاصة على بن أبي طالب رضي الله عنه وفاطمة الزهراء رضي الله عنها. وقد ورد في النص 
التأسيسي لمسجد جارجى. 

يعتير النص التأسيسي في مسجد الشاه من أهم النصوص التأسيسية التى تسجل العديد من الألقاب 
التى كانت محببة للشاه عباس والتى تثبت ولاثه وانتمائه للأسرة العلوية وهى "تراب العتبة المقدسة النبوية 
ولمانة الباحة النظير ة العلوية". 

وهذه الألقاب المركبة ذات الصبغة الشيعية؛ تؤكد على رعاية حكام الأسرة الصفوية للمذهب 
الشيعي ونشره وترويجه بمختلف السبل والطرق سواء كانت سلمية بنشر الدعاة ليخطبوا في المساجد أو 
بإنشاء المدارس لتدريس هذا المذهب» أوعن طريق الردع والقتل والتعذيب. 
الألقاب الوظيفية:- 

وقد شاع في العصر الصفوى مجموعة من الألقاب والرتب العسكرية. وجدير بالذكر أنه نظرا لأن 
هذه القبائل كانت تركية وتركمانية الأصل فقطء فكانت هذه الألقاب أيضا تركية الأصلء ولا غرابة في ذلك 
حيث كانت لغة البلاط الصفوى في ذلك الحين هى اللغة التركية الأمر الذى جعل الشاه إسماعيل ينظم 
ديواناً كاملاً باللغة التركية» والحديث عن هذه الألقاب والرتب يرتبط بالحياة الإجتماعية» فقد كان أمير 
البلاط ومعاونوه هم قادة الجيش وكانت الألقاب التى تطلق على هؤلاء القادة في الحياة الإجتماعية لا تنزع 
عنهم في حالة الحرب7(). ويمكن أن نشير إلى بعض هذه الألقاب كالتالي:- 
يبك:- 

'بيك" وصحتها 'بك" كلمة تركية من بيوك/') بمعنى كبير ويلاحظ أن استعمال بك كلقب كان يلحق 
بالإسه!). وكان هذا اللقب يطلق على جميع أفراد القزلباش7'). وقد الحق باسم مقصود بالنص الأول 
والنص الثاني في مسجد مقصود بيك. 


()المعجم الوجيز» صم ١‏ 1 
(')شرفء قبائل القزلباش؛ ص؟87١.‏ 


ٍ ن» دراسة للخط والألقاب» ص؟457. 
')الباشاء الألقاب الإسلامية؛ ص؛ ؟7. 


0ت 


'ناظر" اسم هذه الوظيفة مأخوذ إما من النظر الذي هو رأى العين لأنه يدير نظره في أمور ما 
ينظر فيه» وإما من النظر بمعنى الفكر: لأنه يفكر فيما فيه المصلحة من ذلك7). و'ناظر" من الألقاب 
الوظيفية التي تلقب بها 'مقصود بيك" حيث الحق هذا اللقب باسمه في النصين الأول والثاني بمسجده؛ مما 
يدل على أن الأفراد من طائفة الأكراد يعينون في المناصب القيادية للجيش والإدارة رغماً عن قادة 
القزلباش كما كانوا يتساوون مع كبار قادة القزلباش وكبار الشخصيات في الوضع الاجتماعي والمرتية(". 
ويطلق هذا اللقب بصفة خاصة على وظيفة “ناظر البيوتات'). 


حو ابجدار :- 

لقب وظيفي يتكون من مقطعين الأول كلمة "حوائج' بمعني توابل والثاني هو كلمة "دار" التي تعني 
"بيت" فيكون معني هذا اللقب 'بيت الحوائج'. ويقابله في التركية "الحوائج خناناه' وهي جهة تحت يد 
الوزيرء منها ما يصرف اللحم الراتب للمطبخ السلطاني والدور السلطانية ورواتب الأمراء والمماليك 
السلطانية وسائر الجند والمنعمين وغيرهم من أرباب الرواتب الذين تملأ أسمائهم الدفاترء وكذلك توابل 
الطعام للمطبخ السلطاني والدور السلطانية ومن له توابل مرتبه في الأمراء وغيرهم؛ والزيت للوقود 
والحبوب وغير ذلك من الأصناف المتعددة» ولها مباشرون منفردون بها يضبطون أسماء أرباب 
المستحقات ومقادير استحقاقهم وهي من جهات الصرف حتى أن ثمن اللحم وحده مبلغ ثلاثين ألف درهم 
في كل يوم فيما عداه من الأصنافء وربما زاد على ذلك(". 


سفره جىي: - 
لقب وظيفي مكون من مقطعين أسفره' بمعنشي سفره) سيماط» مائدةا'), وأجي" فهي لاحفة تدل على 
العمل!'). فتعني كلمة "سفره جي" المسئول عن الموائد الملكية. 


جا جى باشى: - 
لقب وظيفي مركب من كلمتين هما "جارجى" بمعني منادي كما تعنى باللغة التركية 'نقيب7) وكلمة 


'"باشى" تعني رئيس[ وهي كلمة تركية وبذلك فإن هذا اللقب يعني "رئيس المنادين"»: ويعتبر منصب من 


(')فهمى» القزلباش:» ص7١.‏ 

فلسفي؛ زندكانى شأه عياس» ج اء ص 6 .١١‏ 
()الباشأ(حسن)؛ الفنون الإسلامية والوظائف على الأثار العربية؛ نادنة أجزاء: دار النهضية العربية؛ ج أ ص لالا١ .١‏ 
(')فهمىء القزلباش: ص7١.‏ 
()ناظر بيوتات :- لقب وظيفى أطلق على مدير المصانع الملكية في العصر الصفوى. انظر: 

سويلم» الاتجاهات العقائدية والفكرية في العصر الصفوى» ص/. 
()القلقشندى»؛ صبح الأعشيء ج ؛» ص ص١١١7-1١19-11١1.‏ 
١‏ بيبيان؛ فر هنف فرزان» صللمهة 6 , 
("أشتاء المعجم الفارس الكبير» مج ١ء‏ ص157. 
(')دهخدا (على أكبر)؛ لغت نامه» دكتر محمد معين» تهران» جاب سيروسء تيرماه 14٠ه.ش»‏ ص١‏ 4. 
1 سنا المعجم الفارس الكبير» مج أء ص 65ل ١‏ . 

٠ه‏ ف ث/يأاله 


مناصب فتئة في الجيش في العصر الصفوي7"؛ فهو ضارب الباروجى في أثناء الحرب ويبلغ بقدوم 
السفراء والمندوبين والأمراء إلى قصر الملك؛ وكان يقرأ أوامر الملك في المياديين العامة بصوت عال 
حتى تصل تلك الأوامر إلى كل شخص عن طريق طبقة آل جارجى حتى لا يجهل أحد القوانيين مجدداً!"). 
كما كان يقوم بتوصيل الأخبار في الأسواق والمسجد الجامع في أيام الجمع وأوقات الصلاة مثل الأخبار 
المهمة وفقد الأبناء أو الأمور الصناعية أو فقد البضائع وكانت تتم عن طريق دفع مبلغ للمنادى(). 
واستمر استخدام هذا اللقب في العصر القاجاري7'). وقد ورد في النص التأسيسي لمسجد جارجى. 


اعتماد الدولة_العلية: 
كان يطلق هذا اللقب على الوزير الأعظم وهوالشخص الثاني يعد الشاه كما أنه الرئيس الأعلى 
لأركان الدولة وعامة أمراء البلاط وجميع أمراء الولايات» وهوالمشرف على الأمور المالية والمتصرف 
في جميع نفقات الرداة عي اتسيف برااي واو امد ار عا انا ااي بريات 
إلا إذا وضع خاتم الوزير”")» ويجلس إلى يمين الشاه في المجلسء لذا كان يقال له أحيانا وزير الميمنة(). 
كما يوجد بعض الألقاب الفخرية التى كانت تطلق على الأمراء كالتالى:- 
دده د( كّاهو*- 
لقب مركب من كلمة 'بنده" التي تعني عبد وقد سبق شرحها وكلمة "دركاه" التي تعني "البلاط 
الملكي" أو"الحرم"7)؛ والمعني العام لهذا اللقب يصبح 'خادم البلاط". ويلاحظ أن هذا اللقب يأتي مباشرة 
قبل اسم المنشئ "خلف سفره جى"؛ ليؤكد على ولائه وانتماته للبلاط الصفوي وللشاه عباس الأول. 


مخدوم الأمراع: 

لقب مركب من كلمتين هما "مخدوم” و"الأمراء"» ولقب '"مخدوم" من الألقاب الرفيعة إذ إنه يشير 
إلى أن الملقب في درجة تؤهله لأن يكون مخدوما لعلو مرتبته» وسمو محله؛ ونظرا إلى أن اللقب يشير 
إلى أن الكاتب خادم للمكاتب إليه لم يستعمل في السلطانيات أي في المكاتبات التي ترد عن السلطان: 


( )شتا » المعجم الفارس الكبيرء ص6 .6١‏ 

“أشرفء قبائل القزلباش» ص ص85١-1819.‏ 

) ')سلطانزاده(حسين)؛ بازارها در شهرهاى إيران- شهرهاى ايران» محمد يوسف كيانى» ج؟؛ سازمان جاب وانتشارات 
وزارت فرهنئقف وأرشاد أسادمى» 1 ٠١‏ ه.سشء ص .1١7 ١‏ 

()دهخداء لغت نامه؛ ص٠4‏ . 

( )جمعة. تاريخ الصفوبين» ص8 .١‏ 

) أسويلم: الاتجاهات العقائدية» ص ./١‏ 

( أجمعة تاريخ خخ الصفويين»: ص 8 : .١‏ 

0 0 الوهاب)» معجم الآثار والأديان: معجم لألفاظ الحضارة والعمارة والآثار والأديان: القاهرة» 111 أمء 
ص77 .١‏ 

أن/ا 


واختص فقط بالمكاتبات7'). ونسبة كلمة "الأمراء" إلى لقب 'مخدوم" وإطلاقه على ساروتقي ربما أراد به 
بعد الله عز وجل وبالتالي فقد وجب عليهم طاعته وموافقته على جميع الأمور. 
ألقاب التواضع والتذلل الى ألنه: 
خادم الفقر اء: 

لقب مركب من كلمتين "خادم" و"الفقراء". ولقب 'خاده" كان برد في المكاتبات ليعير نف صاحب 
"الترجمة". واستخدم في تكوين بعض الألقاب المركبة مثل "خادم بيت الله المقدسي"؛ و"خادم الحرمين 
الشريفين'! واستخدم هنا في تكوين لقب “خادم الفقراء" الذي لقب به ساروتقي ليدل على مدى تواضعه 


وتقوأه. 
أقل العباد:- 

لقب أطلق على محمد داود الحكيم منشئْ مسجد حكيم» وهو من الألقاب التي تدل على تواضعه. 
الملك ١‏ 3 


لقب مركب من كلمتين "ملك" وكلمة "الكريم" وهى صفة ضد اللئيم وتجمع على كرماء وكرام وهى 

من الألقاب التي تجرى مجرى التشريف7). وأطلق على محمد داود الحكيم منشىء مسجد حكيم. وهذا يدل 
على انحطاط هذا اللقب في عهد الشاه عباس التاني حنلى أصبح يطلق على 2 شخاص غير الملوك 
والأمراء. 
ا حقر_عياد الله وأحوجهم إلى عفو ربه:- 

لقب به محمد شفيع الإصفهانى في مدرسة شفيعيه» وهو من الألقاب التي تدل على التذلل لله 
سبحانه وتعالي. 

وبعد هذا الإستعراض السريع لمجموعة الألقاب التى وردت في النقوش الكتابية بالتكسيات الخزفية 
في المنشآات موضوع الدراسة نلاحظ زيادة الألقاب التى تلقب بها الشاه عباس الأول وتنوعها عن تلك 
التى تلقب بها الشاه عباس الثانى» في حين زادت الألقاب التى تلقب بها الأمراء من المنشئين في عهد 


الأخير. 


(')الباشاء الألقاب» ص454. 
(')الباشاء الألقاب»؛ ص ص .١ 17-١11‏ 
(')أمحسن؛ دراسة للخط والألقاب» ص14 ؟6. 
مثا 


العبارات الدعائية:- 

تفيد النصوص التأسيسية في التعرف على العديد من العبارات الدعائية التي كانت تأتى في الغالب 
قرب نهاية النصوص التأسيسية» وكانت في الغالب عبارات دعائية للشاه وكانت تزيد أو تقل من نص إلى 
آخر. ومن أيرز هذه العبارات وأكثرها انتشارا في النصوص التأسيسية عبارة "خلد الله ملكه" والتى شاع 
استخدامها على المنشآت في عهد الشاه عباس الثانى في مسجد حكيم ومدرسة شفيعيه وقي عهد الشاه 
عباس الأول بمسجد الشيخ لطف الله ويضاف إلي هذه العبارة لفظة "سلطانه" أو 'سلطتته" كما بالنص 
الأول في مسجد مقصود بيك وفي الأشرطة الكتابية بمسجد كوجك جورجير ومسجد بزرك ساروتقي. 

كما توجد عبارة "أفاض على العالمين بره وعدله واحسانه" والتي وردت بالتص الأول في مسجد 
مقصودء والتي قد يزيد عليها بعض العبارات مثل عبارة " ...... وعظمته وشوكته ومعدلته ونصرته 
وحشمته إلي يوم القيامة" كما تظهر في النص التأسيسي بمسجد سفره جى. أو تليها عبارة "بتوفيق الله 
تعالي" كما في النص التأسيسي بمسجد كوجك جورجير. 

ويوجد مجموعة من العبارات الدعائية التى تظهر في نصوص تأسيسية متفرقة مثل عبارة "اللهم 
متع المسلمين بطول حياته وضاعف ثواب جميله وحسناته وارفع درجاته وظفره جميع أعدائه بمسافي 
القرآن من آياته الله آمن بلده إلي يوم القيامة" وتوجد في النص التأسيسي بمسجد جارجي. وعبارة "واجري 
في بحار التأييد فلكه بمحمد وأله الطيبين الطاهرين المعصومين صلوات الله وسلامه عليه وعليهم أجمعين" 
وذلك في النص التأسيسي بمسجد الشيخ لطف الله. وعبارة "خلد الله ظلال معدلته على مفارق العالمين 
بمحمد وآله المعصومين" كما في نص التجديد بالمسجد الجامع بأصفهان. وعبارة "خلد الله تعالى ايام دولته 
ومعدلته وسلطنته إلى يوم الدين" بالنص التأسيسي بمدرسة جده بزرك ومدرسة جده كوجحك. 

ويوجد بعض العبارات الدعائية التى كانت تخص المنشئين مثل "أدام الله تعالى أفضاله ورفع 
قدره إلى يوم الدين" وتوجد في النص التأسيسي في مسجد حكيم. 

وعبارة 'نصر جنده وأيد دولته وحرس مهجته وعافيته وأفاض عارفته وايد دوام مدة فيض دولته 
القاهرة وخذل أعدائه بفضل حقه وقرة عينه وخصه بمد عمره وعزه" وتوجد في الشريط الكتابي برقبة 
القبةَ بمسجد الشأه. 

كما يوجد مجموعة من العبارات الدعائية للأئمة الإثنى عشر والدعاء على من عاداهم ومن أهم 
نماذجها تظهر في الشريط الكتابي حول رقبة القبة من الخارج بمسجد الشاه مثل عبارة 'ومن على الشيعة 
الإثنى عشرية حتى الجبابرة واقتل الأحبة من أبناء أمية والذي تبعهم في الخسران وبوئهم دار جهنم وبئس 
القرار اللهم ايده وأنصره بحق محمد وآله الأطهار". 


كاه /اس 


ومن العرض السابق للعبارات الدعائية نلاحظ زيادة العبارات الدعائية التى كانت مصاحبة للشاه 
عباس الأول مع قلتها للشاه عباس الثانى الذى ظهر في عهده العديد من العبارات الدعائية الخاصة 
بالأمراء من المنشكين. 
اللغة الفارسية:- 

أفلح العرب في أن يفرضوا لغتهم على معظم الأقاليم التى فتحوهاء وحين لم يفلحوا في القضاء 
على اللغات القومية في كل طبقات الشعب في بعض البلاد التى دانت لهم استطاعوا أن يحولوا تلك البلاد 
إلى كتابة لغتها بالخط العربي7). وقد أصبحت اللغة العربية هى اللغة الرسمية للدولة منذ الفتح الإسلامى 
لمختلف الأسر الحاكمة لإيران وعلى الرغم من ذلك فقد استمرت اللغة الفارسية متداولة بين العامة. كما 
استمر استخدام بعض الألفاظ والألقاب الفارسية؛ فتنبه الإيرانيون إلى الحروف الفارسية (ب» ج» ذ» 83) 
الخاصة بهم منذ القرون الأولى. إلا أن بعض الكتاب لم يراعوها فيما بعد. ثم عزفوا عن إستعمالها شيتا 
فشيئا ومن لم يراع الحروف الأربعة كتبها بحسب الرسم العربي» كما أنهم ما كانوا يعتنون حتى 
القرن؟"ه/5م برسم الكلمات (كهء جهء بهء نه)» بل كانوا يرسمونها (كىء جىء بيء نى) وأحياتا 
يرسمونها كما هى» وظهرت بعض الإصلاحات الأولى في الخط في عهد الدولة الصفوية ولاسيما في 
رسم الحروف الأربعة والكلمات (كه؛ جهء به؛ نه) رسموها بهاء غير ملفوظة» أووصلوها بالكلمة بعدها 
(من غير هاء)7'). وقد عرفت بعض الأسرات الحاكمة في إيران وبلاد ما وراء النهر بإحيائهم للثقافة 
الإيرانية مثل الطاهريون» والسامانيون» والصفاريون» وربما كانت منشاتهم تشتمل على كتابات باللغة 
الفارسية ولكنها لم تصل إلينا”). 

وتوجد على العمائر الإسلامية المبكرة بعض النقوش الكتابية المنفذة باللغة الفارسية المختلفة 
المضامين مثل بعض الأسماء الفارسية وبعض التواريخ وبعض الكلمات ولكن بشكل قليل كما تظهر في 
بعض العمائر البويهية في برسبوليس(ق5-4ه/١١-١١م)»؛‏ وفي قبة دفن صفى بولند في الجزء الشمالي 
من قرية فرغانة بأوزبكستان كما توجد العديد من الأشعار الفارسية في رباط ملك في قرية ظفارجان فيما 


١ 


بين سمرقند وبخارى وقد جددها نصر ابراهيم القراخانى في(١411ه/78١-1731١47)21).‏ 
وانتشر استخدام الأشعار الفارسية على العديد من المواد وبخاصة البلاطات الخزفية بالعمائر في 
العصر الإيلخانى في القرن الثالث الهجرى ومن أهم نماذجها البلاطات الخزفية بقصر آباقا خان المغولى 


()حسن؛ فنون الإسلام» ج١؛‏ ص4 ؟7. 
(')فضائلي» أطلس الخطء ص8١4.‏ 
4 ,قدصمتاصتهكص1] عتسماو] رعنهاظ(') 
2123-4 ركطهمتامتككم] عتصحد1ك] رعنه81 () 


هش م /ا-- 


في تخت سليمان في شمال غرب إيران7'). وعلى الرغم من ذلك فقد استمرت اللغة العربية اللغة الرسمية 
للنصوص التأسيسية حتى العصر التيمورى» في حين استمرت الأشعار تنفذ باللغة الفارسية على العمائر 
في العصر التيمورى و من أهم نماذجها مدرسة دودور بخراسان(855ه/55: ١م‏ ومسجد الشاه في 
مشهد(ه85ه/0١115١م)»‏ وقبة دفن درب أمام يأصفهان(/451ه/557١م)».‏ والمسجد الجامع 
بنيسابور(4859ه/5437١-5117١م)ء‏ بالإضافة إلى العديد من العمائر في عصر الآق قيونلو في 
القرن 5ه /منتصف القرن5١.7').‏ 

ونظرا لأن الدولة الصفوية كانت أول دولة وطنية بعد الفتح الإسلامى فقد أخذت على عاتقها إحياء 
اللغة الفارسية في مختلف المجالات ولما كان عهد الشاه عباس الأول من أبرز فترات العصر الصفوى من 
الناحية الحضارية فقد ظهر ذلك جليا في النقوش الكتابية على العمائر موضوع الدراسة حيث أصبحت 
بعض العبارات والألقاب الفارسية تتخلل النصوص التأسيسية كما في النص الأول بمسجد مقصود بيك 
وفي النصوص التأسيسية بمسجد سفره حى ومسجد كوجك جورجير ومسجد جارجى ومسجد أقا نور 8 
كما يتميز مسجد مقصود بيك بوجود شريط كتابي حول دخلة المحراب منفذ أغلبه باللغة الفارسية» وإستمر 
إستخدام بعض العبارات الفارسية في الأشرطة الكتابية على بعض المنشآت التى ترجع إلى عهد الشاه 
عباس الثانى مثل مسجد برك ساروتقيء ومدرسة جده كوجك؛ ومدرسة جده بزركٌ. ومن نماذج هذه 
الألقاب فخرية:- 
عالم بنأه:*- 

لقب فارسي مركب صفة تعتى ملاذ العاله2). وقد أطلق على الشاه عباس الأول في النص الثانى 
في مسجد مقصود بيك. 
بادشأه:»- ١‏ 

لقب فارسي مركب من كلمتين "باد" بمعنى تخت أوعرشء و'شاه" بمعنى صاحب أوسيد: أي سيد 
العرش أو الملك. وكان يطلق على خانات خيوه كما يظهر من نقودهه”"). 

و"يادشاه" تعنى في التصوف "الله7")؛ وقد وردت ضمن ألقاب الشاه عباس الأول بالنص الثاني 
لمسجد مقصود بيك. 


(')لمزيد من التفاصيل عن مضامين الأشعار الفارسية المنفذة على البلاطات الخاصة بتخت سليمان مع ترجمة باللغة العربية 
لهاء انظر : 
القاهرة» الطبعة الأولى» ١١٠١م.‏ 
.121724-25 ,1215112110135 ع1لللة15[1 007 
('المزيد من التفاصيل عن أهمية اللغة الفارسية في النصوص التأسيسية في عهد الشاه عباسء انظر: 
الصعيدى(رحاب إبراهيم أحمد)» اثر معنوى زبان فارسى در متون تأسيسى در ايران از ورود اسلام تا دوران صفوى؛ 
52١‏ داس ثمونه هايى از دورة شأه عباس اأول. جهارمين مجمع بين المللى استادان زبان وادبيات فارسى- ته ران :٠١‏ 
١ ١‏ كتوبر ١-‏ حل أم. : 


)شتاء المعجم الفارسي الكبيرء مجاء ص1887. 
:/)الباشاء الألقاب الاسلامية: ص١ .١١‏ 
')شتاء المعجم الفاأرسي الكبيرء مج؟» ص5 .5١‏ 


مثا 


جمحاد:- 

لقب مركب من مقطعين "جم" وهي كلمة فارسية تعنى اسم الملك الايرانى القديم جمشيدا'"الذي 
يخلط بعض العامة بينه وبين الملك سليمان حينا() والاسكندر حينا آخرء حين يسند إلي الكأس يكون 
المقصود جمشيدا"!؛ والمقطع الثاني "جاه"؟) وهي كلمة عربية تعنى الملك والعظمة. وبذلك فإن المقطعين 
معا يكونا كلمة "جمجاه"' والتي تعنى في جاه جمشيد أوفى صولة جمشيد. وقد أطلق ذلك اللقب على الشاه 
عباس الأول بالنص الثاني في مسجد مقصود بيك. 


ملائك سياه كردون ياركاه:- 
لقب فارسي مركب من 'ملائك" بمعنى 'ملائكة' و'سباه" بمعنى جيش7"؛ و"كردون" بمعنى 
الفلك!")» و'باركاه" بمعنى بلاط/")» ويعنى اللقب في مجمله المؤيد بلاطه بجيوش ملائكة الفلك» ويمكن 
اعتبار هذا اللقب من الألقاب الدينية التى تشير إلى التأييد الدينى الذى يحظى به الشاه. وقد أطلق ذلك 
اللقب على الشاه عباس الأول بالنص الثاني في مسجد مقصود بيك. 


علبا حضصرث:- 
لقب مركب من كلمة 'عليا' وهى مؤنث 'أعلى" أفعل تفضيل معناها الأعظهء7)؛ وكلمة حضرت" 
وتعنى احص "د لبمعلى الفناء و حضرة الرجل قربه وفناؤه وتقال بفتح الحاء وكسرها وض مهاء؛ وقد 
استعمل اللفظ كلقب فخري وهو أحد ألقاب الكناية المكانية وقد استعير المكان للتعبير عن الشخص وهو 


(!)/صحة لفظه جم شيد ومعناه شعاع القمر ولقب بذلك لجماله. ملك من ملوك الفرس من الطبقة الأولى وهى الفيشدادية. 
واشتهر عصره بالإزدهار والحرص على الارتقاء بالكثير من الصناعات وبناء القصور والحمامات والقناطر والجسور 
واستخراج الذهب والفضة والنحاس وسائر الطيوبء فينسب إليه بناء مدينة برسبوليس التى تسمى اليوم تخت جمشيد. 
وظل لمدة ثلثمائة وثلثين سنة في أرفع ملك وأحسنه؛ وملك رقاب الجن والإنس حتى إنه إدعى الألوهية مما آثار عليه 
العامة فطغى وتجبر إلى أن قضى عليه الملك بيوراسف الملقب بالضحاك الحميرى بجيوشه الكثيفة القادمة من اليمن. 
لمزيد من التفاصيل انظر: 
الثعالبي (أبي منصور)؛ ذكر أخبار الفرس وسيرهم؛ مكتبة الأسدى» طهران؛ 19171١م»‏ ص ص١٠١-11.‏ 
البستائى» دائرة المعارف» المجلد العاشرء ص ,.6©١7١‏ 

(')الأصطخرىء المسالك والممالكء ص؟/. / 
ويذكر الثعالبي أن هذا خلط عظيم لأن بينهما أكثر من ألفى سنة» وذلك الخلط نظرا للتشابه بين عهديهما من حيث القوة 
والقدرة وطاعة الجن والإنس. انظر: 
الثعالبي:» ذكر أخبار الفرس وسيرهمء ص١٠.‏ 

(')شتاء المعجم الفأرسي الكبير» مج ١؛‏ ص ؛ 85. 

()شتاء المعجم الفارسي الكبيرء مج١ء‏ ص 445. 

( )طبيبيان» فرهنكٌ فرزان» ص571. 

(')طبيبيان» فرهنكى فرزان» ص678. 

(')طبيبيان» فرهنك فرزان» ص7١٠.‏ 

(')آموزكار(حبيب الله)» فرهنق آموزكار الفاظ وكلمات معمول ومتداول در زبان فارسي امروز» جاب سومء تهران؛ 
ص 6 .67١‏ 

 ا/ما_‎ 


بهذا المعنى لقب أصل لمؤنث غير حقيقي7(". واللقب ككل يعنى العالية المقام وقد أطلق على دلارارم 
خانم في النصين التأسيسيين بمدرسة جده كوجك ومدرسة جده بزرف. 
بالإضافة إلى مجموعة من الألقاب ذات الصبغة الدينية المذهبية كالتالي:- 
بنده شأه»- 
لقب مركب مكون من مقطعينء المقطع الأول كلمة "بنده' وتعنى عبد- رقيق7("؛ والمقطع الثاني 
كلمة “شاه" وهي تعنى الملك- السلطان ولكنها جاءت هنا بمعناها الصوفي "الله سبحانه وتعالى"7)؛ فيكون 
معناها "عبد الله". وقد ورد هذا اللقب في النصين الأول والثاني في مسجد مقصود بيك. 


رواج دهنده مذهب آائمة انذي عشر :- 
لقب مركب من كلمة "رواج" بمعني شيوع: وانتشار(؛), وكلمة "دهنده'" وهي أسم فاعل يمعني 
عاطي» واهب7"اء بالإضافة إلي العبارة العربية الأخيرة مذهب الأئمة الاثني عشرء وهذا لقب آخر 
باللغة العربية سبق شرحه عند الحديث عن الألقاب بالنص التأسيسي لمسجد الشيخ لطف الله وهو'مروج 
مذهب الأئمة المعصومين". وهذه الألقاب المذهبية تدل على مدى تمسك حكام الأسرة الصفوية بصفة 
عامة والشاه عباس الأول بصفة خاصة بالمذهب الشيعي وجهودهم المضنية لنشر هذا المذهب؛ وقد 
ورد في النص التأسيسي لمسجد جارجى. 
باخلاص أمبير المؤمند»" أبى طالب:- 
الغلام في أصل اللغة هو الصبي الصغير ويجمع على غلمان وغلمة؛ ثم صار اللفظ يطلق على 
المملوك الصغير السن أو الذي لم يتجاوز مرحلة الشباب7", ويأتي هذا اللقب في المرتبة الثانية عشرة 
من مراتب أرباب الخده!". 
ومن جهة أخري وردت كلمة "غلام" في توقيعات بعض الصناع. وريما كانت تدل على أن 
الصانع المذكور قد تعلم صنعته على يد صانع آخر ومن ثم فإنه يحس كأنه مملوكه» وربما تدل على أن 
الصانع كان مملوكاً فعلاً لصاحب الاسم الوارد في التوقيع بعد لفظة غلام» كما كان بعض الصناع يوقعون 
أسماءهم مسبوقة بلقب غلام كناية عن التواضع”!"). 


( أمحسن؛ دراسة للخط والألقاب» ص ص ٠ ١‏ و هاوه 
(أشتا؛ المعجم الفأرسي الكبير؛ مج١اء‏ ص ١١‏ 2, 
/أشتاء المعجم لفارمي الكبير ؛ مج 1 هن181 .١‏ 
١‏ ببيان» فرهنف فرزان؛ ص8 ل 2 . 
) “أشتاء المعجم الفارسي الكبير؛ مح ١؛‏ ص .١1١17١‏ 
) /)الباشاء الفنون الإسلامية والوظائف» جآاء ص 1 1/5. 

')عبيدء الكتابات الأثرية على المعادن»؛ ص١/.‏ 
(')الباشاء الفنون الإسلامية والوظائف»؛ ج؟؛ ص18/. 

/اة 7ه 


ومن الملفت للنظر أن عبارة "غلام بإخلاص أمير المؤمنين على بن أبي طالب" تركييها باللغفة 
الفارسية ولكن كلماتها عربية وتعني "الغلام المخلص لأمير المؤمنين على بن أبي طالب"؛ وهذا اللقب 
يشير إلي مدي تشيع الشاه عباس الأول وإلي إخلاصه ووفائه واعتزازه بعلي بن أبي طالب(رضي الله 
عنه). وقد ورد في النص التأسيسي لمسجد سفره جى. 
مدت كلب أستان على بن أبي طالب:- 

لقب فارسي مركب يعنى "كلب عتبة على"» والذي يعتبر من الألقاب الشيعية الهامة التى تدل على 
الخضوع لآل البيت» وخدمة أفراد الأسرة الصفوية للمذهب الشيعيء وكان هذا اللقب من أبرز وأحب 
الألقاب للشاه عباس الأول حيث نقشه على خاتمه لكى يستعمله في المراسلات الرسميةط('). ويوجد في 
النص التأسيسي في مسجد آقا نور. 

ونلاحظ أن معظم هذه النصوص التأسيسية خاصة بمنشآت الأمراءء» في حين أن المنشآت التى 
أنشأها الشاه عباس الأول منفذة باللغة العربية كما تظهر في مسجد الشاه ومسجد الشيخ لطف اللهء كما 
يوجد بعض الأشعار الفارسية التي تنتهى بالتاريخ بحساب الجمل والتى ظهرت في نهاية عهد الشاه عباس 
الأول في مسجد آقا نور وإستمرت في عهد الشاه عباس الثانى في مسجد حكيمء بالإضافة إلى بعض 
الأشعار في مدح الرسول عليه الصلاة والسلام والتى تظهر في واجهتي البازار بمسجد الشاه. 

بالإضافة إلى وجود بعض العبارات الدعائية باللغة الفارسية والمنفذة بالخط الكوفي الهندسي بداخل 
بعض الأشكال النجمية الرباعية الروؤس في باطن حطات المقرنصات في مسجد الشيخ لطف الله. وفي 
بعض أشكال المربعات المائلة في الواجهات الخارجية لمسجد الشاه. 


الخطاطون وتوقيعاتهم :- 

لا شك أن هذه الثروة من النقوش الكتابية وبخاصة في عهد الشاه عباس الثانى كانت بفضل العديد 
من الخطاطين الدين كانوأ من المقربيين للشأه بالإضافة اك لملّعهم بالحس الفنى حلى غدت كلمة "فناث" 
تعنى خطاط!(). وكان الخطاط يمر بالعديد من المراحل حتى يصل إلى مرحلة الأستاذية كالآتي:- 
إبتدائى -مبتدئ: هي أول مرحلة من التعليم ويتعلم فيها الفنان كتابة الحرفء الكلمة؛ السطرء ويتمرن على 
الكتابة بقلم بمقدارين أو المتوسط الذي يصل سمكه ''مليمترء ويجب أن يحاول التمرن على نموذج 
الأستاذ. 
متوسطه-متوسط. 
(')فلسفي» زندكانى شاه عباس» جا؟ةء ص7١‏ . 


(')فضائلي: أطلس الخط والخطوطء ص١11؟.‏ 
مر /أا ‏ 


خوش -جيد: يتعلم الفنان في هذه المرحلة شكل الحروف وتركيبهاء والكلمات وقواعدها الأصلية. 
عالي-جيد جدا: يتعرف الخطاط في هذه المرحلة على أساليب الكتابة» وأنواع الخطوطء والفنون المتعلقة 
بالكتابة والأدوات المستخدمة. 

ممتاز-ممتاز: هي المرحلة التي يجد فيها الخطاط قدرة الكتابة النقلية ويراعى في أساليب الكتابة الأصول 


الإثنى عشر للخطء وعلم الألوان» والأوراق» ثمععثنة ويمكن أن يكتب بقلم آخر ينفس الكفاءة: وفي هذه 
الأثناء تصبح للكتابات قيمة كبيرة وحينها يجد القدرة على كتابة كتاب أو رسالة. 


استادى-أستاذ!'): وهى آخر مرحلة يصل إليها الخطاط. والخطاط الذي يبلغ مرحلة الأستاذية يدرك 
الخصائص الفنية لكل حرف من ناحية ورشاقته وانتصابه وتأنقه وامتداده وتناسيه من ناحية أخرى. 
ومرحلة الأستاذية تمنحك فدرة علي منح الأشكال المختلفة مسحة من الكمال والسال؟. 


والمعروف أنه كان للخطاطين المنزلة الأولى بين الفنانين» إذ كان الخطاط هو الذي يحدد الفراغات 
التى بملؤها الرسام بالصور التلوضيحية لتزيين الكتاب وكان هوأة الخط يتسايقون لشراء نماذجح من خطوط 
مشاهير الخطاطينء كما يحدث الآن بالنسبة للوحات التصوير7). وتعد مهنة الخطاط من أشرف المهن/'). 


وتنتهي العديد من الأشرطة الكتابية بتوقيعات الخطاطين بالعديد من الصور والأشكال. وكان يسبق 
توقيعات الخطاطين العديد من الكلمات مثل كلمة "كتبه أوكتبها" في الشريط الكتابي الذي يحيط بالمحراب 
في مسجد مقصود بيك(شكل رقمه)7)؛ والأشرطة الكتابية في مسجد الشيخ لطف اللهل'اء ومسجد الشاه!"), 
وفي الشريط الكتابي بحجر المدخل الرئيسي لمسجد آقا نور(). ومسجد بزركف ساروتقي/!!)» ومسجد 
حكيم (أشكال أرقام 787 0511 ومدرسة جده بزرك(شكل رقم 17 #-بغ1')؛ وندرسة شفيعيه(شكل 
رقه "5 د)!"1). 


) ')فضائلى؛ خط تعليم» ص١ .١‏ 


خانى (حميد رضا قليج)؛ ؛ فرهنف وازكّان واصطلاحات خوسنويسى وهنرهاى وأبسته؛ انتشارات روزنهء حاب أول» 
زمستان11377ه.شء» ص .١11 ١‏ 
ٌ “أفضائلي؛ أطلس الخط والخطوط»:» ص ؟57١.‏ 
')الألفى» الفن الإسلامي؛ ص١ .١١‏ 
()الألفى؛ الفن الإسلامي» ص5 .٠١‏ 
()لوحة رقم(8؟-ى). 
()لوحة رقم(؟!-ص 
([ الوحات أرقام(1 7١‏ حب واكحبء .)١4١‏ 
[ )لوحة رقم(411-ب). 
([)إلوحة رة (١1هحد),‏ 
0 "إلوحات ل قا( ١‏ 56, ثإهانض ييل لقلآك 165ك 15), 
( ')لوحة رقم(؟10-ز). 
(')لوحة رقم( /الا-ز). 
١/8 4‏ 


كما يسبق توقيعات بعض الخطاطين كلمة 'نمقه" مثل الشريط الكتابي في حجر المدخل الرئيسي 
لمسجد مقصود بيك7''(شكل رقم؟؟). وفي بعض الأشرطة الكتابية يسبق إمضاء الخطاط كلمة "رقم" 
وبخاصة الخطاط صحيفي جوهرى في الشريط الكتابي بمسجد سفره جى(شكل رقم7١1-ب)7'أومسجد‏ 
كوجك جورجير(شكل رقم"١27)01.‏ 

وقد تكون توقيعات الخطاطين جزءا من الشريط الكتابي فتأتى في نهاية الشريط الكتابي وتكون 
بنفس حجم الحروف وبنفس الأسلوب كما في الشريط الكتابي في مسجد مقصود بيك(ش كل رقم5؟)2), 
وفي الشريط الكتابي حول رقبة القبة الجنوبية الغربية بمسجد حكيم/). 

وقد تنفذ بشكل رأسي في نهاية الشريط الكتابي مخالفا للكتابة الأفقية كما في الشريط الكتابي في 
مسجد الشيخ لطف اشر(" وفي مسجد سفره جى(شكل رقم/ ١‏ احب)7"), وفي النص الكتابي أعلى فتحة 
الباب الرئيسي بمسجد الشاهل"؟؛ وفي مسجد بزرك ساروتقي7)؛ وفي العديد من المواضع يمسسجد حكيم 
مثل الأشرطة الكتابية بحجر المدخل الشمالي الشرقي”'')؛ والإيوان الجنوبي الغربي والإيوان الشمالي 
الشرقي والإيوان الشمالي الغربي(شكل رقم11١)!'"؛‏ وحول المحراب الرئيسي7""؛ والشريط الكتابي 
بحجر المدخل الرئيسي لمدرسة جده بزرك (شكل رقم؟؟؟-بغ)9''"؛ ومدرسة شفيعيه(شكل رقم7417- 
د)'"). وبعضها منفذ بخط النستعليق أسفل الشريط الكتابي بشكل أفقي كما في الشريط الكتابي الذى يحيط 
بالمحراب في الظلة الجنوبية في مسجد حكيم(شكل رقم817؟)9". وقد تنفذ بشكل رأسى مائل في مسجد 


1 
كوجك جورجيرا'')» ومسجد جارجى 


()لوحة رقم(١1-ز).‏ 
وقد سبقت كلمة 'نمقه" توقيع الخطاط 'محمد سياوش" في الشريط الكتابي بمسجد ذو الفقار(٠145ه/1545م).‏ انظر: 
لوحة رقم(8171). 
()لوحة رقم(؟5١-د).‏ 
[)لوحة رقم(؟1١-ج).‏ 
) 'إلوحات فام. «لحزء ما-ى). 
( /لوحة رقم(124). 
( الوحة رقم(؟!-ص). 
ُ) إلوحة رقم(؟5١-ى).‏ 
[()الوحة رقم[١٠1-ب).‏ 
| الرجة رار 11 
[: )الوحة رقم(501). 
6 الوحات أرقام( -وع 164 165.» 66 9أ)), 
( ألوحة رقم(١٠٠).‏ 
( إلوحة رقم(1/-ز). 
( الوحة رقم(: /الاسز). 
1" /الوحة رقم(5؟١1١).‏ 
( إلوحة رقم(17١-ج).‏ 
حي “كت 


وبعض توقيعات الخطاطين تكون أسفل نهاية الشريط الكتابي يخط أصغر كما في نهاية الشريط 
الكتابي في مسجد الشاه('). 

ولعل من أهم مميزات النقوش الكتابية التعرف على أسماء الخطاطين الذين قاموا بتنفيذهاء والذين 
كاأنوا ولا شلك من صفوة وأجود الخطاطين ومن المقربين من الشاه. ونلااحظط أن انما الخطاطين تكون 
عادة في نهاية الأشرطة الكتابية والأشعار الفارسية التى تشير في معظمها إلى النصوص التأسيسية 
للمنشآات موضوع الدراسة. ومن أهم هؤلاء الخطاطين:- 


جعفر_على الامامي: - 

يعد جعفر على الإمامى أو على بن جعفر الإمامى كما ذكره البعض من خطاطى الثلث في 
النصف الثانى من القرن العاشر الهجرى ومن أعماله الشريط الكتابي بالجهة الغربية من المسجد الجامع 
بإصفهان ومؤرخ بعام155ه/٠‏ م بالإضافة إلى الشريط الكتابي بحجر المدخل الرئيسي بمسجد 
مقصود بيك والمؤرخ بعام١٠١٠ه/١7170)؛‏ كما كان يشتغل بمهنة التصوير ولعل كلمة 'نمقه" التسي 
وردت قبل الإسم تفيد معنى تجويد الكتابة لا سيما وأن معظم كلمات الشريط الكتابي قد جاءت باللغة 
العربية» بالإضافة إلى إنها تشير إلى اشتغاله بمهنة التصوير(شكل رقم7)15)؛ ولذلك ربما يكون هو المنفة 
للتصميمات الزخرفية بمسجد مقصود بيك. ويعتقد أن يكون جعفر على الإمامى ذو علاقة قرابة يمحمد 
رضنا الأماس 2 
على_رضا العباسي: - 

كان من أشهر خطاطى البلاط» وقد لقب بالعباسي نظرا لمكانته وقربه من الشاه عباس» في حين 
كان يلقب قبل ذلك بالتبريزى نسبة إلى مدينة تبريز التى تتلمذ فيها على يدى ملا محمد حسين التبريزى 
في خط النستعليق» في حين تتلمذ علي يدي علاء الدين بن محمد التبريزى في خط الثلث7). 

وفي عهد الشاه محمد خدابنده استولى العثمانيون على تبريز فطرد منهاء وتوجه إلي قزوين 
عاصمة الصفويين حينذاك حيث أقام في المسجد الجامع ونفذ جزءا من كتاباته» ثم خدم فترة لدى فرهاد 
خان قرامانلو وكان يتبعه في العديد من المدن مثل خراسان ومازندرانء ولما ذاع صيت علي رضا أمر 
الشاه عباس فرهاد خان أن يكون من زمرة البلاط الملكى وكان ذلك في يوم الخميس من أول شوال سنة 
١هم1557م‏ فأرسل الشاه عباس مجموعة من الخطاطين ليتثلمذوا علي يديه مشل على رضا 
()لوحة رقم(١1١1-ج).‏ 
(()همايى؛ تاريخ اصفهان» ص١١٠.‏ 


( أسرمدى؛ هنرمندان ايران» ص .١6‏ [' 
ب1984 ,70111121620201 بقتة ةا بتممقحصآ- لخ 1102 0قتتسقطهل8 89 امتامءكر]1 ب(كقآع1200اع 11 () 
20007 


()فضائلي؛: أطلس الخط وخطوط؛: ص7”8. 
11/ا 


الإمامى ومحمد صالح الأصفهانى وعبد الباقي التبريزى ليتعلموا خط الثلث؛ ومن ثم أخذ على رضا في 
الترقي في خدمة الشاهء ولم تمض فترة كبيرة حتى عين في منصب الكاتب بدلاً من صادق بيك أفشار(), 
وظل على رضا حتى وفاته من زمرة المقربيين للشاه عباس. وكان ينعم بعطايا الشاه وهداياه حتى لقب 
ب 'شاهنواذ" " أي "المدلل لدى الشاه " أو"المقرب من الشاه"» كما لقب بصاحب الأقلام السبعة حيث إنه 
برع في خط الثلث والرقعة والتعليق والنستعليق والريحانى. وتضاربت الأراء حول تحديد تاريخ وفاته 
حيث يذكر البعض أنه توفي عن عمر يناهز 75 اسنة ولذلك لقب بشيخ الخطاطين ولكنه أمر غير 
مؤكدا"). 

وقد نفذ الشريط الكتابي الذى يحيط بالمحراب في مسجد مقصود بيك(شكل رقمه")؛ والشريط 
الكتابي بحجر المدخل الرئيسي لمسجد الشيخ لطف اللها')» وبعض الأشرطة الكتابية في داخل المسجدء كما 
قام بتنفيذ الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسى لمسجد الشاه. 

كما يوجد بعض الإشارات التى تدل على أن على رضا العباسي عمل كمصور بجانب عمله 
كخطاط ومن أهم هذه الدلائل تصويرة نشرها أقلقلى من متحف طوبقابوسراى بإستنطنبول موقعة باسمه: 
وذكر 5315182 ألبوم في نفس المتحف حيث العديد من الصفحات موقعة بإسم "على رض" أوالتبريزى 
وإحداها يحتوى على تصويرة مؤرخة بعام١١١٠ه/15175م‏ موقعة باسم "على رضا". كما يوجد 
مخطوط لجامى يحتوى على تصاوير في مجموعة 11.167011132 بنيويورك موقع بصيغة "كتبه وصوره 
وذهبه على رضا العباسي" في الصفحة الأخيرة من المخطوط (571١٠1ه/517١-11)015154).‏ 

كان "صحيفي" من خطاطى الثلث بأصفهان في القرن١1ه/7١م‏ معاصرا للشاه عباس الأول؛ 
كما كان يكتب بخط النستعليق ولكنه كان أكثر مهارة في خط الثلث ولذلك كان ينفذ الشريط الكتابي بخط 
الثلث ثم يوقع بخط النستعليق مثل الشريط الكتابي بمسجد جارجى 5١1١٠ه/١١15م().‏ وكان يشتغل ظ 
بجانب عمله كخطاط ومجلد ومذهب7'). وصار من الخطاطين المشهورين في ذلك الوقت وكان من مدينة 


(')أكان شاعر وكاتب في عهد الشاه عباس وكان يتولى مدير مكتبة السلطنة منذ عهد الشاه إسماعيل.انظر: 
فلسفىء زندكانى شأه عباس» حداء؛ء ص .١ 7١‏ 
(')فلسفى؛ زندكانى شاه عباس» ج »١‏ ص١7؟.‏ ولمزيد من التفاصيل انظر: 
سرمدىء هنرمندان ايران» ص ص /,ه: -58: . 
(')ويعتقد البعض أنها من أحسن الكتابات التى قام بها على رضا العباسي وتفوق تلك التى نفذها في مسجد الشاه. انظر: 
8 , ققططط لطلقط!اد بطعاء/8آ 
عممتناه؟؟ بدعنصة 121 متخ رتعاصنة2 كصخ معطمويع نللهن بأمدطط شق "1- مهن نلك ,(اءطددة) لعدططن1](*) 
3 ,1968 رووع:122 تتوع قط1/11 01) بواذاذتتء كتطلا بعأعملا بوعل[ ,117 
()همايى؛ تاريخ أصفهان؛ ص1١‏ 2 .١‏ 
("أسرمدى؛ هنرمندان إيران» ص" 77؟. 
-97149- 


شيراز» وتمتع بقدر ومكانه عالية» كما عرف عنه سرده الشعر الفارسي والتركي بإتقان وأكثر أشعاره في 
وصف الأئمة المعصومين. 
وقد كشفت الحفائر بمسجد الجمعة بأصفهان عن نقش كتابي مكسو بطبقة من الجص منفذ بخط الثلث 

الممتاز وخط النستعليق المتوسط ومؤرخ بسنة 353557ه/587 ١م‏ موقع باسم هذا الخطاط("). 

ولآن نسبه ينتهى'بصوفي خليل" فقد كان من أكابر أسرة "ذوالقدر” فعرف أيضاً بهذا الاسم وكان له 
ابن ملقب ب"اسيرى" وقد توفي في حياة أبيه وحينها اعتكف 'صحيفي" وتوفي عام 57١٠1هل/1117ام‏ 
ودفن في مقبرة 'سه تنان" بالمسجد الجامع بأصفهان7(). 

وتوفي صحيفي جوهرى في عام 177١1ه/1117م().‏ ويذكر أنه توفي وقد تجاوز الثمانيين من 
العمر (2). وقد تعدد توقيعات هذا الخطاط حيث كان في بعض الأحيان يوقع بإسم صحيفي فقط كما في 
الشريط الكتابي في مسجد سفره جى(شكل رقم7١١-ب)7؛‏ كما كان يوقع بصيغة "صحيفي جوهرى" كما 
في الشريط الكتابي في حجر المدخل الرئيسي لمسجد كوجك جورجير(شكل رقم5١١)7):‏ وقد سبق أسمه 
لقب 'فقير" كما في الشريط الكتابي بمسجد جارجى. ويسبق اسمه في الغالب كلمة "رقم" وهي كلمة فارسية 


محمد رضا الإمامي: - 

يعد محمد رضا الإمامى من مشاهير الخطاطين المخضرمين وملقب بإمام الخطاطين» حيث عاش 
ب سلسو أربعة من ملوك الدولة الصفوية آخرهم الشاه سليمان» وقد خلد اسمه في المنشآت التي 
أنشأت في عصر كل ملك. ويتضح من آثاره أنه بلغ مرحلة الأستاذية العالية بخط الثلث؛ ومرحلة المهارة 
بالنسخ والنستعليق. وكان معاصرا لأبرز الخطاطين من أمثال على رضا والمير عماد وعبد الباقي ومحمد 
صالح. ولقد أحصيت أعماله فوجدت أنها 1 نص كتابي بالمنشات الأثرية في أصفهان. ومن أقدمها 
النص الكتابي بمسجد الشاه المؤرخ بعام 74١٠ه/5718١مء‏ وآخرها في عام .)7١١048١‏ وقد كان هذا 


(')بياني» أحوال وآثار خوشنويسان؛ ص17؟"7. 

(')همايى» تاريخ اصفهان مجلد هنر وهنرمندان»؛ ص45 .١‏ 

(')سرمدى؛ هنرمندان إيران»؛ صض أ .١١‏ 

(')رفيع؛ تاريخ هنرهاى ملى وهنرمندان ايران»؛ ص صى8117-4105. 

( الوحة رقم(؟8١-ى).‏ 

[الوحة رقم(101-ج). 

(')فضائلى؛ أطلس الخطء ص9؟١؟.‏ 
رفيع» تاريخ هنر هأى ملى»؛ ص١‏ 57. 
أشار 2101606 إلى وجود شريط كتابي محفوظ بمتحف فيكتوريا وألبرت بلندن منفذ على البلاطات الخزفية بخط الثلث 
باللون الأبيض على أرضية باللون الأزرق الداكن يشتمل على توقيع هذا الخطاط بصيغة 'كتبه محمد رضا 01-7 
ويوجد صعوية في قراءة تاريخ هذأ الشريط الكتابي نظرا لعدم الإنتظام في وضع البلاطات الخزفية» ويعتقد أنه 
١ه/1514-1599م؛‏ وكان مخصص لأحد المنشآت في قزوين أي قبل انتقاله إلى أصفهان. لمزيد من التفاصيل 
أنظر :- 
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الخطاط تلميذ على رضا العباسي وعمل تحت سلطته عندما انتقل إلى أصفهان ليسهم في تنفيذ كتابات 
مسجد الشأه» ولكنه فيما بعد في حدود سنة 54٠‏ ١٠ه/ه17ام‏ وبعد وفأة أستاذه أصبح الخطاط الرئيسي 
للكتابات التذكارية المعمارية للمسحد('). 

وقد اختلفت توقيعات هذا الخطاط حيث جاء توقيعه الكامل بصيغة "محمد رضا الإمامى الإصفهانى 
الأدهمى" في الشريط الكتابي بكتلة المدخل الرئيسي لمسجد بزرك_ ساروتقي ومؤرخ بسنة 
7 6ه/145ام وفي الشريط الكتابي بدخلة المحراب بمسجد حكيم مؤرخ بسنة ١لا١٠٠.ه/م150١م‏ 
وفي الشريط الكتابي حول عقد الإيوان الجنوبي الغربي بالمسجد الجامع بأصفهان مؤرخ 
بسنة١٠/1١١ه/159‏ ام و في بعض الأحيان كانت تحذف كلمة الادهمى كما في الشريط الكتابي بدخلة 
المحراب بمسجد حكيم؛ ولكن غالبا كان يقتصر توقيعه على صيغة "محمد رضا الإمامى'(شكل 
رقم 711)/")» كما قام في بعض الأحيان بالتوقيع بخط النستعليق مثلما يوجد في نهاية الشريط الكتابي حول 
شطف عقد المحراب بالمصلى الجنوبي بمسجد حكيم(شكل رقم؟١18١)؛‏ وفي نهاية البحور الكتابية بباطن 
عقد الإيوان الجنوبي الغربي بمدرسة ناصرى(شكل رقم748-و)7). 
الخطاط نور!:- 

هو الخطاط 'نورا" منفذ الأشعار الفارسية في البحور الكتابية التى تتوج مكعب الإيوان الجنوبي 

الشرقي لمسجد آقا نور. وقد اختلفت الآراء في تحديد شخصية هذا الخطاط. 

فيذكر جابر الأنصارى في كتابه تاريخ إيران أن البعض يعتقد أن هذه الأشعار منفذة بخط محمد 
صالح أحد تلاميذ مير عماد القزوينى» ولكن في الحقيقة أنها منفذة بخط ميرزا نور الله ولد صدر الشريعة 
المقصود به أبو ترابا" في عهد الشاه عباس!'). ش 

والحقيقة أنه يوجد العديد من الخطاطين الذين حملوا هذا الاسم ومن أهمهم ثلاشة خطاطين 
معاصرين للشاه عباس الأول وهم كالتالى :- 


نور الدين_محمد اللاهيجى(نورا):- والملقب بخطاط إيران. كان أحد تلاميذ المير عماد. ويشبه 
أسلوب كتابته بخط النستعليق خط مير جوىء وكان نورا من المحببين لدى الشاه. وبعد قتل مير عماد 
خاف نورا تلميذه ففر من أصفهان إلى لاهيجان؛ ولكن بعد فترة قصيرة استدعاه الشاه عباس لإصفهان 
وعمل مرة أخرى بالكتابة. ومن أعمال نورا نسخة واحدة من (جوامع الحكايات عوفي) ومحفوظقة في 


7 بنتتتق هآ - لذ 1102 5101:31222220 59 12561176011 ,1210160 
7 رننصقصآ- لخ 1302 241 تسمسعطهك/8 نظ ممت متكعص1 امكل نط )١(‏ 
(')همايى؛ تاريخ أصفهان» ص6١‏ . 
( الوحة رقم(175). 
()أنصارى: تاريخ أصفهانئ» ص ص .١١ 1-١١5١‏ 
ل 


مكتبة السلطنة والتى بدأها في عام5448١٠ه/1718م؛‏ لكنه توفي في عام٠٠١٠9ه‏ /1540م ولم ينته 
منها وتركها غير تامة/'). 

نورا الاصفهانى:- يقول ابن ترابا: إنه الميرزا نور ابن القاضى غلامعلى قاضى أصفهان وتلميذ 
المير عماد. رحل إلى الهند وتتلمذ على الملا سليمان. يروى أنه نسخ الشاهنامة بأمر الشاه عباس» لكنه 
تضايق من الشاه فيما بعدء وكان ذلك سبب رحيله إلى الهند. وهناك توفي سنة ١7١٠ه/509١.().‏ 


نور الدين محمد:- هو الابن الآخر لترابا وأخو محمد صالح الأصفهانى؛ تفرد من بين تلامذة أبيه 
بكعل فن من فنون الخط. وكان يعمل في مكتبة الشاه عباس» وتوفي سنة 1414هم5١158مء‏ ودفن بجوار 


أبيه9). 


ويذكر سرمدى أن نورا الأصفهانى الذي توفي عام١٠7١٠٠ه/11541م»‏ هو الخطاط الذي نفذ 
الأبيات الشعرية في الإيوان الجنوبي الشرقي في المسجد/'). 
عبد الباقفي التبريزى:- 

كان ملا عبد الباقيى من تبريز ثم انتقل إلى بغداد وتتلمذ على يد الخطاط "محمد دادا" وقام بتنفيذ 
الكتابات بالمسجد الجامع ببغداد حيث ذاعت شهرته7)؛ وقد استدعاه الشاه عباس الأول إلى أصفهان لينف ذ 
كتابات مسجد الشاه عن طريق حاجى محمد حسين جلبى وظل بأصفهان حتى توفي عام94١٠1ه/1579م‏ 
أي بعد عام من وفاة الشاه عباس فكان من الخطاطين المتميزيين في تنفيذ خط الثلث7')؛ كما عرف عنه 
ميله إلى التصوف حيث كان ملحق بالتكية المولوية ببغداد"/ولذلك لقب ب'باقي"؛ كما عرف فضائل الحكمة 
في الفنون ولكنه لم يصرح بها!". 

وقد انضم عبد الباقي إلى فريق الخطاطين المنفذ للكتابات في مسجد الشاه بعد فتح الشاه عباس 
الأول لقندهار سنة 177١٠ه/1577١م‏ في عهد الشاه عباس الأول كما يتضح من الشريط الكتابي المؤرخ 


(')كارنامه ص ١‏ 11 . 

يشير محمد التونجى إلى أن تاريخ وفاة نور الدين محمد اللاهيجى كانت في عام 5١‏ ١٠1ه/117‏ ١م.‏ انظر: 

فضائلى » أطلس الخط والخطوطء ص 5075 . 
(')فضائلى: أطلس الخط والخطوط؛» ص ص”457- 45. 
(')فضائلىء أطلس الخط والخطوط؛ ص ص 4-407 45. 
()سرمدىء دأنشنامه هنرمندان ايران» ص١‏ 15. 

298 بتحطقحصم[-لخ خآ 0تتسمسقطهك8ة بز8 حم أصتعمم] أأعكلء21( ) 
(')همايى؛ تاريخ اصفهان» ص١‏ 5. 
.098 بتلممسا دلخ 1102 20 متسقطهم ةا 89 60م11151 111" 
(')همايى؛ تاريخ أاصفهان» ص .1١‏ 
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بعام 6 ؟٠‏ اه/ه1.157() وقد وصل عبد الباقي إلى حد الإعجاز في الكتابات المنفذة بخط الثلث يممسجد 
الشاه حيث قام باستكمال الأشرطة الكتابية بعد على رضا العباسي لأنه كان أفضل خطاط بعده(). 
محمد صالح إل صفهاني: 

قام الخطاط محمد صالح الأصفهانى بتنفيذ النص الكتابي بالتجميعة الخزفية التي تعلو المحراب في 
حجرة القبة الجنوبية الغربية بمسجد الشاه ومؤرخة بعام 4١٠ه/ 02١578‏ والشريط الكتابي بقبة دفن 
بابا ركن الدين(53؟١٠١ه/11719١م).‏ والمعلومات المتوفرة عن هذا الخطاط قليلة تسبودا وتقتصر على ذكر 
أعماله فقط. 
ياقر الينا: 


يعد باقر البنا من خطاطى القرن١١ه/7١م؛‏ وكما يتضح من لقب "البنا" أنه كان يشتغل بمهنة 
البناء ولذلك يعتقد أنه من البنائين ومنفذي الفسيفساء الخزفية بمسجد الشيخ لطف الثه). 


أسماء المعماريين والحرفيين: - 

يمكن الاستفادة من النقوش الكتابية في التعرف على أسماء بعض المعماريين والحرفيين في تلك 
الفترة من أمثال محمد رضا بن استاد حسين بناء أصفهانى الذي ورد اسمه في بحريين كتابيين بالمحراب 
بمسجد الشيخ لطف(شكل رقم0)88). و'محمد على' الذي ورد اسمه بداخل بلاطة خزفية بباطن عقد باب 
الدخول بمسجد شيخ لطف الهإ(شكل رقم1)47'؟. وعلى أكبر الأصفهاني الذي ورد اسمه في التجميمة 
الخزفية أعلى فتحة الباب الرئيسي بمسجد الشاه. 

بالإضافة إلى 'محمد على ابن أستاذ على بيك الأصفهاني" الذي يظهر اسمه في العديد من 
المواضع بمسجد حكيم مثل المضاهيتين بحجر المدخل الرئيسيء ويتخلل الشريط الكتابي الذى يتوج واجهة 
الإيوان الجنوبي الغربي؛ وفي المربع الماتل الذى يتوج عقد الإيوان الشمالي الغربي(أشكال أرقامه؛ ؟.: 
57 0)8.6.6"). و"إبراهيم بن أستاذ إسماعيل بناء" الذي ورد اسمه في جامة بالإيوان الجنوبي الغربي 
بالمسجد الجامع بأصفهان"). 


.98 بتمطقصسآ-لخ 18302 04هقتمسقطه84 89 حامناصتى مم1 باعل 1م (') 
(')همايى» تاريخ اصفهان» ص١‏ 5. 
( الوحة رقم(141). 
(“)سرمدى؛ هنرمندان إيران»؛ صلم .١ ١‏ 
(الوحات أرقاءم(؟١أح-ب).‏ 
( )لوحة رقم(11). 
(')الوحات أرقام(4 5 هأ-ب» ام26, /141). 
()لوحة رقم(8١٠).‏ 
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كما تبرز بعض النقوش الكتابية أسماء المشرفين على البناء مثل محب على بيكا مشرف البناء في 
مسجد الشاه. ومن الملفت للنظر أن أسماء الحرفيين والمعماريين لم تكن تنفذ على العمائر بانتظام ولكنها 
كانت أكثر انتشارا في إيران/!') وبعض هذه الأسماء يسبقها بعض الألقاب والتي من أهمها:- 

لفظة معربة عن كلمة "أستاذ" الفارسية ومعناها السيد أو المشهور بعمله فاس تعملت في اللغة 
العربية بمعني الماهر أي بنفس المعني تقريبا. غير أن هذه اللفظة استعملت في الدول الإسلامية بدلالات 
وظيفية مختلفة فأطلقت على كل من أتقن مهنته وبلغ درجة رفيعة فيها سواء من رجال الدين أوالعلم 
أورجال الدولة أوذوي الحرف والصناعات والمهارات المختلفة7). 

وبالنسبة لأصحاب الحرفء اقتصر استخدامها على الصانع الماهر الذي قطع شوطا طويلاً في 
صناعته؛ واكتسب قدرة كبيرة في أسرارهاء كما إنه يدل على أن الصانع صاحب هذا اللقب تولي 
الإشراف على عدد كبير من الصناع الذي كان يضمهم مصنعه؛ وكان يقوم بتدريبهم وتعليمهم أصول 
المهنة ويشرف على ما يقومون به من أعمال7". 

وردت هذه اللفظة في كثير من الكتابات على الأآثارء وهو اسم لمن يحترف مهنة البناء سواء 
بالحجر أو بالطوب أو بغيرهماء وقد يمتد عمل البناء إلي نحت الأحجار وحفرها إلي زخرفة الجدران 
والسقوف وكسوتها بالقاشاني وربما إلي الهندسة أيضا#'). وقد ورد في النص التأسيسي بمسجد الشيخ لطف 


بذ 


ألله. 
التواريم: - 

تميزت العديد من الأشرطة الكتابية أو البحور الكتابية بأنها تنتهى بالتواريخ التى كانت تنفذ في 
بعض الأحيان بالحروف باللغة العربية وتمثل جزءا من الشريط الكتابي في حجر المدخل الرئيسي لمسجد 
مقصود بيك(شكل رقم5؟0)7)؛ وفي مسجد سفره جى(شكل رقم17١٠١-ب)1")؛‏ وفي الشريط الكتابي الذى 
يحيط برقبة القبة الجنوبية الغربية بمسجد حكيء7)؛ وفي الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي 


249 رقتامتأمتقعكصآ عتنصداكآ نتتد81(') 

(')الباشاء الفنون والوظائف» ج ١ء‏ ص551. 

عبيدء الكتابات الأثرية على المعادن» ص57١.‏ 
(')عبيدء الكتابات الأثرية على المعادن»ء ص517١.‏ 
()الباشاء الفنون الإسلامية والوظائف:» ج١ء‏ ص8١‏ ". 
( الوحة رقم( ١‏ "-ز). 
( )لوحة رقم(؟5١-ى).‏ 
("الوحة رقم( 1). 

17/117 


لمدرسة جده بزرك(شكل رقم7سب)[('). وقد يكون التاريخ منفذ بهيئة رأسية في نهاية الشريط الكتابي 
الأفقي في مسجد كوجك جورجير(شكل رقم5١١)1).‏ 


كما كانت تنفذ بالأرقام العربية في نهاية الشريط الكتابي حول المحصراب في مسجد مقصود 
بيك(شكل رقمه)7'؛ وفي العديد من المواضع بمسجد حكيم مثل الأشرطة الكتابية بالمحراب الرئيسي/“): 
وفي الإيوان الشمالي الغربي/). وقد تنفذ بالأرقام الفارسية في بعض الأحيان كما في نهاية الشريط الكتابي 
في مسجد الشيخ لطف اللهل")؛ وفي مسجد الشاها"!؛ وفي مسجد بزرك ساروتقي!)؛ ومسجد حكيم في 
المدخل الشمالي الشرقي(شكل رقم47 ؟ح-ب)71'!؛ وفي نهاية الشريط الكتابي بحجر المدخل الرئيسي بمدرسة 
جده كوجك(شكل رقم 1)777'')» وفي الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي لمدرسة 
شفيعيه(شكل رقم؟4"؟-د)!''. وقد ينفذ التاريخ بحساب الجمل كما في البيتين الأخيرين من الأشعار في 
مسجد آقا نور (شكل رقم1)508"". 
الأشعار العربية والفارسية: 

توجد على العمائر موضوع الدراسة العديد من الأشعار المنفذة باللغة العربية والفارسية. ومن أهم 
نماذج هذه الأشعار شعر من بيتين يظهر في بعض البحور الكتابية التى تتوج بعض المضاهيات في 
واجهتى البازار بمسجد الشاها"'' بصيغة: 


ناد غلبا نظيو العحائت تجده عونا لك في النوائب 

كل هم وغم سينجلي بنيوتك يا محمد بولايتك يا على 

كما يوجد مجموعة من الأشعار الدينية المذهبية للشيخ بهائى والشيخ لطف الله في مسجد الشيخ 
لطف انثد(؟ '). 


( الوحة رقم(61-ز). 
( الوحة رقم(؟1١-ج).‏ 
( الوحة رقم(؟-ى). 
(الوحة رقم(١٠٠).‏ 


'/لوحة رقم(١1١51-ح).‏ 
)الوحة رقم( 6١ ١‏ -د). 


الوحة رقم( ) 
الوحات أرقام(4:77أ-ب) 
''/لوحة رقم(١١١).‏ 
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بالإضافة إلى وجود مجموعة من الأشعار الفارسية في مدح المنشئين والملوك مختلطة ببعض 
العبارات المذهبية وتشتمل على تاريخ إنشاء المسجد بتاريخ حساب الجمل. وتنفذ عادة داخل بحور 
مستطيلة مفصصة في شريط يتوج حجر المدخل والتي من نماذجها الأشعار الفارسية بحجر كتلة المدخل 
الجنوبي الشرقي بمسجد حكيم7". كما تظهر في الشريط الذي يتوج مكعب الإيوان الجنوبي الشرقي في 
مسجد آقا نور7". 

ومن الجدير بالذكر أن الاهتمام بالجانب المذهبي في نظم الأشعار في تلك الفقرة جاء نتيجة 
لمحاولة الشاه عباس تقريب الشعراء المذهبيين إليه وتشجيعهم على القول في الشعر المذهبى بعد أن كان 
الشعراء في العصور التى سبقت العصر الصفوى لا يهتمون إلا بمدح الحكاء(). 
العبارات الدينية والمذهبية :- 

ظهرت المعانى المذهبية كظاهرة في الأدب الصفوى حيث ظهرت في شعبتين. الأولى معان دينية 
تتعلق بعلم التوحيد وتسبيح الله والاعتراف بقدرته وملكوته والثانية معان مذهبية تتعلق بالمذهب الشيعى 
الإتنى عشري وتركزت بدورها في غرضين فمنها معان اندرجت في فن المديح وذكر المناقب ومعان 
ظهرت في فن الرثاء وتعديد المآثر). ويستطيع الدارس لتاريخ الدولة الصفوية أن يلمس أثر دعوة الشاه 
طهماسب الأدباء للامتتاع عن المديح والنفاق والاتجاه إلى مدح الأئمة وتقدير مآثرهم وتسجيل أعمالهم 
ورثاء من إستشهد منهم على الدعوة الشيعية والأدب الصفوي وهو دليل واضح على تطويره الدعوة 
للمذهب الشيعي من أسلوب العنف والاضطهاد إلى أسلوب الإقناع والتأثير فلما تولى الشاه عباس الكبير 
عرش الصفويين كانت الظروف مهيأة له للوصول بدولته إلى درجة عالية من التقدم والازدهارل)» وقد 
تشتمل النقوش الكتابية المنفذة على العمائر موضوع الدراسة على العديد من العبارات الدينية والمذهبية 
المتنوعة الأشكال والمظاهر كالتالي:- 
الآيات القرانية :- 

يمكن ملاحظة العلاقة الوثيقة بين معانى شعراء هذا العصر في أشعارهم الدينية وبين أصولها من 
المعانى القرآنية الشريفة؛ ولكن الاقتباس من القرآن لم يقف عند حد المحاكاة للمعانى القرآنية كتعبير عن 
الإيمان وترجمة للتدين بل تعداه إلى نقل الآيات القرآنية والاستشهاد بالنص القراني على المعنى الوارد 


()لوحة رقم(؛ 5 0). 

()لوحة رقم(5517). ظ 

( )عبد المؤمن» عوامل إيجاد الظواهر الأدبية في العصر الصفوى» ص 1؟". 

[ )عبد المؤمن» عوامل إيجاد الظواهر الأدبية في العصر الصفوى:» ص١11١.‏ 

أعبد لمؤمن: عوامل إيجاد الواهر الأدية في العصير الصنفوي» من *؟. 
-17159- 


وكان بهاء الدين العاملى من أكثر شعراء هذه الفترة استخداما للتعبيرات القرآنية والإستشهاد بنص الآيات/'). 
وتشتمل بعض النقوش الكتابية على بعض الآيات القرآنية التى تؤائم وظيفة المنشآة والتى من أهمها :- 

-"قال الله وأن المساجد لله فلا تدعوا مع الله أحدا"(سورة الجن)؛ وتوجد في نهاية الشريط الكتابي 
برقبة القبة بمسجد الشيخ لطف اللهء وفي بعض المواضع الأخرى في مسجد الشيخ لطف الله ومسجد الشاه؛ 
والشريط الكتابي بمسجد كوجك ساروثئقيء وفي بعض المواضع بمسجد حكيم مثل بعض التجميعات 
الخزفية المستطيلة بحجر المدخل الشمالي الشرقي7؟. وفي نهاية الشريط الكتابي الذى يحيط بالمحراب 
الرئيسي7"؛ وفي نهاية الشريط الكتابي الذى يتوج دخلة المحراب الرئيسي؛ وقد تكون موزعة في بحور 
كتابية في التجميعتين الخزفيتين على جانبي فتحة الباب بمسجد الشاه. 

-"قال الله سبحانه تبارك وتعالى لمسجد أسس على التقوى من أول يوم أحق أن تقوم فيه رجال 
يحبون أن يتطهروا والله يحب المطهرين'(سورة التوبة الآية4١٠١).‏ وتظهر في الشريط الكتابي المحيط 
بكتلة المدخل الرئيسي لمسجد الشاه. 

-"إن الله وملائكته يصلون على النبي يا أيها الذين آمنوا صلوا عليه وسلموا تسليما" (سورة 
الأحزاب الآية55) "وقل الحمد لله الذي لم يتخذ ولدا ولم يكن له شريك في الملك ولم يكن له ولي من الذل 
وكبره تكبيرا"(سورة الإسراء الآية١1١1١)4).‏ وهذه الآية الكريمة منفذة بالمئذتتين على جانبيي الإيوان 
الجنوبي الغربي بمسجد الشأه. 


-"قال الله عز وجل يا أيها الذين آمنوا إذا نودي للصلوة من يوم الجمعة فاسعوا إلى ذكر الله 
وذروا البيع ذلكم خيرلكم إن كنتم تعلمون"(سورة الجمعة الاية1). وتوجد هذه الاية الكريمة في الشريط 
الكتابي الذى يتوج إحدى حجرى المحرابين بالظلة الجنوبية بمسجد الشاه. : 

"....إنما وليكم الله ورسوله والذين أمنوا الذين يقيمون الصلاة ويؤتون الزكاة وهم راكعون'(سورة 
الماتدة الآية©5) وتوجد هذه الآية الكريمة في الشريط الكتابي الذى يتوج إحدى حجرى المحرابين بالظلة 
الجئوبية بمسجد الشاه. 

'بسم الله الرحمن الرحيم نصر من الله وفتح مبين'(سورة الصف الآية7١)»‏ وتنفذ هذه الاية الكريمة 
في كوشتى عقد كتلة المدخل الشمالي الشرقي لمسجد حكيم7"). 


(')عبد المؤمن» عوامل إيجاد الظواهر الأدبية في العصر الصفوى» ص١7١.‏ 
| الوحة رقم(141). 
( )لوحة رقم( .)١‏ 
( )الوحة رقم(؟55). 
| //ؤا ‏ 


“وإن يكاد الذين كفروا ليزلقونك بأيصارهم لما سمعوا الذكر ويقولون أنه لمجنون وما هوإلا ذكر 
للعالمين"(سورة القلم الآيتين١‏ ©--57) وتظهر هذه الآية الكريمة في بعض أشكال المريعات المائلة بطاقية 
المحراب الرئيسي بمسجد حكيء("). 

"أن الله وملائكته يصلون على النبي يا أيها النبي صلوا عليه وسلموا تسليما"(سورة الأحزاب55) 
وتوجد الآية الكريمة في الشريط الكتابي الذى يؤطر مكعب الإيوان الجنوبي الغربي في مسجد حكيم!". 

وبعض النقوش الكتابية تشتمل على سورة "الشمس" وسورة "الدهر"» وسورة "الكوثر"» وسورة 
'الانفطار"» وسورة "الليل"» وسورة "البينة"» وسور "القدر": "الهمزة". "الكافرون": "الانشراح", "الفيل"؛ 
'الماعون"؛ "التي" و"الفاتحة"7'). كما في العديد من المواضع بمسجد الشيخ لطف الله مثل المساحات 
المنشورية بمنطقة الإنتقال بالحجرة الرئيسية والأشرطة الكتابية التى تحيط بعقود الحنايا الركنية بالحجرة 
الرئيسية والأشرطة الكتابي الذى يحيط برقبة القبة من الخارجا'). 

بالإضافة إلى سورة الإخلاص التى تظهر في بعض الأحيان بداخل مربعات مائلة كما في 
التجميعات التى تتخلل الأشرطة الزخرفية بواجهتى البازار والواجهة الرئيسية بمسجد الشاهء وفي كوشتى 
عقد كتلة المدخل الرئيسي لمسجد آقا نور7)؛ وفي باطن النجمة السباعية الروؤس بباطن حطات المقرنصات 
بطاقية المدخل الشمالي الشرقي لمسجد حكيم7'(شكل رقم45؟). كما توجد سورة الإخلاص وهى تحيط 
ببعض العناصر الهندسية مثلما تظهر في كوشات بعض العقود بالجهة الجنوبية الغربية من الصحن بمسجد 
حكيم"» وفي كوشات عقود المداخل الجانبية في الإيوان الجنوبي الغربي بنفس المسجد (شكل رقم55؟). 
وتوجد في أشكال المربعات المائلة بالمضاهيات بطاقية المحراب الرئيسي بمسجد حكيم. 

وتنفذ سورة الدهر بالشريط الكتابي برقبة القبة الجنوبية الغربية بمسجد الشاه وفي الشريط الكتابي 
الذى يتوج الإيوان الشمالي الشرقي بمسجد الشاه. ويحيط بحجر دخلة المحراب بالحجرة الجنوبية ألغربية 
بمسجد الشاه شريط كتابي يشتمل على الآية )١44(‏ من سورة البقرة» وكذلك تظهر هذه الآية بالشريط 
الكتابي الذى يتوج حجر -5 70 سورة الفتح حتى الآية العاشرة في 
الشريط الكتابي الذى يحيط يرقبة القبة بالحجرة الجنوبية الشرقية بمسجد الشاه. 

وتنفذ آية الكرسي في الشريط الكتابي الذى يؤطر مكعب الإيوان الجنوبي الغربي في مسجد 
حكيم !"). 


: حة رقم (؛ 16). 

')لوحات أرقام( أ بء جء دغ ه)ء و). : 
")ربما اختيرت هذه الآيات القرآنية بحيث تعبر كل منها عن فكرة خاصة لدى الشيعة الإثنى عشرية أو تبرز شيئا له قيمته 
في العقيدة. 

مناقشة أ.د/ آمال العمري في يوم ©1/١5/1١٠1م.‏ 
لوحة رقم(؟؟1١).‏ 

الوحة رقء(/ا55). 

)الوحة رقم(107). 

حة رقم(؟؟17). 

(*)الوحات أرقاء(/571-أء باء ججء ذه ه» و). 


ئ 


-1 ا 


كما توجد سورة الإسراء في الشريط الكتابي الذى يحيط بدخلة المحراب بمسجد حكيم. وتوجد 
سورة الجمعة بالشريط الكتابي الذى يحيط برقبة القبة الجنوبية الغربية بمسجد حكيم. 
الصسارات الدعائية والتيمنية:- 

وقد بلغ شعراء العصر الصفوى درجة كبيرة من الإجادة عندما كانوا يتوسلون إلى الله في دعائهم 
بكل ماله منزلة عند الله وبكل ما هو شريف وكريم بما يشير إلى سعة رحمة الله إزاء كل مخلوقاته فكان 
أسلوبهم رقيقا مؤثرا وكانت معانيهم عميقة قوية وكان تعبيرهم محكما صادقا!"). 

فيوجد العديد من العبارات مثل عبارة "الحمد ش" برقبة القبة بمسجد الشيخ لطف الله وتظهر في 
طاقية حجر المدخل الرئيسي لمسجد بزرك ساروتقي7". 

بالإضافة إلى بعض العبارات الأخرى مثل "الحكم لله" (لوحة رقم 60) (شكل رقم .)٠١‏ "الله أكبر". 
"الملك لله" (شكل رقم »)1١‏ و"سبحان الله" وتظهر في داخل الأشكال الهندسية في قاعدتي المئذنتين على 
جانبي الإيوان الجنوبي الغربي بمسجد الشاه('!» وفي رقاب القباب بمسجد الشيخ لطف الله ومسجد الشاه: 
وفي بعض المضاهيات المعقودة بمسجد حكيم7). وفي بعض أشكال المربعات المائلة بالمسضاهيات في 
بعض حطات المقرنصات بالحنايا الركنية بطاقية الإيوان الجنوبي الغربي وطاقية المحراب الرئيسي 
بمسجد حكيم. 

وتظهر في بعض الأحيان مكررة أربع مرات داخل شكل مربع مائل تؤلف نهايات حروفها في 
المنتصف شكل نجمة ثمانية الروؤس تحصر فيما بينها أشكال كندات وتسومات ثنائية وتنفذ في بعسض 
الأحيان وهى تتخلل الأشرطة الزخرفية بواجهتى البازار والواجهة الرئيسية بمسجد الشاه؛ وتوجد في 
أشرطة صغيرة تتوج نهايات الشطفين بركنى حجر المدخل الشمالي الشرقي لمسجد حكيم7ا؛ وفي بواطن 
الأشكال النجمية الرباعية الروؤس في بواطن حطات المقرنصات بطاقية المدخل الشمالي الشرقي لمسجد 
حكيم (شكل رقم 43 1)1". 

كما تؤجد بعض العبارات وبخاصة عبارات 'سبحان الله والحكم لله ولا إله إلا الله والله أكبر' 
متعاقبة في تجميعة واحدة كما في أحد المضاهيات المعقودة بالدركاة اليمنى لمسجد الشاه وفي أعلى 
المدخل بصدر الإيوان الجنوبي الغربي بمسجد حكيم» وقد تكون متعاقبة في تجميعات خزفية مربعة 
منفصلة كما في المضاهيات الأربعة العلوية بأركان الصحن في مسجد سفره جى. وفي بعض الأحيان 


(')لوحة رقم(؟51-اأ). 
(')لوحة رقم(ه١7).‏ 
[الو حة رقم(4 71). 
( الوحة رقم (ه55). 
( )إلوحة رقم(001). 
- ؟ ايا 


إستبدلت عبارة "الحكم بالل" بعبارة "الحمد الله" وتوجد في الشريط الكتابى الذى يتوج الإيوان الجنوبي 
الغربي بمسجد حكيم!/')(أشكال أرقام”75أ-ب). 

وتظهر عبارة "سبحان ربي الأعلى وبحمده" في تجميعتين بهيئة مربع مائل أعلى الشرفتين بالإيوان 
الجنوبي الغربي لمسجد حكيم(شكل رقم575)!". 

كما توجد العديد من العبارات الأخرى داخل مساحات هندسية متنوعة في المضاهيات بحطات 
المقرنصات بطاقية المحراب في مدرسة ملا عبدالل؛ وفي الحنايا الركنية بطاقية الإيوان الجنوبي الغربي 
بمسجد حكيم(). وتوجد عبارة "لا إله إلا الله الملك الحق المبين' في الأشكال المنشورية بطاقية المدخل 
الشمالي الشرقي لمسجد حكيه!'). 

بالإضافة إلى بعض العبارات الأخرى مثل عبارة "عجلوا بالتوبة قبل الموت"» "عجلوا بالصلوة 
قبل الفوت" وتظهر في بعض التجميعات الخزفية بالمضاهيات المستطيلة بحجر المدخل الشمالي الشرقي 
لمسيحة حكيه!”). 

وينفذ لفظ الجلالة "الله" بالإضافة إلى لفظة 'محمد'(صلى الله عليه وسلم) و"على"(رضي الله عنه): 
وفي بعض الأحيان يسبقها حرف النداء "يا" وهى تتخلل العناصر الهندسية ويوجد نماذج منها برقبة القبة 
من الخارج بمسجد الشيخ لطف الله (شكل رقم58)» وفى مسجد الشاه بالمضاهيات بظهر كتلة المدخل 
الرئيسي !)2 وفي قواعد المآذن الأربعة» وفي بعض التجميعات الخزفية بصدور الدخلات بالرواق 
الأيمن!"» وفي التجميعات الخزفية بالمضاهيات بمسجد آقا نور؟". وفي العديد من المواضع بمسجد حكيم 
مثل بعض المضاهيات المعقودة(شكل رقم7)7557)؛ وفي بعض أعتاب الشرفات(شكل رقم١511)!'')؛‏ وفي 
كوشات بعض العقود ('' )(شكل رقم؟1)» وبعض المضاهيات المربعة(شكل رقم155١)»‏ وفي بعض 
التجميعات الخزفية بالجدران السفلية!'')» وبعض المضاهيات المستطيلة(شكل رقم5١5)؛‏ وفي بعض 


) )(لوحات أرقام/ ١‏ ؟-أءب؛ج'ءد). 


) “لوحة رقم(584). 

) /إلوحة رقم(557). 

(/لوحة رقم([208). 

( الوحة رقم(١٠55).‏ 

( )لوحة رقم(١7؟).‏ 

) /إلوحة رقم(51١).‏ 

()لوحة رقم(71؟4). 

) دحا ا 1). 

احاتم 00 باهم لرهه, 015 .)1١1/ 1١1١‏ 
('')الوحات أرقاء(51: اا 11807). 
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الجدران الداخلية!'). وفي التجميعات الخزفية على جانبي الإيوان الجنوبي الغربي بمسجد بزرق 
ساروتقي (أشكال أرقام1"1؟, 91807)(). 

وتنفذ مفردة في بعض المواضع داخل تكوين هندسي وفي الغالب يكون شكل مربع مائل وتظهر 
بطاقية المحراب الرئيسي بمسجد الشيخ لطف الله؛ وفي العديد من المواضع بمسجد الشاه مثل المضاهيات 
المربعة بظهر كتلة المدخل الرئيسي7'!؛ وفي بواطن بعض العقودا”)» وفي منتصف المضاهيات المعقودة 
بالدركاة اليمنى7؛ وطاقية المدخل الرئيسي لمسجد بزرك ساروتقي(شكل رقءم1)578'). وفي المضاهيات 
بحطات المقرنصات بطواقي الحنايا الركنية» وطاقية المحراب الرئيسي بمسجد حكيه7"؛ وتوجد داخل شكل 
متعامد مائل في بدنى المتذنتين على جانبي الإيوان الجنوبي الغربي بمسجد الشاه!. 

وتنفذ لتحتل المساحة الزخرفية لبعض كوشات العقود كما في مسجد حكيهم”"؟: أو مكررة أربع 
مرات في منتصف بعض كوشات العقود كما في مسجد حكيم(شكل رقم.1)55''). وفي بعض الأحيان 
تنتهى نهايات اللامات في كلمة 'محمد'(صلى الله عليه وسلم)» وكلمة "على"(رضي الله عنه) بأشكال 
متعامدة وتظهر في أشكال المربعات المائلة التى تتخلل الأشرطة الزخرفية بواجهتى البازار والواجهة 
الرئيسية لمسجد الشاه(شكل رقم9؟7١-د»ء‏ ز)» وتتوسط بعض المضاهيات بطاقية المدخل الرئيسي لمسجد 
بزرك ساروتقي(شكل رقم78؟-])/1". 

وفي بعض الأحيان تنفذ إحدى الكلمات الثلاثة السابقة وبداخلها الأخرى مكررة أربع مرات كما 
في شكل المربع المائل الذى يتوج عقدى المدخلين بواجهتى البازار بمسجد الشاه؟''!؛ أو منفذ بداخلها 
عبارات أخرى كما في بعض المضاهيات المربعة في مسجد حكيم(شكل رقم3)575". 

كما توجد العديد من العبارت الدعائية التى يقصد منها التضرع والابتهال إلى الله تعالى بأسمائه 
الحسنى وصفاته ومن نماذجها عبارات 'يا رحمن"؛ 'يا رحيم"؛ 'يا الل" 'يا كريم"؛"؛ 'يا حنان؛ 'يا منان"؛ 


[ الوحة رقم(411). 

)إلوحات أرقام(514): 8). 
(()لوحة رقم(74١).‏ 

()لوحة رقم(ه7؟) 

( )لوحة رقم(؟1؟). 

إلوحات أرقا م١‏ هه-أيب ج). 
()الوحات أرقاء (017: موه 108). 
) )لوحة رقم (١1؟7).‏ 
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'')لوحة رقم(577: 1717). 


0 

) 

51 قم(/١٠).‏ 
('')لوحة رقم(85). 


ع 


'يا أحد"؛ "يا عزيز"” 'يا غفار"» "يا ستار"» "يا رحيم'؛ "يا قهار"؛ "يا مؤمن"؛ "يا معافى": "يا مهيمن: "يأ 
فتاح", "يا والي". 

وتظهر داخل أشكال هندسية وبعض تماذجها في رقبة القبة بمسجد الشيخ لطف الله من 
الخارج(شكل رقم07)» وفي رقبة القبة بمسجد الشاه من الخارج(')» وفي كوشات العقود الزخرفية 
بالتجميعتين الخزفيتين على جانبي فتحة الباب 0 بمسجد الشاهء وتظهر في بواطن بعض العقود 
بمسجد الشاء("). وتوجد في داخل بحور كتابية صغيرة تتخلل بعض التجميعات الخزفية بالإيوان الشمالي 
الشرقي لمسجد الشاه(أشكال أرقام"218 0141)(". و 59 بداخل أشكال المربعات المائلة بطاقية المدخل 
الرئيسي لمسجد بزركق ساروتقي(شكل رقم8؟1)5). 


وتظهر بالعديد من الصور بمسجد حكيم حيث تكون مكررة في كوشات بعض عقود الدخلات 
المطلة على الصحن الذى يلى المدخل القديه7). وتتخلل بعض العناصر الهندسية كما في كوشتى عقد 
الإيوان الجنوبي الغربي7). وتظهر داخل بعض الأشكال الهندسية بالمضاهيات بحطات المقرنصات في 
الحنايا الركنية بطاقية الإيوان الجنوبي الغربي/". وتوجد في بواطن الأشكال النجمية بحطات المقرنصات 
بطاقية المحراب الرئيسي'). وتشغل هذه العبارات المساحة الزخرفية بأكملها داخل بعض المضاهيات 
المعقودة ' )(شكل رقم؟57١).‏ وتشغل كذلك كوشات العقود في بعض المواضع(أشكال أرقام5؛: 
0006 


بالإضافة إلى بعض العبارات التيمنية مثل عبارة "القدرة ثي"/1١)‏ وتوجد بمنتصف زهرة العباسي 
في منتصف كوشتى عقد دخلة فتحة الباب الرئيسي بمسجد الشيخ لطف الله (شكل رقم45).؛ وتنفذ داخل 
أشكال جامات لوزية مفصصة في منتصف كوشتى العقد الزخرفي بالتجميعتين الخزفيتين على جانبي فتحة 
الباب الرئيسي بمسجد الشأه. 

وتنفذ عبارات 'سبحان الحنان المنان"» "الله لا اله الا هو" داخل أشكال المربعات مائلة التى تتخلل 
الأشرطة الزخرفية بواجهتى البازار والواجهة الرئيسية بمسجد الشاه(أشكال أرقام؟7١-أ؛‏ ب). 


) إلوحة رقم(865). 
[()لوحة رقم(55؟). 
/إلوحة رقم(5؟4). 


( الوحة رقم( ٠5ه-أ).‏ 
)إلوحات أرقام(٠55؛‏ 01 ). 

حة رة قم( 615 
| للرحات هي “همع 55ه, 216, 5). 
(()لوحة رة 14 )). 
) الوحات أرقام(5174» 175). 
('')لوحات أرقام(١1؟5»:‏ 17؟1). 
('')لوحة رقم(1107). 

-ه/!/ا - 


بالإضافة إلى البسملة التى تكون في الغالب في بداية بعض العبارات ويوجد نماذج منها في مسجد 
الشيخ لطف الله (شكل رقم45)('). 

ومن العبارات الشائعة أيضا في النقوش الكتابية الشهادة المحمدية مضافاً إليها العبارة الشيعية 
المعتادة "لا إله إلا الله محمد رسول الله على ولى الله"» وتظهر في بعض المضاهيات بطاقية المدخل 
الرئيسي بمسجد بزركق ساروتقي(شكل رقم4؟؟-ج) (): وفي بعض أشكال المربعات المائلة 
بالمضاهيات بحطات المقرنصات بطاقية المحراب بمسجد حكيم!!؛ كما تشتمل بعض النقوش الكتابية على 
جزء من الشهادتين والتى توجد داخل أشكال مريعات مائلة كتلك التى تتخلل الأشرطة الزخرفية بواجهتى 
البازار والواجهة الرئيسية بمسجد الشاه(أشكال أرقام175١-وءك).‏ وفي إحدى المضاهيات بطاقية المحراب 


في مدرسة ملا عبد اشا؟). 


العبارات الشيعية:- 

كما تتضمن بعض النقوش الكتابية أسماء الأئمة الشيعة الإثنى عشر كما في ركنى حجر المدخل 
الشمالي الشرقي لمسجد حكيم7؛ وفي باطن عقد الإيوان الجنوبي الغربي بمدرسة ناصرى(شكل 
رقم148")؛ أو بعضها وبخاصة أسماء "حسنء حسين" منفذة بداخل بعض العناصر الهندسية كما في رقبة 
القبة بمسجد الشيخ لطف الله(شكل رقم58)» وفي باطن عقد الإيوان الجنوبي الغربي بمسجد حكيم!''(أشكال 
أرقام/61؟ أحب). 

وفي بعض الأحيان تكون أريعة عشر إماما كما في رقبة الفبة بمسجد الشاه وفي المسساحات 
المنشورية بالدركاة اليمنى بنفس المسجدا"". وفي الشريط الكتابي المحيط بالمحراب بالظلة الجنوبية بمسجد 
003 | ْ 
الأحاديث النيوبة والشيعية:- 

كما تعكس العديد من النقوش الكتابية بعض الأحاديث التى تخص آل البيت وبخاصة تلك المتعلقة 
بعلى إين أبي طالب ومن أهمها "لو اجتمع الناس على حب على ابن ابى طالب لما خلق الله النار", "أنا 


( )لوحة رقم(14). 
( )لوحة رقم(؟51-ب). 


()لوحة رقم(١0١1).‏ 
('/لوحات أرقام(5 31: ١؟1).‏ 
(")لوحات أرقاء(4 4 ؟, 27145 744+ .)١59‏ 
(/)/لوحة رقم(5117). 
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مدينة العلم وعلى بابها "» وتوجد في عتب الشرفة العلوية بكتلة المدخل الشمالي الشرقي وفي باطن النجمة 
الخماسية بباطن حطات المقرنصات بطاقية المدخل الشمالي الشرقي بمسجد حكيم(شكل رقم48؟)('). 

وتظهر عبارة "فرض على الحاضر والغائب» حب على بن ابي طالب" داخل بعض التجميعات 
الخزفية التى يغلب عليها شكل المربع المائل ومن نماذجها تلك المنفذة في المضاهيات بحطات المقرنصات 
بطاقية المحراب الرئيسي بمدرسة ملا عبد الله وبالحنايا الركنية لطاقية الإيوان الجنوبي الغربي لمسجد 
حكيم» وفي المضاهيات بطاقية المحراب بنفس المسجدا". 

بالإضافة إلى بعض الأحاديث التى رواها إين عباس كتلك التى تظهر في الشريط الكتابي الذى 
يحيط بكتلة المدخل الرئيسي» وتحيط برقبة القبة الشمالية الغربية بمسجد الشاه. وبعض الأحاديث عن 
مناقب إبن المغازلى ومنفذة داخل أشرطة كتابية ومن نماذجها الشريط الكتابي الذى يتوج مكعب الإيوان 
الجنوبي الغربي والحجرة خلفهء وفي الشريط الكتابي الذى يحيط يرقبة القبة الجنوبية الغربية من الداخل 
في مسجد الشأه. 

كما يوجد مجموعة من الأحاديث نقلا عن مسند إين حنبل عن البراء بن عازب وتوجد في الشريط 
الكتابي الذى يتوج مكعب الحجرة الجنوبية الشرقية لمسجد الشاه. وبعض الأحاديث المروية عن سلمان في 
الشريط الكتابي الذى يتوج مكعب الحجرة الشمالية الغربية بمسجد الشاه. 

وبعض الأحاديث التى رويت عن النبى صلى الله عليه وسلم وتؤكد على ولاية على ابن أبي طالب 
رضى الله عنه كما في التجميعة الخزفية التى تعلو المحراب الرئيسي بالحجرة الرئيسية بمسجد الشاه!. 

ويوجد بعض الأحاديث المروية عن أبي عبد الله ومنفذة في الأشرطة الكتابية التى تحيط 
بالمحرابيين بالظلة الجنوبية بمسجد الشاه. 

كما يوجد بعض الأحاديث النبوية التى تشير إلى أهمية الصلاة ومنها قال النبي صلى الله عليه 
وآله: "إذا رأيتم الرجل يتعاهد المسجد فاشهدوا له بالإيمان". وتوجد داخل بحور كتابية في التجميعتين 
الخزفيتين على جانبي فتحة الباب بمسجد الشاه. والحديث النبوي “قال النبي عليه السلام: الصلاة معراج 
المؤمن" يظهر في نهاية الشريط الكتابي الذى يتوج إحدى حجرى المحرابيين بالظلة الجنوبية بمسجد الشاه. 


( إلوحة رقم(001). 
( )لوحة رقم(190). 
( )لوحة رقم(١4؟).‏ 
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دمتالنك 


اذاو كام وسرلاز (لأصناعة ((اشرذبده) (لأطرن للصناعية خلأ جنروا (النشاه عباس 


١ ١ ١‏ ولانشاه عباس الأثاني 


الموآاف الخام 0 
الاح ()*- 

يعتبر الأجر من أهم المواد التي استعملت في البناء والزخرفة في البلاد الإسلامية بصفة عامة 
وفي إيران بصفة خاصة» حيث يعز فيها الحجر بينما كان الإيرانيون على صلة وثيقة بالماء والطضين 
منذ الأزمان القديمة وكانت الأبنية المشيدة به قليلة المقاومة» قصيرة العمر إذا ما قيست بتلك التي تعمر 
بالحماذ 1" 

وقد وصل المعماريون الإيرانيون إلى قمة نضجهم المعماري بالبناء والزخرفة بالاجر وبالرغم 
من مضى القرون المتتالية إلا أن هذه النقوش الآجرية تعبر وبجلاء عن دقة مبدعيها!". 

وكان من الطبيعي استمرار التقاليد الإيرانية المعروفة قبل الإسلام بعد الفتح الإسلامي حيث 
ازدياد الاهتمام بالآجر نتيجة التوسع في الحركة العمرانية وفي إنشاء المدن الجديدة. وقد ساعد على 
ذلك توافر المواد والظروف الطبيعية من الماء والطين بالإضافة إلى الخبرة والمهارة الإيرانية!؟). غير 
أن العمارة الإسلامية جعلت من الآجر عنصرا زخرفياً جميلاً تغطى به الجدران من الداخل والخارج 
بشكل تزييني مبتكرء وذلك بتوزيع تكعيباته الغائرة تارة والبارزة تارة أخرى في رسوم هندسية في 
غاية الإتقان والدقة!”). وقد قام جوادى بتقسيم أسلوب الآجر إلى فترتين :- 
الفترة الأولى :- وتشمل العصر الغزنوى والعصر البويهى حتى بداية العصر السلجوقي 
وبعض خصائصها متمثلة فى الانسجام والتناغم بين الشكل والزينة» فيشكلان نوعاً من الوحدة الواقعية 
بين المواد البنائية والشكل والرسمء ويتجلى ذلك في قبة دفن الأمير إسماعيل الساماني في بخارى وفي 
أعمدة المسجد الجامع في أصفهان والزخارف والرسوم الآجرية للمدخل القديم لمسجد جورجير 
بأصفهان "مسجد حكيم حاليا". وقد استخدم الآجر في نقوش المساجد ورسومها التي أنشئت بين القرن 
الثاني حتى بداية القرن الخامس في جميع مناطق إيران عامة وشرقها خاصة؛ كخراسان الكبرى/". 

الفترة الثانية :-تبدأ من عهد السلاجقة وتنتهي بحملة المغول حيث أصبح الآجر العنغصر 
الأساسي في العمارة آنذاك وازدهر استخدامه كعنصر جمالي وكان نتيجة لتوفر الإمكانيات المادية 
والاقتصادية أن غطت الزخارف الآجرية بصورة أوسع إيران وأسيا الصغرى» ومن أهم أمثلته 
الأواوين ذات القباب في زوارة وأردستان» والمسجد الجامع في أصفهان والأبنية العظيمة لرباط شرف 


(')الآجر بضم الجيم وتشديد الراء وردت في المعاجم العربية على أنها لفظ فارسي معرب معناه طبيخ الطين (اللبن إذا 
طبخ) لكي يستخدم في البناء قال الكسائى العرب تقول آجُرة وآجر للجمع وأجرة وجمعها آأجر وأجرة وجمعها أجر 
وآجورة وجمعها آجور والاجار السطح بلغة الشام والحجاز. انظر: 
أبن منظورء لسان العرب» جآاء» ص ص 6- 0 
الزبيدى» تاج العروس من جواهر القاموس» ج١ء‏ ص6. 
()غالب » موسوعة العمارة » ص٠‏ و .١‏ 
()جوادى؛ مساجد ايران؛ ص١ ١٠‏ 5. 
( )ورجاوند؛ أجر كارى؛ ص/ ٠‏ أ, 
()غالب» موسوعة العمارة » ص .١ ٠‏ 
رزق» معجم مصطلحات العمارمٌء» ص 4 1 .١‏ 
()جوادى؛ مساجد إيران» ص ص05 5-/19 08-14 5. 
012 


وملك» كما أن مآذن هذه الفترة سواء تلك التي شيدت في خراسان أو التي شيدت في أصفهان كلها 
نماذج قيمة من هذا الفن الآجرى('). 

ويمكن إضافة فترة ثالثة إلى هاتين الفترتين تتمثل في زيادة استخدام الآأجر بالدمج مع 
الفسيفساء الخزفية منذ العصر الإيلخانى وبخاصة في العصر التيمورى. 

واستخدم الآجر بصفة رئيسية في المنشآت موضوع الدراسة في تنفيذ العديد من الحليات 
المعمارية وبخاصة الوظيفية منها مثل الإطارات للعقود والدخلات والمضاهيات: وأش كال القباب 
والعديد من مناطق الانتقال مثل المساحات المفشورية وأشكال القباب بالإضافة إلى عمل 
المقرنصات7'). كما استخدم الآجر بالتناوب مع بعض القطع الخزفية لتشكيل بعض التصميمات 
الزخرفية المنفذة أغلبها بالفسيفساء الخزفية البنائية والتي تظهر أهم نماذجها في بعض كوشات العقود 


برقبة القبة في مسجد الشاءآ'!» بالإضافة إلى العديد من المواضع في مسجد سفره جى7')؛ ومسجد آقا 
نورلثاء ومسجد حكيم!'!؛ ومدرسة جده كوجك!", والقليل منها منفذ بأسلوب التعشيق وتوجد في العديد 
من المواضع بمسجد الشيخ لطف الله والتي من أهمها القبة من الخارج والجدران الداخلية لحجرة القبة 
الرئيسية!", وبعضها منفذ بأسلوب التلبيس والتي يوجد بعض نماذجها في مسجد سفره جى/')؛ ومسجد 
آقا نورأ'')» ومدرسة ملا عبد انثا'", ومسجد بزرك ساروتقي/"'')؛ ومسجد حكيما"")؛ والجمع بين 
أسلوب البناء والتلبيس في مسجد حكيهة؛'). 

ومن العوامل الهامة لإعداد الآجر توافر التربة الترابية والتربة اللزجة (الطمى)!”'). كما يوجد 
بعض الخصائص التي تقاس من خلالها جودة بلاطات الآجر مثل مقاومة الضغط والرطوبة والتجمد 


(')جوادى؛ مساجد إيران» ص صلر/م .5١٠5-5 ١‏ 

([()انظر الرسالة صه/ه. 

"إلوحات أرقام(١؟,‏ ؟1١).‏ 

[)لوحات أرقام(58 03 8 لاداء 8م داء 55, ١١1‏ ). 

( الوحات أرقام(”47: 1 5. 257, 2# 5ع لا ث قث لىئة ةع ١ء٠ةة,‏ .5ق لأاهق هت تككق اللمكق ماق ضاق ). 

(' الوحات أرقام(448 ه: وههمئع 'أمه,ع ؤمسص لهت .كام #5#آام, 5كم لمكم ,لام الام "لاه 'الاه, الام 
لالام ملام ةلزهم كامم بارع لاص رتت مدلل أكلكم االللكم لألأك مكلك لثلت أرنتت عدشكم لغ 
ذك", عل امك #تعلل لأاهكل, هلك مكل تللكت هلك للكت الاك #لال فلاك لاك 5ضزك عقت 
لمك كلك كلمت لماكت 'لأقل عقكت لكك 195). 

')لوحات أرقام (4 ٠لا‏ همكآلل مالل ٠.‏ ). 

[)لوحات 0 515 "4ل 45 هواء ١115‏ ). 

( الوحة رقول؟؟ )١‏ 
)إلوحات رقام(؟؟5؛ 5255»: 455»: 274 ). 

ألوحة رقم(١48).‏ 

|/لوحة رقم(505). 

إلوحات رق ا ف ب ل ا 3ت 1 

/الوحات أرقاء(ه/1ه: 5 "دلت 171). 

'')وترجع أهميتها إلى أن حبيباتها ملتصقة» ويوجد منها 12011 التربة الترابية الخالصة ولونها 
بيض وهى من أحسن الأنواع وتعرف باسم الكولين وتستعمل في صناعة الصينى» وأخرى ملونة منها نوع حبيباته 
دائرية مخلوط ولونها مائل للاحمرار لأنها مؤكسدة؛ وأخرى لونها أصفر نتيجة لوجود الهيدروكسيد»ء واللون البني 
يخلط به فحم الحجر البني. انظر: 


ورجاوند» أجر كارى؛» ص .١ ١٠١‏ 


لا ما هد 
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وأن يعطى رنين الجرس ولا يجذب أقل من 7,8 من وزته من الماء('). ويتوقف نوع الآأجر على 
نوعية وتركيب تراب الطوب اللبن ودرجة حرارة الفرن وبعده وقربه من مركز الحرارة» وكل نوع 
من هذه الأنواع يستخدم لغرض ومكان مخصص له تبعاً لقوة تحمله. 

ويوجد العديد من أنواع الأفران التي تستخدم لحرق الآجر وهى :- 

الأفران التنورية :-وأساسها اللهب والآجر الثابت. 

الأفران الحلقية :-- وتصنع باللهب المستدير والآجر الثابيت. 

الأفران التنولية "أفر ان الأنفاق' :- وتصنع بآجر دائري ولهب دائري7). 

وظهر الآجر بأشكال مختلفة لها زواياء أو مكورة جزئياً(). كما اختلفت أحجام الآجرات من 
عصر إلى أخرء بل وفي نفس العصر والمنطقة في بعض الأحيان» فكان حجم الآجرات في بداية 
العصر الإسلامي كبير الحجم ومازالت متأثرة بتلك التي وجدت في العصر الساسانى فكان 
حجمها41,5 1471 سم مثلما نجد في آثار دمغان» وكان حجمها في عهد آل بويه يمقاسات مختلفة 
تتراوح بين ١/1/7‏ سم مثلما نجد في الرى. و1,8<ا٠‏ كاه اسم كمأ في المسجد الجامع في 
أصفهان؛ وكانت في عهد آل زيار والعصر الساماني بمقاس 4*١٠١٠٠اسم‏ كما في جرجان 
55656 كما في قبة قابوس؛ كما تعددت أحجام الآجر في العصر السلجوقي مثل 
66 اسم 5*3 أسمء ١705‏ اسم. كما تنوعت مقاسات بلاطات الآجر في العصر 
الإيلخانى بين 8١إلى ١‏ اسم وكان أكثرها انتشارأ تلك التي تتراوح بين١٠‏ إلى؟ "سم وسمك 5/4 إلى 
دسم. كما تنوعت ألوانه بين الأصفر الفاتح» والأصفر الوردي والأقرائي: والأصفر المائل للاحمرار 
والأصفر القاتم والطوبي» كما تنوعت مقاسات الآجر في العصر الصفوي وكان أكثرها انتشارا ربعا 
مسا مقاسه 1,5 ٠سم؛‏ كما-انتشر حجم آخر للآجر يغطى مساحة أكبر ©,ه5؟<8 /اسم؛). 

كما تنوعت أسماء الآجر بحسب أحجامها وأشكالها مثل "الآجر السلاتي' نوع آجر مربع أحمر 
اللون» الآجر النظامي بحجم أربع آجرات عادية؛ الآجر الختائي حجمه ثلثي الآجر النظامي(". 

ويوجد طريقتان لعمل الآجر المقطوع. الطريقة الأولى:- يوضع الطوب النيئ في قوالب 
بمقاسات محددة فيهذب بسلك حاد أو سكين قبل عملية لض ة 1 وكانت هذه القوالا“لب من الخشب 
تختلف مقاساتها من نوع لآخر ولكل منها تسمية خاصة بها(شكل رقم489)!)؛ حيث أتقن الخزافون 
الإيرانيون بجانب التشكيل الحر للمواد التطبيقية المتنوعة» استخدام الدولاب وعمل القوالب المختلفة!"). 


()جوادى. مساجد أيران» ص ص ٠. ١‏ 5 حلا. ١086-5‏ : . 
(()أورجاوئد» آجر كارى؛ ص١١".‏ 
(')غالب: موسوعة العمارة» صم ؟. 
()ورجاوند: أجر كارى» ص .١ ١١‏ 
()أورجاوند, أجر كارى» ص .١ ١ ١‏ 
()زمرشيدى (حسين)؛ معمارى ايران مصالح شناسي سنتيء انتشارات زمرد»ء جاب دوم؛ تابستان ١14١ه.ش»‏ ص 4". 
) )أزمرشيدى. معمارى أيران مصالح شناسي سنتي » ص ص * .١ 5-١‏ ' 
(")يوسف». الخزف الإيراني؛ ص 68٠١‏ 
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الطريقة الثانية:- هي تشكيل الآجر بعد الحرق والتي كان ينتج عنها بلاطات مربعة أو أقل 
من المقاسات المقررةء فيقطع الأجر المستخدم في الدئاء لتتكيف مع المكان المحدد لهاء حيث تتتأسسب 
مع الزوايا والانحناءات في المساحات المخصصة للزخرفة!'). وكانت كل وحدة يطلق عليها تسمية 
تتناسب مع شكلها(شكل رقم7)437). وكان يستخدم آلة تشبه الشاكوش لتقطيع الآجر الذي كان يمر 
بيبعض المراحل لسلامة الحصول على القطع والمقاسات المطلوبة وكان يطلق عليها "تيشه 
دوسر'(أشكال أرقام٠45: 7)53١‏ وهذه الطريقة الصناعية كانت الأنسب لصناعة الفسيفساء الخزفية 
بالتداخل مع الآجرء مع إضافة الجص أو الملاط المتين لتثبيت الآجر والقيشانى7 أوذلك حتى فترة حكم 
الزنديين. 
ويتكون هذا الملاط من لبن الغزال والماء» والرمل الخالصء وبقايا الأحجار والجير النصف 
مطبوخ وتخلط جميع المكونات وتدق نصف دقة ويصنع الملاطا"). 
الرخام:- 
لم يستخدم الرخام!'! بكثرة في أعمال زخرفة المنشآات موضوع الدراسة إلا في مسجد الشاه 
حيث كسيت به الربع السفلى من الحوائط الداخلية والخارجية والأعمدة المدمجة وفتحة الباب الرئيسي 
والزهريتين على جانبي كتلة المدخل الرئيسي بالإضافة إلى بعض المواضع في مسجد الشيخ لطف الم 
مثل الربع الأخير من الجدران السفلية للواجهة الرئيسية وواجهتي البازار والزهريتين على جانبي كتلة 
المدخل الرئيسي 
وربما ترجع تلك الندرة في استخدام الرخام إلى قلة توفر المحاجر التى يستخرج منها هذه 
الأحجار أو بعدها عن مدينة أصفهان حيث تتركز مواضع تواجد الرخام في إيران حول بحيرة رومية 
ويزد وتبريز وتتراوح ألوانه بين الألوان الفاتحة والقاتمة والغير شفافة ونصف الشفافة/"): ويعتبر 
الرخام في أصفهان وفي قم وكرمان من أشهر أنواع الرخام لأنه أكثرها شفافية/. وربما يؤكد ذلك 
القصة التى أوردها بعص المؤرخين والرحالة حول صعوية حصو ل الشأه على الرخام اللمزم لزخرفة 
مسجد الشاه وتفكيره في الاستيلاء على الرخام من المسجد الجامع بأصفهان لولا معارضة رجال الدين 
آنذاك وظهور حجر الرخام في ضاحية أردستان القريبة من أصفهان والتي وصفها المؤرخون 
والرحالة بأنها معجزة إلهية كما سبق القول/"). 
ب تتتصحة]' عط بكاء 8مه601(') 
()بزركمهرى(زهره)؛ ؛ مصالح ساختمانى-ازند؛ أندود» أمود در بناهاى كهن أيران» تقرير محمد كريم بيرنياء سازمان 
ميراث فرهنكّى كشور (ي و هشكاه)؛ جاب اول؛ ١8١1١ه.شء‏ ص7١‏ , 
(إزمرشيدى» معمارى ايران مصالح شئاسي سنتى؛ ص ص؛ ا" 
()عباسيان (مير محمد)ء تاريخ سفال وكاشي در أيران از عهد ما قبل تا كنون» جاب دوم؛ 68أ0٠ه.ش.»‏ ص .١ ٠١‏ 
( )بيرنياء سبك شناسي معماري» ص١6.‏ 
(()الرخام مادة صخرية يتكون من التحول الحراري للحجر الجيري» ويتكون من كربونات الكالسبت المتبلورة. انظر: 
عبد الرحيم. الحليات المعماربةء ص /ا. 
) ')عباسيان؛ تاريخ سفال وكاشي در أبراآن» ص .١655‏ 
()بزركمهرى؛ معمارى ايران-مصالح شناسي سنتى؛ ص18. 


(')انظر الرسالة ص185١.‏ 
-83/ا- 


بالإضافة إلى انتشار استخدام التكسيات الخزفية ذات الزخارف المتنوعة والألوان الزاهية 
البراقة والتي من الصعب تتفيذها على مادة كالرخام مما يتنافي مع رغبة المنشئيين. كما أن اس تخدام 
الآجر كان أكثر ملائمة لعمل العديد من الحليات المعمارية لأنه كان هو نفسه مادة البناء. كما كان 
استخدام الرخام أكثر ملاءمة للأجزاء السفلية للواجهات والجدران الداخلية والخارجية نظرا لقدرته على 
التصل ومملسة الأسلس لض ل 

والأسلوب الفني لاستخراج الرخام يبدأ أولا بقطعه في محجرهء حيث يتم تحديد الأمساحة 
المطلوبة بأن تقطع باستخدام لون واضح يختلف عن لون الرخام؛ ويحفر بعد ذلك بالعمق المطلوب وبدقة 
مناسبة لطبيعة مادة الرخام وذلك باستخدام أدوات خاصة مثل العتلة لدحرجة القطع الكبيرة والمنشار 
اليدوي لنشر الرخام مع تسقيته بالرمل والماء!'). وللحصول على الألوان الجلية البراقة للرخام يحك 
ويجلى بعد قطعه باستخدام حجر يسمى بالحجر الطراوى ويتم التدليك بعد ذلك بالصنفرة حقى يظهر 
اللون» ويتم لمعانه باستخدام قطعة من القماش مبتلة بالماء وبها ملح البارود مع كبريتات الحديد". 

وقد استخدمت طريقة النحت في عمل أشكال الزهريات التي تكتنف المدخل الرئيسي في كل 
من مسجد الشيخ لطف اللها ')» ومسجد الشاهل”)؛ والأعمدة المدمجة كما يتضح في مسجد الشاءا". 
الخرف:- 

كان لتوافر الخامات الجيدة لصناعة الخزف في إيران أثر كبير في إنتاج العديد من المنتجات 
الجيدة التي تمتاز بتماسك طينتها ورقتها وخفة وزنها ودقة ما يزينها من زخارف ورسوءا". ولا شك 
أن التكسيات الخزفية التي تزين العمائر في العصر الصفوى بصفة عامة وفي الفترة موضوع الدراسة 
بصفة خاصة كانت من أبرز وأهم المنتجات الفنية» بالإضافة إلى بعض الحليات المعمارية الخزفية 
وتلك التي يتخللها أشرطة خزفية. 

ويرجع البعض سبب الثورة التي شهدتها صناعة التكسيات الخزفية منذ بداية القرن١.ه/7‏ ١م‏ 
(بداية حكم الشاه عباس الأول) إلى الرخاء الاقتصادي الذي شهدته إيران بصفة عامة بعد فترة من 
الركود والضعف فنشطت الصناعات الخزفية مرة أخرى بعد فترة كبيرة من التوقف7". 

وتستخدم التكسيات الخزفية وفقا لقواعد محددة تهدف إلى إحداث نوع من التكامل بين فن البناء 
وفن الزخرفة» حيث يتمتع الخزف بقدرة على منح الحوائط درجة مقاومة عالية وخاصة إذا ما تم 
تشييدها بمواد لبنة» كما يقع عليه دور حمايتها من أخطار التعرية والرطوبة» وتساعد التكسيات الخزفية 
')عبد الرحيمء الحليات المعمارية؛ ص/. 


ؤ 
(")عبد الرحيم» الحليات المعمارية ء ص ص١-8.‏ 
()الوحة رقم(؟1). 


> ارات 


على منح حيوية تملا المكان بالألوان والرسوماتء وخاصة الأماكن المفتوحة والرطبة التي لا يتناسب 
معها فن الرسم مما يستدعى إلى الأذهان صورة الحدائق بكل مقوماتها من النباتات ذات الأغصان 
المورقة والمزهرة بالألوان المختلفة!''؛ فتساعد تغطية الجدران بالتكسيات الخزفية الملساء على تتفيذ 
وحدات متكررة تشبه الزخارف المنفذة على السجادء وفي نفس الوقت لا تسبب أي رتابة(')» حيث 
يخلف الخزف الشعور الدائم بالنضارة والحيوية7'). ويعتقد البعض أن إيران من أوائل الدول التي 
استخدمت التكسيات الخزفية على العمائر لهذين السيبيت7). 

ولا شك أن هذه الخصائص أدت إلى زيادة الإقبال على التكسيات الخزفية في عهد الشاه عباس 
مما لها من مقومات ترضى رغبته واحتياجاته في تلك الفترة في تزيين منشآت تبهر الناظرين إليها من 
الخارج وتعطى الإحساس بالسكينة والفخامة والرهبة لزائريها. 

ولم يقتصر تزيين المنشآت على البلاطات والفسيفساء الخزفية فقط بل نفذت بالخزف بعض 
الحليات المعمارية والتي من أهمها الحلية الحلزونية التي تلتف حول مدخل مسجد الشيخ لطف الله 
ومسجد الشاه وحول الحنايا والمضاهيات بالحجرة الرئيسية في مسجد الشيخ لطف الله. كما نفذت به 
بعض أشكال الزهريات التي تكتنف الحجرات العلوية في الواجهة الرئيسية وواجهتي البازار في مسجد 
الشاه. 

وتركزت مواضع التكسيات الخزفية في المنشآت موضوع الدراسة في القليل من المواضع 
بالواجهات الخارجية والتي من أهمها كتل المداخل الرئيسية مثلما تظهر في مسجد مقصود بيك ومسجد 
الشيخ لطف الله» ومسجد سفره جى» ومسجد جارجىء ومسجد الشاه» ومسجد آقا نور» ومسجد بزرق 
ساروتقي ومسجد حكيم؛ ومدرسة جده بزرك"). بينما زينت بها بعض جدران الواجهات التي تكتنف 
تلك المداخل وألتى توجد نماذج منها في مسجد الشيخ لطف الله ومسجد الشاه!'!؛ وفي القليل من 
المواضع بمسجد سفره جى ومسجد حكيم""؛ بالإضافة إلى الاهتمام بتزيين بعض كوشات عقود 
الدخلات مثل الواجهتين الجنوبية الغربية والجنوبية الشرقية لمسجد مقصود بيك/'). وحرص المعمار 
على تزيين بعض القباب من الخارج بالتكسيات الخزفية مثل القبة الرئيسية لمسجد الشيخ لطف الله 
والقبة الجنوبية الغربية لمسجد الشاه/"؟. 

ونجد زيادة الاهتمام بزخرفة الجدران والوحدات المعمارية في داخل المنشات المعمارية 
موضوع الدراسة في العصر الصفوى والتي من أهمها الجدران الداخلية للأروقة والحجرات وبواطن 


7 بقتتتاأعختطءعث لاعلظ موعتسمعع تن كلقع رع لمع1/1111( ( 
56 ,قاع تقسصتل/8 ممه د5ع11 و8105 ,قوع 8:1 (') 
7 بقتتتااء انطع مث 1أءل[] معتسسوعع) سس 
()كيانى؛ تزبينات وأبسته به معمارى» ص ٠‏ ه .١١‏ 
)إلوحات أرقام( عل لآل عمل "الال على ه456 ديق اام 0 
) الوحات أرقام(55» .)١31‏ 
١ )‏ إلوحات أرقام(/5 23 ه"اه, 041). 


إلوحات أرقام(؛ » .)١ ٠‏ 
(')لوحات أرقاءم(87: .)"٠١‏ 


ايم 


القباب والعقود والمساحات المنشورية مثلما تظهر في مسجد الشيخ لطف الله ومسجد الشاه ومسجد 
حكيم والمصلى الشمالي الغربيء بالإضافة إلى الاهتمام بتزيين المحاريب كما في مسجد مقصود بيك 
ومسجد الشيخ لطف الله ومسجد الشاه ومدرسة ملا عبد الله. بالإضافة إلى الاهتمام بتزيين واجهات 
البائتكات والإيوانات المطلة على الصحن كما في مسجد الشاه ومسجد حكيم ومدرسة جده كوحك 
ومدرسة جده بزرك. وكسيت كوشات عقود الإيوانات والدخلات في الجدران الداخلية في مسجد 
جارجي» وكوشات عقود البائكات في المصلى الشمالي الغربى بمدرسة ملا عبد الله. 

ويمكن دراسة التكسيات والحليات الخزفية في المنشات موضوع الدراسة من خلال النقاط 


التالية:- 

-مدينة أصفهان كمركز صناعي. 

-الحرفيون والصناع. 

بالطرق الستاعية ظ 
مدينة أصفهاء: : صناع :- 


تميزت إيران بتعدد أقاليمها ومراكزها الصناعية على مر العصور وكان لكل مركز صناعي 
منها سمة تميزه من حيث الطريقة الصناعية والألوان والموضوعات بالإضافة إلى ازدهار وبروز 
إحداها في كل عصر من العصور التاريخية(شكل رقم1)451". 

ولا شك أن سبب انتشار استخدام التكسيات الخزفية في العصر الصفوى بصفة عامة ومنذ عهد 
الشاه عباس بصفة خاصة هو توافر المادة الخام والمصانع والمراكز الصناعية التي تنتج هذه التكسيات 
الخزفية» وبخاصة عند نقل العاصمة إلى أصفهان التى كانت من أهم المراكز الصناعية لصناعة 
الخزفء بالإضافة إلى اعتبارها سوق لتوزيع الخزف الوافد من كل أتحاء إيران!"). وقد أشار العديد 
من الرحالة والمؤرخين إلى أهمية هذه المدينة كمركز من المراكز الصناعية للخزف فيقول ابن حوقل 
في كتابه "صورة الأرض" :- 'وفي الجانب الغربي من نهر زرنروذ زركاباذ وتاجه محلتان كبيرتان: 
وفيهما يعمل السقلاطون والعتابي الرفيع والخزف وغيره!". 

كما أشارعئةه5 نقلا عن على محمد الأصفهاتى إلى العديد من المواد الخام التي كانت تستخدم 
لصناعة الخزف والتي كانت متوافرة في أصفهان ومن أهمها حجر الجقمق الموجود في نهر زاينده؛ 
والطين الأبيض المستخدم في البطانة الذي يوجد في قرية فارشون بالقرب من أصفهان7'). وساعد نقل 
العاصمة إلى أصفهان وما صاحبها من حركة معمارية ضخمة لثبيت أركان الدولة في العاصمة الجديدة 
إلى الاهتمام بتزيين هذه العمائر بمختلف الوسائل والتي كانت من أبرزها التكسيات الخزفية. 


()يوسفء الخزف الإيراني» ص؟87. ' 
1989 ,215ةآ1 ,7110 801601 د17[ 1آنآ ع011) رعنانتتصهاكا عتامتسدءة) هنا ,رلصسدع[) 501156061( ) 
12/4 
(')ابن حوقل: صورة الأرض؛ ص١ ."١‏ ' 
2 7011 1116 رعتوعد( ) 


ا 


وعلى الرغم من ذلك فقد تعددت المراكز الصناعية لصناعة الخزف في تلك الفترة في المدن 
الأخرى ومن أهمها قاشان» نايين» شيرازء كرمان» يزدء مشهد(شكل رقم497)') كنتيجة مباشرة 
لازدهار هذه الصناعة في مدينة أصفهان العاصمة الجديدة التي حرصت بقية المراكز الصناعية على 
السير على نهجها من حيث الطرق الصناعية والزخرفية من جهة؛ ونظرا لسياسة الشاه عباس التي 
تمثلت في إتباع سياسة المركزية من جهة أخرى. وربما كان يوجد بعض الخزافيين العاملين بأصفهان 
الذين كانوا يعملون بعض الوقت في الفواخير في المدن الأخرى7"). 

وأعواياو و والتى كانت من أقدم المراكز الصناعية وأشهرها على 
الإطلاق والتي أصبح اسمها علما على أجود أنواع البلاطات الخزفية التي أنتجتها إيران في 
القرنيين/ا-/ه/ ١١‏ 2 ) قد ساعد كثيرا في النهضة والثورة التي شهدتها صناعة التكسيات 
الخزفية في تلك الفترة. 

ووصل الاهتمام بالمصانع التي تنتج التكسيات الخزفية أن أنشئت داخل المنشآت المعمارية 
ذاتها التي تزيينهاء والتي كان من أبرزها وأهمها المصنع الموجود في الظلة الغربية بمسجد الشاه: 
ويعلل البعض ذلك بأن المساجد كانت مكانا لتجمع سكان المدينة مما يتيح للحرفيين الفرصة بأن 
يجودوا بكل مهارتهم فيها!). 

يل كانت توقف بعض الفواخير على بعض المنشات مثلما نجد في وثيقة الوقف المخصصة 
لمدرسة ملا عبد الله المؤرخة بسنة 448١٠ه/‏ 7215117). 

وهكذا لم تكن المصانع أو الفواخير الخاصة بإنتاج التكسيات الخزفية في الغالب لها موضع 
محدد في السوق كغيرها من الصناعات والحرف حيث كان يفضل أن تكون بالقرب من المنشآت التي 


الحرفيون والصناع:- 

كان سكان إيران بصفة عامة لهم في جميع العصور ولع شديد بإتقان منتجاتهم الصناعية؛ 
وذوق لطيف في إعداد مساكنهم وحدائقهم وحاجياتهم ومهارة فائقة في الفنون الجميلةا'!. وكان من أهم 
عوامل ازدهار صناعة التكسيات الخزفية تواجد الصناع والحرفيين اللازمين لقيام هذه الصناعة في 
أصفهان؛ والتى اشتهر صناعها منذ القدم بدقتهم وحذقهم في صناعاتهم. ولقد أشاد القزوينى بصناع 
أصفهان فقال :- 'لصناعها يد باسطة في تدقيق ق الستاعاته لاق ى ناملا تدا آل ليان لا 


)عباسيان» تاريخ سفال وكاشي در أيران»؛ ص .١ ١‏ 
001 لطتل] الل 1110115557 عنسدع © مك5 عط" كلعطحده[هك(') 
(")ولازالت حتى اليوم نستعمل لفظة قاشان منذ عصر السلاجقة والمغول بإنتاج البلاطات الخزفية وصناعة المحاريب 
للمساجد والعمائر الهامة في ذلك الوقت .انظر: 
يوسفء؛ الخزف الإيراني؛ ص ؟©6. 


( )ملحق رقم(؟). 
(()حسنء إيران مفاخر فنونهاء ص7. 


5 ,210110339 5م1201 لل بدده110:1() 


هما - 


تزويقا كتزويقهم» وهكذا صناعهم في كل فن فاقوا جميع الصناع»......؛ والفخار يعمل كوزاً وزنه 
أربعة مثاقيل يسع ثمانية أرطال ماءء وسر على هذا جميع صناعاتهه1). 

ويرجع الفضل لهذا التميز في عمل التكسيات الخزفية لقدرة الخزافيين الإيرانيين النادرة في 
تنفيذ أساليب صناعية متنوعة وصعبة بالإضافة للذوق الرفيع والتجريدي الذي نتج عن إضافتهم في 
التصميمات الزخرفية/"). فتعكس التكسيات الخزفية بألوانها الزاهية على العمائر الجهد المتميز الذي 
حققه المعماريون المحليون الإيرانيون المقيمون في أصفهان في تلك الفتر:(). 

ولم يعتمد الشاه عباس كليا على الصناع والحرفيين الأصفهانيين فقط بل استقدم العديد منهم من 
أرجاء مملكته المتسعة حيث ذكر هداية الله نطنزى في كتابه نقاوة الآثار :"أن الشاه عباس استقدم جميع 
أصحاب الحرف والصناع والفنانيين المهرة والمهندسين من ممالك العراق وفارس في دار الملك؛ وكل 
ما يلزم أعمال التزيين. فقاموا بعرض أفكارهم ومبتكراتهم وحاولوا إظهار الكمال الفنى لأعمالهم الفنية 
الساحرة فقاموا بتسوية الحوائط وقام الفنانيين والمصورين والكتاب برسم جميع المخلوقات 
والموجودات الغريبة عليها). كما قام باستجلاب العديد من صناع الخزف من الصين كما سبق القول. 

وكان للحرفيين مكانة كبيرة من الاحترام والتبجيل لدى الحكام حتى أن بعض الشيوخ كانوا 
يقومون بالاشتغال في هذه الحرف7, فذكر تاورنيه في عهد الشاه عباس الأول أن الحرفيين والتجار 
احتلوا المكانة الثالثة في التصنيف الإجتماعى لإيران الصفوية/"). 

ويطلق على الحرفيين في العصر الصفوى مصطلح صنف وجمعه "أصناف"7"). ويعنى 
مصطلح صنف مجموعة من الأشخاص يرتبطوا بنفس العمل» ويعملوا في نفس السوق» ولهم رئيس 
'باشى" ويدفعوا ضريبة الحرفيين للسلطة المحلية. وهذا التعريف المحدود يستخدم إذا ورد الحديث عن 
حركة المنظمات الصناعية والمجموعات التجارية في المدن الإيرانية في العصر الصفوى/"). كما كان 
يستخدم مصطلح "حوزة" للتعبير عن طوائف الحرفيين!". 


1 )القزوينى (أبي عيكث الله زكريا بن محمد يبلن محمود)؛ أثار اليلاد وأخبار العياد؛ دار صادر. بيروت» 
1هم/ 350١م‏ ص37 7. 
برع تتتاعع] 1تاعمك حمتمزوتاءع 2 تنا نقتد2010) رعمه1( ) 
+01 ركاقطقة0111) 1315م , لتمكاةت( ) 
()نطنزىء نقاوة الاثارء صلم ١‏ . 
()سلطانزاده؛ بازارها در شهرهاى إيران» ص"57. < . 
0 1982, ستادع8, عكنا 011110 أمحذث مسدكتاعخ ,لتصدكوع1) الطعل/ة( ) 
(')كان يطلق مصطلح أصناف على مهن متنوعة مثل العلماء والشعراء والعمال والموظفين والزراع ...إلخ في حين 
كان يطلق على الطوائف فى العصر التيمورى جماعت أو "أهل جماعت" ورئيسهم مقدم الجماعة. ويظهر 
أهل عند الصوفية. ويوجد الكثير من الجدل حول هذا المصطلح؛» حيث تطلق بعض المصادر مصطلح صئف على 
مجموعة من الحرفيين الذين لا ينتظموا في مجموعات؛ ولا يوجد دليل على أن نظام الطوائف تطور بصورة كاملة 
في المدن الصغيرة والقرىء ويوجد بعض الأدلة على أن ليس جميع العاملين في المدن يدخلوا ضمن نظام الطوائف. 
انظر : 
- 07 لآ نام تتم قتتقكملا مم ,تلطع ىر 
8 رعأنآ 10ندد0 عصذ كتتدكتاعظ بتنقطع/1(") 
(')اوغلو. هندسه ودزبين در معمارى أسلامى؛ ص .١ 5١‏ 
1/5 


وكانت صناعة التكسيات الخزفية بالصورة النهائية التي نجدها على العمائر يساهم فيها العديد 
من طوائف الحرفيين أو الأصنافء والتي كانت في الغالب تتبع المصانع الملكية (كارخانه بيوتات 
سلطنة) وبلغت أعدادها في القرنين7١-14ه/7١-18ام‏ طبقا لما ذكره الرحالة والمؤرخين ٠"‏ 
حرفة(') والتي من أهمها طائفة البنائيين التي تحتل المرتبة ١؟‏ من تصنيف الحرفيين (وتشتمل على 
المعماريين» وقطاعي الحجرء والجصاصين وقاطعي الحجر والرخام والنقاشين)؛ بالإضافة إلى طائفة 
الفخاريين والتي تحتل المرتبة ١6‏ من تصنيف الحرفيين (وتشتمل على صانعي الأجر "كور بازان”. 
وصانعي الفخار"جوزاجران"؛ وصانعي البلاطات المزججة 'كاشى بازان")!'! وكانت هذه الحرف لها 
جميع الحقوق والامتيازات التي تضمن استمراريتها كما كانت تخضع لحماية الشاه/"). 

بالإضافة إلى مجموعة من الحرفيين الذين كانوا يقومون ببعض الأعمال التكميلية وكانوا في 
الغالب من سكان القرى القريبة من المدن الذين يقومون بعمل بعض الأعمال المكملة لبيعض الصناعات 
التي منها الخزف» فيذكر 20163111015 الذي كان مرافق ل11015]612180 سفير إيران سنة -1١١41‏ 
4ه1598-155م أن سكان القرى المحيطة بقاشان والمدن الصغيرة على طول طريق 
القوافل بين يزد ومشهد كانوا ينخرطوا في العديد من الصناعات التي منها الفخارا). وكل حرفة كانت 
تلحق بموضع خاص في ممر ضيق في السوق يؤدى إلى جهارسوق في تقاطع محدد وبعد أن يدفعوا 
الضريبة المخصصة ويمدوا البلاط والمنشآت الملكية باحتياجاتهم كان الموظفون يقدمون مساعدات لهم 
عن طريق إمدادهم بمنشآت في البازار لتوفير الأمان لهم!". 

وكان يخضع الحرفيون في العصر الصفوى لتنظيم حكومي متدرج يبدأ من أعلى لأسفل كالتالي:- 

-الحرفيون . 

-كلنتار. 


-داروغة. 
-ملك التجار. 
فى حين يوجد تنظيم داخلي للحرفيين يبدأ بالرئيس "باشي" ثم 'كتخدا " ثم مرحلة الأستاذية!"". 


(')أوكل مصنع كان له رئيس يطلق عليه 'باشى" وكان يأخذ على عاتقه مسئولية الحرف المقابلة في المدن الأخرى 


بجانب الأعمال الملكية. انظر: 
47 عكنآ اننا مذ ممدكتاحة بتلحاء1/! 
2329 77017 رقعع 170773 1310 
1 بغكانآ لانن لحث مصمدمتاعك بنمطاء31(') 
(')نجاران؛ أوضاع سياسي لصيس 9 . 59 527 
هذه الحد ف لم تك" تنتظم ف مجموعات خاصة ولكنها كانت تخضع 'لإشراف المكاتب مية. انظر: 
معي م ! 389 ب16انا 1ن اصذ ممدمتاعة رتلاء1/1 
249 رعكخنآ النده© كمصخ مصدكتامكة رتقطء21( ) 
(')لمزيد من التفاصيل عن هذه التنظيمات الخاصة بالحرفيين انظر: 
2162-95 , عكننآ 10أنان عصذ مسدممتاعة , تلطاعءلة 
نجاران؛ أوضاع سياسي وإجتماعى؛ ص ص158-1617. 


الاي باس 


ومن العرض السابق يتضح أن صناعة التكسيات الخزفية وتثبيتها على الجدران كانت تستلزم 
فريق عمل متكامل من مجموعات متنوعة من الحرفيين. ويعتقد البعض أن مهندس البناء هو رئيس 
فريق العمل وهو الذي يحدد مواضع الزخرفة(!), بل قد يكون هو ذاته الذي يقوم يعملية تتبيت 
التكسيات الخزفية على الجدران والذي يطلق عليه "كاشي تراش" والاشتراك في تنفيذ الرسومات أو في 
أي مرحلة من مراحل الصناعة. فكان الكثير من المهندسين مغرمين بفنهم فدرسوا الهتدسة وكانوا 
يرسمون بأنفسهم منتجاتهم: كما أن الكثير من نوابغ الصناع وصلوا إلى مرتبة المهندسين ورسموا 
بأنفسهم مصنوعاتهم الدقيقة الجميلة ووقعوا عليهاء وهذا ليس بمستغرب حيث يوجد تراجم لكثير من 
المهندسين كانو اصناعا”). 

وربما يؤكد ذلك وجود العديد من توقيعات الصناع الذي اعتقد البعض أنهم مهندسي وبنائي 
هذه المنشآت مثل "محمد رضا بن أستاذ حسين بناء أصفهاني" الذي جاء اسمه داخل بحريين كتابيين 
في المحراب بمسجد الشيخ لطف الله و'محمد على بن المرحوم الأستاذ" الذي ورد اسمه على بلاطة 
في باطن عقد باب الدخول في نفس المسجدء و'محمد على ابن أستاذ على بيك بناء أصفهاني"' الذي جاء 
توقيعه في العديد من المواضع بمسجد حكيم. ونلاحظ أن معظم أسماء هؤلاء الحرفيين تلحق بلقب 
'بناء" والذي ليس يدل فقط على وظيفة البناء ولكن يدل على اشتغالهم في تثبيت وصناعة التكسيات 
الخزفية. 

كما كان يشترك في عملية إنتاجح الخزف ذاته العديد من الصناع والفنانين كالطيان والعجان؛ 
والصانع الذي يقوم بالتشكيل "الخزاف"؛ والعامل الذي يتولى الحرق؛» والمزخرف أو الرسامء وقد 
يشترك في عملية الزخرفة عدد من المزخرفين يضيف كل واحد منهم لونا معيناً أو طلاء محددا ثم 
ينقله إلى من يليه ليضيف إليه بدوره وهكذا حتى تكتمل الزخرفة7. ويعتبر الخزاف هو المنظم 
الرئيسي للمصنع أو الفاخورة"). 

ولم تظهر مصطلحات الفخارء والكاشي تراش والطيان قبل ق8/ه/نهاية ق4١7).‏ ولا توجد 
توقيعات لصناع يسبق اسمهم بأي لقب من الألقاب السابقة في المنشآات موضوع الدراسة. وربما لم يرد 
أسماء العديد من صناع الخزف على التكسيات الخزفية نظرا للتركيبة الحرفية المعقدة التي وجدت في 
العصر الصفوى والتخصص في كل مرحلة من مراحل إعداد التكسيات الخزفية؛» وربما يعلل ذلك 


(')عبد الوهاب (حسن): الرسومات الهندسية للعمارة الإسلامية» دراسات في الآثار الإسلامية» المنظمة العربية للتربية 
والثقافة والعلوم» القاهرةء 1515ام؛ ص © .١‏ وعرف القلقشندى '"مهندس العمائر”" بأنه هو الذي بتولى ترتيب العمائر 


وتقديرها ويحكم على أرباب صناعتها. ٠ش‏ 
(')عبد الوهاب» الرسومات الهندسية؛ ص : 0. وقد أطلق قوآم الدين على نفسه الطيان» وهو معمار مسجد جوهر شاد. 
انظر: 


7 , لا تتنتمسة!" عط" رعزء حصه1م0ى 


(')الباشا (حسن)) دراسات في طرز الخزف الإسلاميء؛ موسوعة العمارة والآثار والفنون الإسلامية, ص ١‏ 162 آ' 
7014703 أقة سدتونء2 01 تزع تكتتاقة ركعتاوتصطعءع1' تكتهدهص سطع ص0 ,(طقلاه ردقه" )عه( ) 
6 ,ل أتتاحسة' عط]' لع ظحده201)( ) 
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بالاهتمام بتنفيذ اسم البناء الذي يعبر عن رئيس العمل في المنشأة» في حين كان بعض الحرفيين 
يكتسبوا شهرتهم من خلال أعمال وأنشطة عامة كانت أكثر بروزا وشهرة مثل علوم الدين واللغة 
العربية والشعر الفارسي والكتابة!'). 
الطرق الصناعية:- 
تعد الطرق الصناعية للبلاطات والفسيفساء الخزفية في العصر الصفوى بصفة عامة وفي عهد 
الشاه عباس بصفة خاصة من الصناعات التي يكتنفها بعض الغموض وربما يرجع ذلك إلى اعتبارها 
سرا من الأسرار الاقتصادية('). 
وتصنع المواد الخزفية بصفة عامة من حصاة قاع النهر7"» والتي كانت تخضع لعملية التنقية 
في البداية وذلك بإزالة المواد العضوية والحصى الكبير الحجم وتعديل خواص المادة عن طريق 
الإضافات المختلفة!'؟» وتطحن في البداية داخل هاون حجري بالشاكوشء» وتكرر العملية مرتين لتقلليها 
حجر يدار باليد من أعلى بحجرة مركبة» وتتكرر هذه العملية باستخدام مطحنة ذات حجر أثقل وأملس. 
وينتج عن ذلك مسحوق دقيق» ثم يتم عجن مسحوق الطفلة بإضافة محلول ذو تركيز خفيف من مادة 
صمغية من صمغ الكثيراء في الماء؛ ونسبة المسحوق للمحلول ١5 :١‏ في الوزن» وحينما تمزج 
العجينة كلياً تكون مجهزة لعملية التشكيل بواسطة الخزاف7). وبعد أن يتم إعداد الخلطات بالطريقة 
اليدوية كانت تستعمل القوالب الخشبية أو المصنوعة من خام الجبس»: ويعطى تشكيل البلاطات الخزفية 
داخل القالب الفرصة لإنتاج العديد من النماذج حيث كان يتم أولا إعداد كتل مناسبة من الطفلة يتم 
فردها داخل القالب وضغطها بالأيدي أو باستخدام أداة وذلك لفردها داخل الزوايا البعيدة» ثم يتم قطع 
الأجزاء الزائدة باستخدام السلك؛ بعد ذلك يتم تفريغ القالب بحركة سريعة» ثم تؤخذ بعد ذلك البلاطات 
لمرحلة التجفيف الأولية/'). 
والبلاطات الخزفية بشكل عام عبارة عن أجر محروق ترابي» يتم حرقه مرتين بإضافة 
البطانة» وفي البداية تنضج العجينة في درجة حرارة ما بين ١٠٠6إلى‏ ١٠٠درجة‏ مئوية وتحرق بعد 
إضافة البطانة في درجة حرارة بين 96٠‏ إلى ٠٠٠١‏ درجة مئوية('). وهناك ميزة ظاهرة يتحد فيها 
الخزف الإسلامي» وهى أنواع الطينة المستعملة فيه» فكلها رملية راشحة وذات مسامء وليست بيضاء 
1 ,رعكنآ 0لنن© لصذ مسدمتاعة بنقطء34(') 
,273 ,116ل تحمقاذآ عناونسة 26 هآ راعتاقته50(') 
(')وقد ذكر أبو القاسم هذا المصطلح في رسالته عن الخزف وهى إشارة إلى الحصوات الكوارتيزية المتوفرة في بطون 
الأودية» فالكوارتز هو ثاني أكسيد السيلكون» والكريستال الصخري من أنقى تكوين للكوارتز وأشفه. انظر: 
آلن» رسالة أبى القاسم» ص١١١.‏ 
بعص النماذج من العصر العثماني وعهد محمد على مخطوط رسالة ماجسنير بكلية الأثار - جامعة القاهرة؛ 
1امء ص38 6. 5 
,21703 ,رقعنا متمطعءعه 1" كتمهم طوع 1 مهت رامد( ) 
(')محمدء دراسة تقنية وعلاج وصيانة البلاطات الخزفية» ص5 ه5. 


(')آكبرى؛ روايتى از كاشسي معرق؛ء ص|1 .١‏ 
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كما يريد الخزاف في معظم الأحيان» ولذا فقد كان هدفه الأول أن يحصل على طيئة بيضاء صالحة 
للزخرفة بالألوان المتعددة!'). 

وتطلب صناعة التكسيات الخزفية الخاصة بالقباب أسلوب معين» فتقوم مجموعة من الحرفيين 
المتخصصين بتجهيز الأوجه المحدبة للقباب وهى عبارة عن جزء من انحناء القبة بنيت بالطوب 
ومغطاه بالجص منفذ عليها الزخارف وتوضع عليها قطع الفسيفساء أو البلاطات ويسكب عليها الجص 
المطبوخ لتتماسك في وحدات حوالي قدم ونصف قدءا". ولذلك تعد التكسيات الخزفية بالأسقف أكثرها 
تعقيدا في أصفهان ولها جودة السجاد المنسوج الجميل7. 

واستخدمت العديد من الآلات في صناعة وتهذيب الفسيفساء والبلاطات الخزفية والتي كانت 
تصنع على يد أساتذة العمل المتخصصين وقام محمود ماهر النقش بعرضها كالتالي!):- 
قاطع الورة, (كاغد ِ- 

تأخذ هذه الآلة شكل اسطواني بقطر١٠١مليمتر‏ وذات رأس اسطوانية ومقوسة قليلاء وكان قاطع 
الورق يمسك بشكل عمودي على الورق بحيث لا تمنع اليد والآلة رؤية الخطوط وتحرك الآلة الحادة 
في وسط الخط تماما وتقطع قطع الورق وتفصل عن بعضها البعض". 
المطرقة(تيشه):- 

هى قطعة معدنية بطول ١‏ ٠سم‏ تقريبا واسم و4سم حيث يصمم رأسيها بشكل حادء ويدخل في 
الثقب المحصور فيما بين الطرفين الحاديين ما يشبه العمود الذي يكون قطره حوالي 5,٠سم‏ وفي 
نهايته عمود خشبي طوله ١٠سم.‏ ويبدأ عرض طرف الآلة الحادة في المطارق المختلفة من ملم 
ويصل إلى 126 سم وهذه المطارق تعرف باسم المعول المليمترى. وكل نوع من هذه المطارق تستخدم 
في طرق نوع معين من الخزف"". 
المدق و المفك (مقار):- 

يكون منشوري الشكل ويصنع من الفولاذ وينتهي بطرف حاد ويوضع في مقبضه قطعة 
مخروطية. ويمتد طوله من عشرة إلى عشرين سمء ويتراوح عرضه فيما بين ؛ إلى © ١ملم»‏ وينتهي 
بطرف حاد وقاطع ويمتد طوله فيما بين ١‏ إلى ١٠ملم‏ ويطلق عليه صناع الخزف المفك المليمترى؛ 
ويستخدم في ثقب الخزف/"). 


(')أماهرء الخزف التركي؛ ص36. 

280 بعتماعء اتطععة تتمتودء2 صذ 0010112 رعمه2(') 

ْ 0 بقذوتء1 ركذ 1/10(') 
()النقشء كاشيكارى ايران»ء ص ص١١1-1؟.‏ 
()لوحة رقم (ل/الا1م-أ). 
( )لوحة رقم(8119-ب). 
(()لوحة رقم(/41/1-ج). 
دي 6 ياب 


المنشار (آره):- 

يستخدم المنشار في فصل الزيادات عن أطراف الخزف حتى يمكن أن تتحرك الالآت الأخرى 
داخل الثقوب التي تبدأ من 5-١‏ ١ملمتر.‏ وتكون أسنان المنشار في اتجاه عكسي وبذلك يختلف عن 
أبنان عتشاز للتجار ها" . 
الد هاث)٠-‏ 

هى قطع من الحديد الرطب أو الفولاذ بطول ١٠إلى‏ ١٠سم‏ وعرض يمتد حتى ٠‏ "ملم وحجم 

؛ إلى 5 ١مليمترء‏ والدبوس ذو مقبض خشبي في نهايته ويصنع بأشكال متنوعة فيما بين المستدير 

ونصف المستدير والمثلث والمربع والمستطيل وغيرها وبمقاسات مثنوعة. 
الدر ج أو الرف (كشو -٠)‏ 

يستخدم الدرج أو الرف لنحت الأشكال المنحنية. وهى تتشكل من قطعتي خشب ثبتوا بشكل 
عمودي بعضهم على بعض بزاوية ٠١‏ درجة وتشبه مسطرة صانعي الملاط ويصنع لرف بمقاسات 
مختلفة. ويقوم قاطع الخزف بتسوية أحد أطرافه بمسطرة ويضعونه بعد ذلك بزاوية قائمة داخل الدرج 
ويسطرون الطرف الاخر التي تكون طرفها في الخارج. 

هو قلم حاد الرأس يصنع من الخشب أو العاج. حيث يخلط طين (الأجرا) مع الماء في وعاء 
ويمزج ويوضع فيه القلم ويحرك القلم بموازاة طرف الدرج أو المسطرة حتى يتم عمل التسطير. 
الأفراث:- 

يتم حرق الخزف عادة في أفران بهيئة اسطوانية لها فوهة من أعلى بقطر يبدأ من متر إلى 
مترين بشكل مقبب ينتهي بثقب للرؤية داخل الفرن تغطى بصفحة فازية أو طينية ويكشف الغطاء في 
الأوقات المحددة لمتابعة نضج القيشاني وتمتد النيران من أسفل الفرن وفى محيطه ويملأً داخل الفرن: 
وتصنع حوائط الأفران من طفلة تتحمل درجات الحرارة المرتفعة. وهذه الأفران تبنى بطريقتين:- 

الطريقة الأولى:- تكون الحوائط مستقيمة أو عمودية ويرتب الآجر فيها بشكل عمودي وهذه 
ريا تبرق للضي درن وال ذل الأفزاك العدد للقليل من البلاطات ويستخدم هذا النوع كثيرا 
لصناعة البلاطات ذات السبع ألوان. 

الطريقة_الثانية:- وهى أفران بها ثقفوب أفقية لوضع البلاطات بشكل أفقي وتسمى بالأفران 
المطبقة وتتسع لعدد كبير من البلاطات. ونلاحظ في الأفران العمودية أنه عند زيادة الحرارة تنساب 
البطانة من أعلى البلاطات لأسفل البلاطات ويصبح ذا لونين» وفي المقابل في الأفران المطبقة لا تسيل 
البطانة وتنضج البلاطات بالقدر اللازم(شكل رقم 45)!". 


(الوحة رة قم (/81/1 -د). 
) ')النقش» كاشيكارى ايران» ص ص : .١5-١‏ 
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وقد تنوعت الطرق الصناعية المستخدمة في صناعة التكسيات الخزفية على العمائر في العصر 
الصفوى بصفة عامة وفي عهد الشاه عباس الأول بصفة خاصة كالتالي:- 
الفسيفساء أ لخؤزفية7'!:- 

تعتبر الفسيفساء الخزفية من أهم أشكال التكسيات الخزفية على العمائر قبل عهد الشاه عباس 
كما سبق الإشارة. واستمرت تلك الأهمية في عهد الشاه عباس الأول بالرغم من انتشار استخدام 
البلاطات الخزفية. 

وكانت تصنع الفسيفساء الخزفية من طينة بيضاء تنفذ عليها الرسوم على طبقة من البطانة؛ 
وكثيرا ما تغطى بطلاء زجاجي شفافء؛ وتصمم هذه الفسيفساء على هيئة بلاطات صغيرة تكون كل 
مجموعة منها وحدة خزفية تامة!'). 

وقد أشارت فاطمة أكبرى إلى ضرورة مراعاة الملاحظات الآتية عند صناعة الفسيفساء 
الخزفية؛ كالتالي:- 

-١‏ عدم وجود حبيبات الحجر الجيري (آلوئك) في البدنة أو المكونات والتى تسبب وصول 
الضرر لسطح البطانة ولتفادى ذلك يجب مراعاة :- 

أ-اختيار الطفلة المناسبة التي يكون لها أقل كمية من الجير. 

ب-طحن التربة بقدر المستطاع لتفرقة وحدات الجير ومنع تجمعها حتى لا تسبب بعد النضج 
حبيبات الحجر الجيري. 

؟1- يجب عند عمل البدنة مراعاة استعمال الأتربة التي تشتمل على مواد معدنية وآلية أقل 
والتي تكون مصاحبة للأتربة السطحية» ويساعد اختيار هذه المجموعة من الأتربة على منع الاندماج 
وصلابة السطح الزائد عند النضج للهيكل وتجهيز السطح لتشكيله في زوايا مختلفة. ويضاف١١/7‏ من 
رماد الخشب ليزيد من خاصية طرق البدنات» ويكون لون هذه البدنة بسبب خواصها مائلة للاصفرار. 

'- مراعاة أن يكون معدل امتصاص المياه يتراوح فيما بين 997١-9‏ في البدنات ذات 
البطانات. ويتم حرق الفسيفساء الخزفية الترابية والمجسمة في درجة حرارة معينة. وبعد عملية الحرق 
يوجد قدر معين مسموح لامتصاص المياه للتأقلم بعد تثبيتها على الحائط مع العوامل المحيطة وبخاصة 
الرطوبة التي تفتت البدنة. 

4 --اختيار وسيلة ربط مناسبة ثؤثر في عملية إنضاج وتشكيل وقوة البدنة. 


(')الفسيفساء هي زخارف ملونة معمولة بقطع صغيرة من المرمر أو الزجاج أو الأصداف بشكل واحد تقريبا ومتشابهة 
بالحجم والسمك. ويقال: إنها لفظة غير عربية ومأخوذة عن اللفظة الإغريقية "7/0568» فقال أبومنصور: "ليس 
الفسيفساء عربية والفسفسة: لغة في الفصفصة وهى الرطبة والصصاد أعرب وهمأ معربان والأصل فيها أستيست . 
لمزيد من المعلومات انظر: 
دفتر(ناهض عبد الرازق)» زخرفة الفسيفساء وأهميتهاء مجلة سومر الجزءان الأول والثاني-المجلد الخامس 
والأربعون, 941١-138/8م:‏ ص/51١.‏ 

(')عبد الدايم» الخزف الإيراني» ص" .٠١‏ 
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ه-الحصول على طبقة بطانة مستوية وشفافة ومتشابه مع سطح البدنة حيث تؤثر صنا 
البدنة ودرجة حرقها والتزجيج في تشكيل وزيادة سطح البطانة. 

"-يجب أن تكون البطانة بدون عيوب مثل البنهول وذلك باختيار أسلوب جيد للحرقء» والغلظة 
المناسبة للبطانة» واختيار التربة المناسبة للهيكل» وأيضا مراعاة النظافة في صنتاعة البطانة. وهذه 
العوامل تمنع وجود العيوب المرتبطة بالبطانة!". 

/ا-عدم وجود بقع في سطح القيشاني بسبب وجود فوران أو بخار شديد داخل الفرن في وقت 
الحرق. ويمكن تفادى ذلك بالمواظبة المنتظمة في متابعة الفرن والتصليح المستمر. 

/ح-توافق وجود أمتداد للبطانة والهيكل مثل التقشير والتشقق في سطح البطانة وذلك باختيار 
"الفرمول" الصحيح للبدنة والبطانة من ناحية وتطبيق درجة امتداد من ناحية أخرى. 

14-عدم تغير شكل الهيكل أو البدنة :- ويتم ذلك في مصانع القيشانى بإضافة١١6آ‏ من الرمل 
الناعم الهوائي لبدنة القيشاني» وأيضا التحكم في مراحل جفاف البدنة باستخدام الرملة الصفراء في 
بدنات الحاجز الحجري أو الآجرى لمنع تغير شكل البدنة. 

٠-عدم‏ ظهور لونيين في طبقة البطانة» وذلك بالخلط الجيد لعجينة البطانة» وطحن البطانة 
والتحكم أيضا في الوصول لحرارة الفرن لمنع ظهور هذا العيب/"). 
ويعتمد تشكيل الفسيفساء الخزفية بصفة عامة على طريقتين:- 
الطريقة الأولى:- تعتمد في تنفيذها على عدة خطوات كالتالي:- 
أولاً:- يرسم المنظر التصويري على ورق مقوى ويلون؛ ثم يقطع المنظر إلى عدة قطع غير منتظمة. 
ثانيً:- تؤخذ كل قطعة من الورق» ويعاد رسمها على بلاطة خزفية منفردة. 
ثالثا:- تلون البلاطة بنفس الألوان الموجودة على قطعة الورقء ثم تطلى بالدهان الزجاجي القلوي ثم 
تحرق في الفرن. 
رابعا:- تنشر القطع المرسومة من كل بلاطة؛ وبذلك يتكون لدينا منظر تصويري من الخزف مقطع 
إلى عدة قطع غير منتظمة. 
خامسا:- تجمع هذه القطع في قالب» ثم يصب على ظهرها طبقة سميكة من الملاط السائل؛» حتى يمكن 
أن ينفذ إلى شقوق القطع ويلحمها وبذلك يتكون منظر تصويري من بلاط الفسيفساء!". 
الطريقة_الثانية:- تتكون من قطع صغيرة قطعت من ألواح كبيرة مختلفة الألواآن كل منها ذات لون 
واحدء وفي هذه الحالة يجب حرق كل لون في درجة حرارته مما يكسبه بريقا خاصاء وقد أشارت مدام 
دلافوا إلى هذه الطريقة الصناعية!'). وقد استخدمت هاتان الطريقتان في العصر الصفوى7". 


5: 


(')آكبرى: روايتى از كاشي معرق» ص١ ١‏ 
(')آكبرىء روايتى از كاشي معرق»ء ص7١.‏ 
(')ماهرء الخزف التركي؛ ص .١٠١١‏ 
عبد الدايم» الخزف الإيراني» ص ص5١١- .٠١17‏ 
(')دلاقوا 1 اأيران كلده وشوشن» ص .١ ١١‏ 
( )عبد الدايح؛ الخزف الإيراني؛ ص / .١ ٠‏ 
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وقد تنوعت أشكال الفسيفساء الخزفية وطرقها الصناعية والتي كانت تستخدم في بعض الأحيان 
في المنشأة الواحدة مما أكسبها مزيدا من الثراء الصناعي والزخرفي ويمكن حصرها كالتالي:- 
الفسفساء الخ فية المعشقة:- 

الفسيفساء الخزفية المعشقة عبارة عن ترتيب قطع القيشاني المنحوت إلى جانب بعضه البعض 
وينتج عن ذلك تصميم كامل!'). ويطلق عدة مسميات على الفسيفساء الخزفية المعشقة مثل قيسانى 
الورد والأوراق/!'؛ وربما يرجع السبب في ذلك إلى أن الزخارف التي تنتج عن هذه الطريقة الصناعية 
تكون في الغالب الزخارف النباتية» غير أن لمصطلح الشائع هو 'معر ق" والتى تعنى "معشق". 

والقيشاني المعشق أحد أنواع الفنون التقليدية التي تتمتع بدقة الصنعة وتعكس الحكمة التي تربط 
بين الأثر الفني وأصوله الكليةا!"). فحازت صناعة الفسيفساء الخزفية المعشقة واستخدامها في العمارة 
الإيرانية على كثير من الاهتمام لسببين أولها الجمال الزخرفي وثانيها الاستحكام والقوة/". 

وانتشر استخدام الفسيفساء الخزفية بأسلوب التعشيق في العديد من المواضع في المنشآت 
موضوع الدراسة مثل مسجد مقصود بيك الذي نفذت به التكسيات الخزفية بهذا الأسلوبء؛ والعديد من 
المواضع في مسجد الشيخ لطف الله مثل كتلة المدخل الرئيسي والقبة من الخارج والداخل والحجرة 
الرئيسية والجزء الأوسط من الممر في الطابق الثاني. والعديد من المواضع بمسجد الشاه مثل كتلة 
المدخل الرئيسي وإحدى التجميعات بواجهات الدخلات المعقودة في الدهليز الأيسر. كما يظهر هذا 
الأسلوب الصناعي في كوشات عقود المصلى الشمالي الغربي بمدرسة ملا عبد الله وفي طاقية 
المحراب بنفس المدرسة. وفي كتلة المدخل الرئيسي لمسجد بزرك ساروتقي. 

وتنقسم الفسيفساء الخزفية المعشقة إلى نوعين:- 

-فسيفساء خزفية ترابية:- ويتم صناعة بدن هذه الفسيفساء الخزفية باستخدام تربة ترابية فقط 
والتي تتميز بالالتصاق الأقل والطرق وعدم وجود حبيبات الجير (الوثئك). ويتم إنضاجها في المرحلة 
الأولى في درجة حرارة :77٠١‏ وتحرق في المرحلة الثانية بعد إضافة البطانة في بخار١5/8‏ 6 


-فسيفساء_خزفية مجسمة أو بارزة:- وفي هذا النوع من الفسيفساء الخزفية يتم إضافة 
الكاولين وحجر النار» والبنتونيت» والزجاج المفتت» ونبات القليا بنسب مئوية مختلفة؛ ويمتاز هدا 
النوع من الفسيفساء الخزفية بأنه أكثر بياضا من ناحية النوع وأكثر صلابة» ويتم النضج الأول لهذه 
البدنات في بخار 5٠٠١‏ والنضج الثاني في بخار 5٠١‏ 7"). 


) )أكبرى» روايتى از كاشي معرق» ص١ .١‏ 
) “)كيانى؛ تزيينات وابسته يه معمارى ايران دوره اسلامى؛ ص .١١ ١‏ 
0 ')آكبرىء» روايتى از كاشي معرق» ص5١.‏ 
) )أكيانى؛ تزيينات وابسته به معمارى أيران دوره أسلامى؛ ص .١١ ١‏ 
(')آكبرى: روايتى از كاشي معرق؛ ص 1. 
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والمراحل الأولى والثانية لصناعة الفسيفساء الخزفية المعشقة أي نضح البدنة والبطانة تشبه 
صناعة البلاطات الخزفية ذات السبعة ألوان» مع اختلاف بناء البدنة ومكوناتها!'). 

ويعتمد تشكيل التصميمات الزخرفية المنفذة بالفسيفساء الخزفية المعشقة على عدة خطوات تبدأ 
بإعداد التصميم على ورق مقوى وكل جزء يحمل رقما ويطلق عليه "شماره كذار ى(") وينفذ التصميم 
بقلم باللون الأسود على الورق 'كاغذ برى7"؛ ويقطع رئيس العمل ورق التصميم 'كاغذ جسباني') 
بحسب أجزائه المختارة طبقا لكل تصميم: الزهورء الطيورء الأرابيسك؛ وجميع العناصر الأخرى 
وتلصق هذه الوحدات من الأوراق على أحد البلاطات المنفذة بالألوان المناسبة!) بحيث يفصل بين كل 
ورقة والأخرى ه ميليمتر أو أقل ويطلق على هذه المرحلة “تكه برى1)؛ وتتراوح أبعاد البلاطات التي 
تقطع منها الفسيفساء الخزفية المعشقة فيما بين ٠١١5,7١١6‏ اسمء» 576 اسمء ويتراوح سمكها فيما 
بين 5,١إلى‏ "سما" ويزيد هذا السمك إلى “اسم بالنسبة إلى الفسيفساء الخزفية الآجرية وهو نوع من 
أنواع الفسيفساء الخزفية الذي يستعمل بسبب شكله وسمكه الكبيرل). ويتم تقطيع هذه الوحدات بشاكوش 
حاد الطرف مخصص للخزف بحرص شديدة"'! "لب زدكى''). وبعد ذلك تسوى أطراف هذه الوحدات 
وتصقل بمبردا'' "كل بردكى"''). وإذا تتطلب مركز عنصر الزهرة إلى تطعيم من لون آخر على 
سبيل المثال» تصنع حفرة في القطعة المطلوبة» وتهذب القطعة الخزفية الأخرى لتلائكم المساحة 
المخصصة وتثبت بسكب اللاصق في الخلف7"" 'تخمه كذارى7؟'). 

وخلال ذلك يعد رئيس العمل الأرضية التي يجمع عليها الحشوةا*') "جمع آورى""'). وإذا 
كانت الحشوة مسطحة تغطى الأرض بطبقة رفيعة من الجص الأبيض الذي ينظم بمساوة. وفي حالة 
الوحدات المقعرة أو المحدبة ينفذ نفس شكل البناء» ويقطع ورق التحبير الخاص بالتصميم ويثبت 
الجص برماد الكحول» وتحفر الحدود بالسكينة» وترسم الخطوط الرئيسية للحدود بفواصل من اللون 
الأسود أو التركوازىء ثم يرفع التصميم من الأجزاء التي قطعت فعلاء لتصيح الأسطح المزججة في 
أسفل» ويجب مراعاة أن تتلاءم أطراف القطع الخزفية المعشقة مع بعضها بقدر المستطاع لكي لا 
)أكبرى: روايتى از كاشي معرق؛ ص١ .١‏ 
([الوحة رقم(404-أ). 


(إلوحة رقم ([1-8174). 
()لوحة رقم([414حب). 


(الرحة رق[ة 0ج ). 
(أملحق رقم(؟). 


/أكبرى» روايتى از كاشي معرق» ص١ .١‏ 


,6 ,1165ل تمطععءع 1 01339 مطء 1م00 رأجة8( ) 


6 ,01165 التطاععع 1 357ة:1 0112120 21 8(*) 
('')لوحات أرقام(1/8محدء ه). 
.6 ,1165 0تصطععع'1' 013157 مرتصطع رهم ت) رأهدظا( ١‏ / 
('')الوحة رقءدزمل/امحو). 
قم( ( ,6 ,165 لتمتطععة 1 013157 مصع ص00 ,رآهد8('') 
(*')لوحة رة 044 . 
قم( ( 6 ,م1125 نتصطععء 1 013357 م ص01 ) بآجة5(8') 
5 لض 
( /لوحة رقم(4104-ح). 
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تظهر الفواصل فيما بينهاء وحينما يكتمل التصميم تحاط بإطار خشبي لتثبيتها في مكانهاء وثم تسكب 
طبقة رفيعة من الجص السائل من الخلف7')), وتترك التجميعة الخزفية لعدة أيام لتجف» ثم ترفع 


بس 0-5 


60 - 
هو نوع من القيشانى الذي يستخدم في عمل تصميمات ونقوش مختلفة تأخذ أشكالاً هندسية 
بجائب بعضها البعض ويعطى تشكيل النقوش الكلية المعروفة باسم التعقيد(). 


استخدمت الفسيفساء الخزفية بعد القرن١١ه/5‏ ام على نحو نسبي كوحدات صغيرة تضاف 
إلى الآجر الذي يكسى بالملاط أو يوضع مباشرة في الآجر المفرغ الذي نظم في تصميمات متناسقة مع 
الفسيفساء الخزفية واستخدم هذا الأسلوب للتجميعات الكبيرة أو لرقاب القباب7“)ء بالإضافة إلى أن هذا 
الأسلوب الصناعي مناسب للكتابات الكوفية والزخارف الهندسية!). وكانت تتم تصميمات هذا الأسلوب 
الصناعي في جداول مخصصة لها(شكل رقمه45)(). 

ونلاحظ تطور هذا الأسلوب الصناعي في الفترة موضوع الدراسة حيث أصبحت التجميعة 
الخزفية تنفذ جميعها بالفسيفساء الخزفية. وتوجد نماذج بسيطة لاستخدام هذا الأسلوب الصناعي في 
مسجد مقصود بيك؛ بالإضافة إلى بعض المواضع في مسجد الشيخ لطف الله مثل رقبة القبة من 
الخارج» ويوجد في العديد من المواضع في مسجد الشاه مثل المآذن الأربعة ورقبة القبة الجنوبية 
الغربية وبعض التجميعات الخزفية بالدهليز الأيمن» ويوجد هذا الأسلوب الصناعي في بعض المواضع 
بمدرسة ملا عبد الله ومسجد بزرك ساروتقيء واستخدم هذا الأسلوب الصناعي بتوسع أكبر في بعض 
المنشات مثل مسجد سفره جى ومسجد أقا نور ومسجد حكيم ومدرسة جده كوجك. 

ومن الجدير بالذكر أن هذا الأسلوب الصناعي لم يستخدم بهذا القدر من التوسع والإتقان في 
الأقاليم الأخرى وبخاصة الدولة العثمانية حيث إنه غير ملائم للعمائر العثمانية الحجرية؟")؛ ويوجد 
بعض النماذج القليلة لهذا الأسلوب الصناعى في 18558 10111 في طوبقابو سراى بإسطتبول 
(1/90+ه/477 ١م)‏ والتي نفذت على يد بعض قاطعي الخزف الذين استجلبوا خصيصا من خراسان 
لهذا العمل المعماري حيث لا يوجد أمثلة مشابهة لها*). 


(')لوحة رقم(1/8/-ط). 

6 ,5ع نا لتتطاععع 1 تكتهنته مع ا صهت رأجة18(') 

(')النقش» كاشيكارى»ء ص5 .١7‏ 
0 رع تنتتاععا نطاععظ جتمتورء ]1 ص 0010111 رعمر0(1]<0) 
5 بقتقى اهدعت ]0 اماع ستتدمك/ا , طاءماطمط]() 

(')النقش» كاشيكارى» ص١ .١‏ 

لوحة رقء(8175). 

رتم0101 10 110تتحسة 1 لقم 20 تتتعاصا عدمع] نطف مماعع إاز 0( 
1 مربلمقصحط م0 10 110نتحطة 1 121222260331[ حدمر] بتتطاق مماعء لاز ( 
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البلاطات الخزفية :- 

شهدت صناعة البلاطات الخزفية ثورة كبيرة في عهد الشاه عباس الأول وأصبحت تستخدم 
جنبا إلى جنب مع الفسيفساء الخزفية. ويعلل البعض ذلك إلى سهولة تنفيذ البلاطات الخزفية وقلة 
تكاليفها وبخاصة في تكسية مساحات كبيرة والتي من أهم أمثلتها مسجد الشاه» وتتميز البلاطات 
الخزفية بالمرونة الكبيرة للرسم عليها بالمقارنة مع التجميعات الخزفية الأخرى المنفذة بالفسيفساء 
الخزفية» وأتاحت الفرصة لتنفيذ الزخارف النباتية والهندسية بشكل أكثر تعقيدا وجمالا بالإضافة إلى 
زخارف الكائنات الحية!')؛ كما تساعد البلاطات الكبيرة على إخراج الموضوع الزخرفي أكثر إتقانا 
وذلك لقلة البلاطات التي تكون الموضوع الزخرفي/). وعلى الرغم من ذلك فإن الألوان ليست براقة 
لأن كل الألوان تحرق في درجة حرارة واحدة!". 

كما تحتاج قطع الفسيفساء الخزفية إلى عامل فتي ليس لصنعها وزخرفتها فحسب بل وفي 
تثبيتها فى مكانها في العماتر بعكس البلاطات الخزفية» فهي لا تحتاج لمثل هذا الجهد وذلك لكبر 
ب 

ويطلق على البلاطات الخزفية التى استخدمت منذ عهد الشاه عباس الأول بلاطات "هفت 
رنكى"7) أو بلاطات السبع ألوان وتبرز أهم نماذجها في مسجد الشيخ لطف الله ومسجد الشاه وبعض 
المواضع بمسجد حكيم والمصلى الشمالي الغربي بمسجد الشاه ومدرسة جده يزركٌ ومدرسة ناصرى. 

وتشبه بلاطات "الهفت رنكئى" البلاطات ذات الحواف الجافة والتى يطلق عليها " 1006502) 
في عملية حجز الألوان مع اختلاف الأسلوب الصناعي المتبع لذلك» حيث تحفر أماكن 
التحديدات في أسلوب البلاطات ذات الحواف الجافة في حين تحدد الزخارف بخطوط من المنجنيز في 
أسلوب بلاطات السبع ألوان7". 

وتتشكل عجينة بلاطات السبعة ألوان من 9540-9٠‏ من الطين النقي المخلوط به-١١/‏ من 
الرمل» ويبلغ حجم البلاطات١؟سم.‏ وتشكل البلاطات داخل إطارات خشبية مستطيلة وتجف في 
الشمس» وحينما تجف ترطب بأقمشة وتملس بالصقل بحجر مسطح. وحينما تجف مرة أخرى تكون 
جاهزة للتزجيج. ويتركب التزجيج من مسحوق الحجر الأبيض وكربونات الصوديوم تتحد مع 
المسحوق المعتاد ذو الحصاة البيضاء بنسبة ؟: ١‏ وينتج عنها ساكل ضارب إلى الصفرة؛ ويصب هذا 


1 رع تنتاعء اتطعنط حتمذودء2 حا :010103 رعمر ه10( ( 
2 ,بأكث عتتةأذآ رددمن1 18( 8 
2 راتى عنصسهاآكآ بددرهه81(') 
( )سعاد ماهرء الخزف التركيء» ص ٠ ١‏ [. 
()أو يطلق عليه 'كاشى خشتى هفت رنكي". 
مناقشة أ.د/ آمال العمري في يوم ٠/ه..‏ 
) ')دلافوا م اأيران كلده وشوشس» ص .١ ١ ١‏ 
2 انث عتحطق]ذ] بحطه10آ 
(')خليفة: اليلاطات الخزفية في العصر الصفوى» ص .1١‏ 
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الخليط أعلى البلاطات التي تترك لتجفء وتنظم البلاطات في الفرن لتحرق بحيث لا تلمس إحداها 
الأخرى» وتستمر عملية الحرق لمدة ‏ ساعات في الفرن ثم تترك لتبرد لمدة 48ساعة("). 

ويسبق عملية زخرفة البلاطات المربعة» وضع تصميم زخرفي يناسب المكان المراد 
تغطيته!')» ويتم تحضيره على ورق تحبير "استنسل7) ثم يقسم الموضوع الزخرفي على عدد من 
البلاطات التي يحتاج إليها المكان')؛ ويحدد التصميم على البلاطة بتراب الفحم؛ وترسم خطوط التحديد 
بعد ذلك بالمنجنيز الذي يأتي من قم لمنع الألوان من الامتزاج بعضها ببعض وتلون بالأصباغ التي 
جهزت عن طريق الخزاف وتحتاج الأصباغ ليوم واحد لتجف7). وتوضع في قوالب خشبية ثم تغطى 
بطبقة التزجيج7). وتحرق البلاطات مرة أخرى بنفس الأسلوب لمدة ؟ ساعات وتترك لتبرد لمدة 
6 ؛ساعة("). مع مراعاة أن تتم عملية حرق البلاطات دفعة واحدة وفي درجة حرارة واحدة حتى لا 
يكون هناك اختلاف في درجات اللون الواحدة"). وتحرق عادة البلاطات في درجة حرارة متوسطة في 
الفرن لأن الحرارة المنخفضة والحرارة المرتفعة تسبب تلف الرسومات والألوان» وعدم قوة وصلابة 
البلاطات المربعة/'). وكان يتم عمل مجموعتين من هذه البلاطات الخزفية لتفادى التالف والاستفادة 
الأكبر من البلاطات الجيدة(''). 

ويستفاد في هذه الطريقة بشكل كبير من الأجر والخشب المقطوع أعلى البلاطات المنحوتة 
وكان يطلق عليه (قواره برى) ويوجد نموذج لذلك في منزل بجلفا (كلية الفارابي) 9 

ويجب مراعاة عدم وجود فواصل بقدر المستطاع بين البلاطات؛ ويقوم قاطع الخزف “كاشي 
تراش" بتسوية الحواف بشاكوش حاد الطرف صنع خصيصا لهذا الغرض وتثبت بعد ذلك البلاطات في 
المواضه االمتصسية 1 
الألوان:- 

يقول الشيخ محمد على بن 59 التهانوى الهندى في كتاب كشاف اصطلاحات الفنون (عا 
5 ١م):-‏ 
'اللون بالفتح وسكون الواو غنى عن التعريف, وما قيل: إنه كيف يتوقف أبصارها على إيصار شيء 
آخر هو الضوء بيان لحكم ع الا 
0000000 5 ,01165 ت[قطععع 1' 012157 صتتطع 01 ) رأمدظ ( ( 
0 الخزف التركي»؛ ص١١٠.‏ 

هرء الخزف التركي؛ ص .٠١١‏ 


)النقشء كاشيكارى» ص١7.‏ 
لوحات أرقام( 8 - أيب). 


4 ,1165 0تتطلعع» 1 017 مع ص0 رآهة8(") 


4 ,165 0تسطعع»ع 1" 01357 م ططع أ مهت راعة8(") 
6 ,1:65 0تمطععع1' 013357 تدع م00 رأجة 8 (') 
())ماهرء تدرب نكي من 23 30١‏ 
)دلافواء أبران كلده وشوش »؛ ص ١‏ 1 
0 )بيرنياء سبلك شناسي معماري»؛ ص .6١‏ 
(')بيرنيا؛ سيك شناسي معماري» ص .86١‏ 


0 )أسرار الألوان»ء ص١7‏ 


6 ,01165 تمتطاععة '1' 012357 تع م0 ) 5 ('' ( 
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ومن الناحية الفيزيائية فإن الألوان تظهر نتيجة قصر موجة أشعة النور أو طولهاء وكلما طالت 
الموجة صار اللون أقرب إلى الأحمرء وكلما دنت صارت أقرب من الأزرق البنفسجي إلى أن يبلغ 
فوق البنسفجى من طرف وتحت الأحمر من الطرف الآخر. ويوجد بين طرفي الطيف أكثر من سبعين 
لون مختلفا. أما الألوان الصافية غير الأصلية المختلطة فهي الأزرق والأصفر والأحمر وينشأ من 
اختلاطها الألوان التي نراها ونستعملهاء أما الأسود فهو يمتص الألوان بأجمعهاء والأبيض يحتوى 
عليها جميعا موحدا لها في وحدة لا تتجزأ بالمنشور الذي تتكسر به الأمواج؛ كما أن بعض الألوان 
'بارد"' وبعضها "حار"؛ ولبعضها خاصية 'مهيجة" ولأخرى خاصية 'مسكنة"؛ كما ربط البعض بين 
الألوان والحروف الصوتية!". 

وقد برزت العمارة الإيرانية بفضل الألوان المستخدمة عليها(؛ فكان الخزاف الإيراني أكثر 
اهتماما بالألوان على حساب الأشكال حيث إنه كان يقوم بترتيب الشكل ليتسع للوحدات الزخرفية 
ودرجات الألوان!". 

وكانت الألوان من أهم العناصر المؤثرة في الفنون الإيرانية بصفة عامة وفي العصر الصفوى 
بصفة خاصة فما هي إلا رموز عقائدية وتراثية قديمة تعبر بوضوح وبصراحة عن المبادئ التي قامت 
عليها هذه الدولة وساعد على ذلك المادة الخزفية البراقة» كما إنها نتيجة طبيعية تؤكد على فضم 
الأساليب الصناعية السابقة في تنفيذ الألوان وتعطى طابعا مميزا لصناعة التكسيات الخزفية في الفترة 
موضوع الدراسة. 

وقد حفلت التكسيات الخزفية على المنشات موضوع الدراسة بالعديد من الألوان والني من 
أبرزها الألوان الأزرق الداكن والفيروزي والأصفر والأبيض والأخضر والأسود وظهور اللون البني 
في نهاية عهد الشاه عباس الثاني» ويوجد بعض الألوان الأخرى المستخدمة في بعض المواضع 
وبخاصة تلك المرتبطة بالفسيفساء الخزفية مثل اللون الذهبي واللون الأحمر واللون الحمصى. وب ذلك 
اختلفت بعض الألوان المستخدمة في الفسيفساء الخزفية عن تلك المستخدمة على البلاطات الخزفية 
وبخاصة استخدام اللون الأحمر. 

وقد تطورت العديد من الأنظمة التجريدية في إيران الإسلامية ولكن نظام الهفت رنكى "السبع 

ألوان" كان أبرزها على الإطلاق» و ساد في الفنون والعمارة في العصر الصفوى/'). وقد فسر الشاعر 
الصوفي نظامي ماهية هذا النظام في ملحمته الشعرية المعروفة 'بالهفت بيكر" حيث يصف نظامى 
تدرج الصوفي في السبع درجات الروحية الدينية التي ترمز إلى السبعة ألوان7) التي تنضم مجازياً مع 


(')أسرار الألوان» ص؟١.‏ 


' عبد الدايم» الخزف الإيرائيىء ص8 .١٠١‏ 
١ 1‏ 9 2 راث لصخ سملانطك5 بمدلدل:ث (*) 
(')كان المتصوفون قد عرفوا ألوان الكواكب على ما وصفها ابن العربي وعبد الكريم الجيلى» وهم يستعملون تسلسل 
الألوان للإشارة إلى الأحوال الروحية التي يعبر عنها المرء عند سلوكه في الطريق ومنهم من رأى هذا التسلسل- 
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1 عتتتاعء] تطعدطم لنتقزئتزء”! لتنا :010111) بعم120(') 


عدد كبير من الظواهر مثل السبعة كواكب والسبعة أيام والسبعة معادن والسبع مناطق مناخية والسبعة 
مستويات للتعليم والسبعة أجزاء للجسم والسبعة أنبياء من إبراهيم عليه السلام إلى محمد عليه الصلاة 
والسلاء(". 

ومن أبرز الألوان المستخدمة فى الفسيفساء الخزفية اللون الأزرق الداكن واللون الأزرق 
الفيروزي واستخدمت الألوان الأخرى للتحديدات مثل اللون الزمردي الفاتح؛ واللون الزعفراني المتغير 
تجاه البني» وأحيانا مع لمسات باللون الأحمر الداكن واللون الأسود واللون الأبيض مثشل السحاب 
وجميع الألوان متوهجة ومتقلبة حيث إن الأسطح غير منتظمة/"). ويعتبر النسق اللوني للبلاطات 
الخزفية أقوى من الفسيفساء الخزفية لكون اللون الأزرق واللون الأصفر أصبحت الدراجات اللونية 
المسيطرة على التصميمء بالإضافة إلى اللون التركوازى والأزرق القاتم والزمرد الشاحب؛ والأسود 
والأبيض وبعض الألوان الثانوية 7'). 

واستخدمت الألوان على الأوائي الخزفية وبلاطات السبع الألوان على حد السواء»؛ ولكن كانت 
تتنوع نسب المخلوط لكل لون طبقا للفترة المحددة لعملية الحرق» وكان يضاف صمغ الكثيران كعامل 
لاصق فقط ليحافظ على الخزف حتى يدخل الفرن/؛). 

وتتميز بلاطات السبعة ألوان بالسطح الهادئ أكثر من الفسيفساء الخزفية» كما تتميز الألوان 
على الفسيفساء الخزفية بأنها أكثر عمقا وقوة من الزخارف المعمارية الأخرى")؛ في حين تكون 
الألوان على بلاطات السبعة ألوان أقل لمعانا!'). ولذلك استخدم الأسلوبان معا بفاعلية أكثر مع بعضهما 
البعض حيث يبرز كل منهما الآخر ويقويه'! ومثال ذلك مسجد الشيخ لطف الله ومسجد الشاه. 

وتنقسم الألوان في نظام الهفت رنكى (السبع ألوان) إلى مجموعتين تشتمل المجموعة الأولى 
على ثلاثة ألوان هي الأبيض والأسود والبنى والمجموعة الثانية تشتمل على أربعة ألوان هي الأحمر 
والأصفر والأخضر والأزرق7). ويعتقد البعض أن هذه الألوان استمدها الإيرانيون من الطبيعة حيسث 
يعبر اللون الأزرق الداكن عن السماءء واللون الأزرق النيلي (الفاتح) عن مياه البحر» واللون الأخضر 


-مبتدئاً بالأزرق» فالأحمر»؛ ثم الأصفرء فالأبيض ثم الأخضرء ثم لا يبقى لون معين. وظن أهل الفراسة من 
الصوفيين أن لكل إنسان لونا مخصوصا به وهو عبارة عن حالة روحية في شكل نور شفاف يحيط به. 
أسرار الألوان» ص؟7؟. لمزيد من التفاصيل عن نظام السبع ألوان» انظر: 
اردكانى(نسرين طباطبائى)؛ برئياز هفت رنك جستارى بيرامون عدد هفت در هنر وفرهنكىء: بايازتامه براى 
درجه كارشناسي ارشد رشته يبزوهشس هذر» دانشكأه هنر»؛ دأنشكاه هذر » دانشكده هنهاى كاربردى. دو جلدء 1١س‏ 
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الداكن عن الغابة» واللون الأخضر الفاتح عن الفستق» وكانت تتركب هذه الألوان مع بعضها ويفصل 
فيما بينها خط يطلق عليه "برك7). 

ومما سبق يتضح أن الرمزية هي الصفة الغالبة في الصفاء اللونىي في التشكيلات الخلايبة 
بالتصميمات الزخرفية في العصر الصفوى/"؛ وبالرغم من عدم تناسق الألوان إلا أنها تظهر مضيئة 
وواضعة 

ولاشك أن النهضة الفنية في استخدام ألوان متعددة» جاءت نتيجة لتوافر المعادن والمواد الخام 
التي تستخدم لصناعتهاء حيث تتوافر بأصفهان هذه المواد فقد أشار محمد خفاجى نقلاً عن أبي دلف 
إلى ذلك بقوله: "مدينة أصفهان صحيحة الهواء نقية الجوء لا تبلى في تربتها الموتى ولا تتغير فيها 
رائحة اللحوم» وتربتها أصح تربة في الأرض ويبقي بها التفاح غضا سبع سنين وبها آثار كثيرة 
حديتة دوبيا معانة كشن 1 

وكان كل خزاف يحتفظ بسر صناعة صبغات الألوان كسر من أسرار المهنة أو الحرفة» والتى 
لها قيمة كبيرة في عمله"). فاستخدم بعض الخزافيين ألوانا غريبة» بل كانوا يصنعون الأصباغ 
بأنفسهمء فيما عدا أكسيد الكوبالت الذي فشلوا في تقليدهل'). ويمكن حصر بعض الألوان المستخدمة في 
التكسيات الخزفية كالتاليى:- 
م الأصف -٠‏ 

يرمز اللون الأصفر إلى الأرض التي يكرمها المجوس حيث يزعمون أنها إحدى الأركان التي 

تنبت العوالم الخمسة عليها("). كما إنه من الألوان غير المحببة عند البعض حيث يرمز إلى الحسد في 
المعتقدات الاجتماعية» وهو عند الفلكيين لون كوكب الزهر”. ويوافق اللون الأصفر الإيمان عند 
الصوفية(). ويرمز اللون الأصفر عند الشيعة إلى النذر الذي يقدم للتضرع إلى الله '''). وبذلك يعبر 
اللون الأصفر عن الهواء والتصوف والتأمل والحركة والتوسع ويرمز إلى منتصف الليل والصيف 
والشباب وهذا اللون مكمل للون الأزرق!'". 


١ 


(')ديرنياء مصالح ساختمانى؛ ص؟17. 3 ٠‏ 
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أ وب 


وكان يستنبط اللون الأصفر ودرجاته من لون الحناء المحروق من السطح7")» كما كان يصنع 
من أكسيد الأنتيموان7'". وانتهى استخدام اللون الأصفر الليموني منذ عصر الصفويين ثم انتشر اللون 
الأصفر الزاهي في العصر القاجارى ومن نماذجه البلاطات الخزفية في قصر كلستان0). 

ويعتبر اللون الأصفر قليل الاستخدام في تنفيذ رسوم الفسيفساء الخزفية ويقتصر ظهوره في 
زخارف الفسيفساء الخزفية على العديد من الزخارف النباتية مثل اللفائف النباتية المحورة في العديد 
من المواضع بمسجد الشاه!'!؛ واستخدم بكثرة في تنفيذ العديد من الزخارف النباتية الواقعية سواء كانت 
اللفاتف النباتية الواقعية في بعض الأشرطة الزخرفية في مسجد الشاهل). أو تلك التي يتخللها الأزهار 
المتعددة الأوراق والأوراق المركبة في مسجد بزرك ساروتقي!"» وتقتصر على بعض الأزهار 
المتعددة الأوراق فقط في مسجد الشاها"؛ أو على الأوراق فقط في بعض اللفائف النباتية في مسجد 
الشيخ لطف اللها")ء ومسجد الشاها")؛ وتنفذ به بعض الوريدات والأوراق في مسجد بزرك 
ساروتقي” ')» في حين يستخدم كلمسات في بعض الأزهار والوريدات في مسجد الشيخ لطف اينء(''), 
و نسدد القيلرا . 

كما انتشر استخدام اللون الأصفر كأرضية للزخارف بالعديد من الصور وقد يكون خلفية 
لبعض الوحدات الرئيسية من الزخارف التي تتخلل التصميم مثل بعض أشكال الزهريات في مسجد 
الشاها"'» أو في بعض الوحدات المحورة النباتية والهندسية التي تتخلل التصميم الرئيسي في مسجد 
الشاها''؟. ويكون خلفية لبعض كوشات العقود الزخرفية في مسجد بزرك ساروتقي”'). كما يستخدم 
لتحديد بعض هذه الوحدات من الخارج كما في بعض التصميمات في مسجد الشاها'')» ومسجد بزرف 


(')بيرنياء سبك شناسي معمارى » ص ١م ١‏ . 
(')المفتي(أحمد). القاشانى وفن صناعة الخزفء دار دمشقء الطبعة الأولى» .؛ أمء ص7 .١ ١‏ 
وبطلق على هذا الأكسيد في اللغة الفارسية " اكسيد آنتى مون" انظر: 
شروه(ع)-انوشفر(م)» لعاب-كاشى -سفال» ايرأان نماء جاب سوم؛ أه.شء ص .1٠١١‏ 
(')بيرنياء سبك شناسي معمارى » ص1817. 
(')لوحات أرقاء(ه9١: .)5١5 237١١‏ 
( )الوحة رقم(! .)5١‏ 
()لوحة رقم(١٠0).‏ 
( )الوحة رقم(51١).‏ 
(')الوحات أرقا( 7١‏ هذا 
الوحة رقم( 1؟). 
('')/لوحات أرقام( .)6١5 5١4 :25٠١‏ 
('')لوحات أرقم (١٠/اء‏ /). 
('')لوحة رقم(/151١).‏ 
('')لوحة رقم(55١).‏ 
('')لوحات أرقاءم("5١2 .)5١5‏ 
( )لوحة رقم(١٠5).‏ 
(')لوحة رقم(١١).‏ 
٠ 0‏ بأ سب 


ساروتقي!"'؛ وفي بعض الزهريات المجسمة!)؛ وبعض أشكال الزهريات الزخرفية في مسجد بزرك 
ساروتقي!"): وفي بعض الأشرطة الزخرفية في مسجد الشيخ لطف اللما؛). 

كما يستخدم اللون الأصفر في تنفيذ بعض زخارف الفسيفساء الخزفية البنائية كلمسات في 
بعض النقوش الكتابية في مسجد الشاهل! ومسجد حكيم7", بل تنفذ بها في بعض المواضع في مسجد 
الشادل") ومسجد حكيم"2» وقد تكون الأرضية لبعض النقوش الكتابية في مسجد حكيه!') ومسجد بزرك 
ساروئقي!''': ويحدد بعض النقوش الكتابية في مسجد حكيم!'")» كما تتدخل في تنفيذ بعض الزخارف 
الهندسية البنائية في مسجد بزرك ساروتقي/'') ومسجد حكيما"". 

وقد ساد استخدام اللون الأصفر في زخارف البلاطات الخزفية حيث استمر استخدامه بتفس 
الأسلوب المتبع في الفسيفساء الخزفية حيث كانت تنفذ به بعض اللفائف النباتية المحورة وما يتخللها 
من الوحدات المحورة أو تحددها مع استخدام لون آخر كما يتضح في بعض التصميمات في مسجد 
الشيخ لطف اشدا؛') ومسجد الشاهل”'! ومدرسة ملا عبد الشهل"')؛ والمصلى الشمالي الغربي فى مسجد 
الشاهل""), ومدرسة جده بزرك"")؛ ومدرسة ناصرى"'")» وفي النادر أن يكون اللون الأصفر لمسسات 
في بعض فصوص الأرابيسك في مسجد الشيخ لطف الله('') ومسجد الشاه!'') ومدرسة جده بزركى!'", 
وتحدد بعض اللفائف النباتية المحورة في مسجد حكيم/''". وأستخدم اللون الأصفر كخلفية للزخارف في 


( الوحات أرقام(١٠١2: .)0١4‏ 
(الوحة رقم(155١).‏ 
()لوحة رقم 


()لوحة رقم(0500). 

('الوحة رقم (191). 

(”)لوحات أرقام(517"8, ؟ م لأدلت أدلن كنت #أىل مات وات ٠.‏ 6 
(')لوحات أرقاء(4٠ى‏ "الى 180). 
حة رة 0 ). 
١‏ 8 6)). 
ا 

) 

) 

) 


سس 


.)07١ 519 ,51١/8(ماقرأ ')لوحات‎ 

')الوحات أرقام(571: ؟715: 158). 

' ')الوحات أرقام(؟3: غق عق كقك كك ددثف دن عنلتث لادثف ألثن قزأ3ث أككق 1 )١‏ 

"')لوحات أرقام(4 ؟؟21 "الى همقل ,هل كمنت كل #كللل ككل لأكى لكا لال الال الال 
و# لال لارالال الال عزنل لاأذمل كلل تقل أقل 555 5ك لأللدل/ بكتللى الى انكل ؟وى لأ ل 
مع" مم كل "ككل الث الل كلت 1ل 5ق أرق 4). 

"إلوحة رقم( 65). 

''/لوحات أرقام(4الاء ١٠٠لا‏ ؟ الا "االاء 7/8لا). 

“')/لوحة رقم(4 7), 

''/لوحات أرقام(95/, أعمى عينص أي ١٠لنلى‏ هام). 


ط 

ط 

/ 

0 

: )الوحة رقم(9؟1١).‏ 
ط 

) 


م 


'')لوحات أرقام(ه١؟؛‏ مل "كلمل ا مول 5. ). 
')إلوحات أرقام(1ه/اء 757). 
)الوحة رقم (؟١).‏ 
-؟ و ار 


بعض الوحدات التي تتخلل التصميمات الزخرفية في مسجد الشيخ لطف اللهل') ومسجد الشاء!") 
والمصلى الشمالي الغربي في نفس المسجد(' ومسجد حكيم7) ومدرسة جده بزركى!) ومدرسة 
ناصرى!', وفي بعض الأشرطة الزخرفية في مسجد الشاه') ومسجد حكيم!) والمصلى الثمالي 
الغربي!') ومدرسة ناصرى('", وفي بعض التصميمات الزخرفية في مسجد الشاء!'') ومسجد حكيه؟"'") 
ومدرسة جده بزرك”''! ومدرسة ناصرى؟؛ ", ولبعض النوافذ المفرغة في مسجد الشاءا”'). ويستخدم 
كأرضية لبعض أشكال المعينات في مسجد حكيه!"", والأرضية لبعض البحور الكتابية في مدرسة 
نا 


المتعددة الأوراق فقط في بعض التصميمات في مسجد الشاه') ومسجد حكيم(”') والمصلى الشمالى 
الغربي!''! ومدرسة جده بزرك!'') ومدرسة ناصرى('")؛ وفي تصميمات أخرى تظهر الفروع النباتية 
الواقعية والأزهار المتعددة الأور اق وبعض الأوراق المسننة والمركبة التي تتخللها منفذة باللون 
الأصفر في مسجد الشاه!'') ومدرسة ملا عبد الثهل') ومسجد حكيء7”') والمصلى الشمالى الغربى بمسجد 


(')لوحات أرقام(١2311‏ 0717:1148 .)١186‏ 
(')الوحات أرقام 31 ؟, 48 .ص.هال سكل ككل الال "لال لإلل أنل كفنكى الل بل نل بابس ص سيل 
١‏ كل أاكل ادل اتدل لامك للرقل إهمثل :هدثل مومدكل تكثل لكان ولا".ل اومن اكارل كنل امال 

4.1٠ "98‏ ). 
()لوحات أرقام(8 الاء 5الاء ١لالاء‏ لالالاء ؛ الا 75الا) 
')الوحات أرقا م[661, لأقق لمألافق تدك أت قلات لكلأات أبنت 14). 
(()الوحات أرقاء 711 4الاء 756). 
( الوحات أرقام(4 /اء حالاء ١كى‏ ضماى "إلى دالى .ك4 ١1م‏ ). 
("الوحات أرقام(؟75تى .لاق الال الى لاحل قرى الال مه"). 
(/الوحة رقم(581). 
( إلوحات أرقام ( ١‏ ف في قفي ضفن ينف 
١‏ )لوحات أرقام(1 9لا 54لا ١؟8).‏ 
ل 0 حات أرقاء(19؟”7,. /اه7,. 171). 
[''ألوحة رقم(5١5).‏ 
( )لوحة رقم(001). 
5 الوعحات رقا وم آآاى /81). 
[0 )لوحة رقم(151) 
١‏ 
ل 
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)لوحة رقم (715). 

)/لوحات ركاه هل يعولل الال "الل "ارا لمخاكت يول :ككل ألثلل أاقكثل, اقكل لرقكل مدق 

8 2). 
0 اد أرقام(١‏ دأ 17). 
0 الوحات أرقا (؟؟لاء 4 ؟7). 
( الوحة رقم(717). 
) 
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0 إلوحات أرقام(5١٠8:‏ 815). 
م )إلوحات أرقام("؟؟: با“ بل لا على لوك فقكنل لال لامك قذضكتء 5321ل لتقل محعك قدلا لوكا عه أل 
الال االو لعل "ل كو“ل وم ثل مدثل لكالل كدق /اذ4ء 84)). 
١‏ )إلوحات أرقام(؟45»: 15). 
("')لوحة رقم(؟58). 
م وطرسه 


الشاء!') ومدرسة جده بزرك() ومدرسة ناصرى/"؛ في حين قد تنفذ بهذا اللون يعض الأوراق 
والوريدات التي تتخلل اللفائف النباتية الواقعية المنفذة بلون مخالف في مسجد الشاه/') ومسجد حكيه“) 
والمصلى الشمالي الغربي!, وقد تقتصر على بعض الأوراق فقط في مسجد الشيخ لطف اللدا") ومسجد 
الشاها") ومسجد حكيم!') والمصلى الشمالي الغربي!'') ومدرسة ناصرى(3'"؛ وقد تقتصر على بعحض 
الوريدات فقط في مسجد حكيم!' ''والمصلى الشمالي الغربي7”", ومدرسة ناصرىآ؛')؛ ويمئل لمسات 
فى بعض زخارف الأزهار والوريدات في مسجد الشيخ لطف انه[؟١)‏ ومسجد الشاوا"١‏ وعدو هنا بنذ عيد 
اللهل"') ومسجد حكيم2"؛ والمصلى الشمالي الغربي7'"؛ ومدرسة جده بزركى0')؛ ومدرسة 
ناصرى!'")» وقد يغلب على بعضها اللون الأصفر في مسجد الشاءا'"؛ ويلون به بعض العناصر 
التكميلية في التصميم مثل بعض الحشائش في بعض التصميمات في مسجد الشاه(''). بالإضافة إلى 
بعض الزخارف التجريدية مثل بعض السحب الصينية في مسجد الشاه!' ') ومسجد آقا نور”') ومدرسة 
جده بزركا'')؛. ومدرسة ناصرى3"". 


( )الوحات أرقام(١١الاء‏ هالاء 7717). 

( إلوحة رقم(15١).‏ 

[ )لوحة رقم (155). 

حات أرقام(755؟ء 5؟"). 
| للح 6 ٠ل .)1٠١ ٠2‏ 
حة رقم 9715 

( إلوحات أرقا ع([١٠3ء‏ كع ى, عدلى 5١أل‏ اكآأل ,)١4 ,١155‏ 

(“)الوحات أرقا 11016 كلأ 555 دهل شلال للا للخل ارت تلكا مدظم رمث تللرثل "الول :ع أل 
؟: ' ممأل ع٠هدكلل‏ 5ه لل مدكل اذى : لكل مدق "ان 65 ). 

( الوحات أرقام(؟58: 8؟1). 

0 /لوحات أرقام(4١لاء‏ ١٠لاء‏ 7 الاء "الالاء 4 177). 

(''/لوحات أرقام(4 5لاء 814). 

1١5 

( الوحة رقم(؟١٠).‏ 

(''الوحة رقم(١1/).‏ 

.)61 4 الوحات م1‎ ١ 

.)١15١ ك*8:11595ل11ا:115411١١‎ 3:6 ء3١ا7‎ 3١١ 3١٠١ إلوحات أرقام[‎ 0 

0 '/لوحات أرقاء 1175 ؟ككل اال مال اث ,ص.ومدل كاهدل :تدى كهدال كال وكال مكلت ماك أالاكلن 
للف قد ا تي ب لل حك رض 7ض بش ظضن ل ا ا نان 
هك, معوكل الكل الل اذل زرك ككل :كل تدقف قدقئ قدق3 4١6‏ /ا١اة)‏ ذاق 5ق ). 
'')لوحات أرقام(435: 456). 

“'/لوحات أرقام(541, 4٠ت‏ 578). 

5 )ألوحات أرقاء مإكالاء خالا .لالاء لكلاء اكلاء لالالاء ؛ الاء 586ل), 

)لوحات أرقاء | ١0/اء‏ الا "الا 4آلاء 6ك7). 

)لوحات أرقام(93لء 4 قلاء 4ولاء كعى لاحض ١ل‏ قلف ملف اكى 4515 ). 

'"/لوحات أرقاء( الاك 4لالىء 1تلل ألل الالل لل تكللل لول ملل الكل كلم). 

/ للوحات أرقام(؛ اللء 190٠.‏ 517). 

'إلوحات أرقاء[/؛ ل .لال اء"ء 4ك مكلا (لثلل, مرك 411: 418). 

'الوحة رقم(؟”4). 

"لوح رقم(؟16). 

")لوحة رقم(60). 


نج و برس 


وفي بعض المواضع تنفذ بعض الزخارف الهندسية باللون الأصفر في مسجد الشاه!')» وبيعض 
القطع البناتية('» وقد تنفذ به بعض أشكال الصوانى الزخرفية() في مسجد الشاه. وتنفذ به بعسض 
التقوش الكتابية في مسجد الشاهك) ومسجد حكيم!) ومدرسة ناصرى("؛ وقد يكون لمسات في بعسض 
النقوش الكتابية')» وقد يكون لمسات في بعض زخارف الكاتنات الحية") في مسجد الشاه. وقد يكون 
الخلفية لبعض أشكال الوحدات في مدرسة ملا عبد الله("). 

وقد يحدد اللون الأصفر بعض أشكال الوحدات الرئيسية التي تتخلل التصميمات الزخرفية في 
مسجد الشاءا'') ومسجد الشيخ لطف اللها'') ومدرسة ملا عيد اللهل"') ومسجد حكيء!'') والمصلى الشمالي 
الغربي؟'') ومدرسة ناصرى”'"؛ وقد يحدد بعض أشكال الزهريات في مسجد الشاهل'') ومدرسة ملا 
عبد اللهل"'؛ وتحدد بعض أشكال العقود الزخرفية في مسجد الشيخ لطف اللهلة') ومدرسة ملا عبد 
اللهل''. وتنفذ به بعض الزخارف الهندسية في مدرسة ناصرىا'')؛ وبعض السحب الصينية في مسجد 
الشيخ لطف اللهأ'"). كما كان يمثل اللون الأصفر الأرضية لبعض التصميمات وبخاصة في أواخر عهد 
الشاه عباس الأول» كما شاع استخدامه في عهد الشاه عباس الثاني. 

وبعض الزخارف تكون أقرب إلى اللون الحمصى مثل بعض القطع الخزفية التي تتخلل 
الزخارف الهندسية البنائية في مسجد الشاهل'') ومسجد حكيم/"). كما تلون بعض الأزهار والوريدات 
بهذا اللون في مدرسة جدة بزرك/؛"). 
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(' )لوحة رقم(451). 

('')لوحة رقم(؟08)., 

('')لوحات أرقام(14الاء 9/15 ١7لا‏ 7137). 

9 )لوحات أرقا( قلاء 99لا الى 418: 411 857). 
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ليحت أرقام(١‏ ول ادل 8ك 0 5). 

)لوحة رقم(451). 
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'')لوحات أرقاء(99: 4111 119 .)١1117‏ 
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إلوحة رقم(201). 
')لوحات أرقام(١ه/اء‏ 7هلاء 717). 


محفدق 


وى بارس 


اللو ألين.:ء- 

يعد من الألوان قليلة الاستخدام في الخزف الصفوىء واستخدام اللون البني زخرفياً في تلوين 
الأزهار والأوراق النباتية في مسجد الشاه!'). ومسجد حكيم7). وينفذ به لمسات في بعض زخارف 
الزهور فى مسجد مقصود بيك7), وفي بعض المواضع بمسجد الشيخ لطف الله ؟), 

ومن أهم الأكاسيد المستخدمة لإعطاء اللون البنى أكسيد الحديد عند إضافته في التزجيجات 
الرضياسيةا. بالإضافة إلى أكسيد المنجنيزأ"). ويعبر اللون البني عن لون الأرض التي تعتبر القاعدة 
الطبيعية التي تنفذ عليها الطبيعة (في نظام الأربعة ألوان) بالإضافة إلى الصفات المركزية والمتناقضة 
التى يمثلها اللون الأسود واللون الأبيض. ويعكس اللون اللبني الحالة الدقيقة للأرض في الميزان الدقيق 
شأن الحرفي والصانع الماهر؛ والسطح المحايد للمهندس والأرضية للمعماري(. 
اللون الأزرة,:- ظ 

يعتبر اللون الأزرق بدرجاته المتنوعة من أبرز الألوان وأكثرها استخداما في التكسيات 
الخزفية علي العمائر في العصر الصفوى بصفة عامة وفي عهدي الشاه عباس الأول والشاه عباس 
الثاني بصفة خاصة2). ويمثل اللون الأزرق الأرض والروح السفلي والكمون أي الماضي والتناقض 
كما يرمز إلى نهاية دورة الحياة حيث الليل والشتاء والعصور القديمة!'). واللون الأزرق الداكن له 
كاسم مدكنة, 

وكان يستخرج اللون الأزرق الداكن من أكسيد الكوبالت7'' الذي يعد من أكثر الأكاسيد الملونة 
ثباتاء ويعطى درجات متشابهة من اللون الأزرق و تنتج تحت معظم الظروف المختلفة من الحرق؛ 
وهو ذو درجة صبغ قوية ولذلك يجب استخدامه بنسب ضئيلة!'"). 


)عبد الدايم» الخزف الإيرائني»ء ص8١ .١‏ 
()لوحة رقم(287). 
( الوحة رقم(0؟). 
()لوحة رقم(17). 
) ")أكسيد الحديد من أهم الأكاسيد الملونة وهو يضاف إلى التزجيجات عادة في شكل أكسيد الحديديك والاسم المعدني له 
هو الهيماتيت. انظر: 
محمد؛ درأسة تقئبة وعلاج وصبائة البلاطات الخزفية» ص 5 :. 
ويطلق عليه في اللغة الفارسية "اكسيد آهن". انظر: 
شروه؛ لعاب-كاشى-سفال» ص ١‏ 1. 
ٌ ')المفتي؛ القاشانى» ص١ .١١‏ 
المصدر المعتاد لأكسيد المنجنيز كربونات المنجنيز وهو مسحوق قرئفلي اللون دقبق الحديبات أو في صورة ثاني 
أكسيد المنجنيز الأسود. انظر: 
محمدء دراسة تقنية وعلاج وصيانة البلاطات الخزفية» ص .6©١‏ 
ويطلق عليه في اللغة الفارسية "أكسيد مفكنز". أنظر: 
شروه؛ لعاب-كاشى -سفال» ص18 . 
5332-3 تق لصخ دسعانط5 بصدتلهكتة (") 
/ 1 قال 
لايد 3 ,بأقذ مذ لانت تطد بسملد 0ق ( ( 
4 رقع نا نتحتطاععع 1" ته نه مسسعغطهت بآهة8 ("' ') 
('')محمدء دراسة تقنية وعلاج وصيانة البلاطات الخزفية» ص .5٠‏ 
ملحق رقم(1). 
وى ب 


وقد أطلق مصطلح "لازورد" على اللون الأزرق المستخدم في دهن الزخارف الإسلامية 
وبشكل خاص الخزف الفارسي7"» وذلك نسبة إلى حجر 'اللازورد!)» حيث توجد مناجمه بصفة 
خاصة في قرية بالقرب من قاشان ولكن إنتاجها أصبح قليلا”). كما كان اللازورد والفيروز من أهم 
الصادرات الإيرانية!؛). 

ويعتبر اللون الأزرق الداكن من أهم درجات اللون الأزرق المتعددة الاستخدامات في زخارف 
التكسيات الخزفية» حيث يوحى بريق السطح الذي يكسوه التكسيات الخزفية باللون الأزرق الداكن 
بوجود أماكن متعددة كلها غير واقعية» لأنها تفلت من الأبعاد النفعية الثلاثة»ء ومن تدرج المستويات 
ومن كل ما يمكن أن يوحى بثقل المادة7). 

ويتميز اللون الأزرق الداكن المنفذ على البلاطات الخزفية بأنه أقل إضاءة من ذلك المنفذ على 
الفسيفساء الخزفية مما يعطيها عظمة بعض الشيء وتحمل من القوة والتميز ما يناسب استخدامها على 
الارتفاعات والواجهات الكييرةا'). 

ويستخدم اللون الأزرق الداكن بصفة خاصة كأرضية للتصميمات الزخرفية سواء كانت نباتية 
أو هندسية أو كتابية أو كائنات حية كما يتضح من التجميعات الخزفية في مسجد مقصود بيك" ومسجد 
الشيخ للق وسو سد جى7') ومسجد كو حك و ود 1 أ ويسية جارجىا' ') ومسجد إل _خاء("١)‏ 
ومسجد أقا نور ('')ومدرسة ملا عبد اللها' ') ومسجد بزرك ساروتقي”') ومسجد حكيد”"' ') والمسجد 


(')غالب» موسوعة العمارة الإسلامية؛ ص١١‏ . 
(أ)هو حجر مشهور يتولد في جبال فارس وأجوده الصافي الشفاف الأزرق الضارب إلى الحمرة والخضرة»ء يتخذ 
للحلي؛ وله منافع في الطب. انظر : 
امء ص17 .١‏ 
()بيرنياء سبلك شناسي معماري؛ هامش أ ص .6١‏ 
[“)سلطانزاده؛ بازارها در شهرهاى إيران» ص7٠‏ *. 
7, 11050116 ,07نتققة 0( ) 
0 ,رعتتاءونتطء تم ممتددء2 ص :01015 رعمه2(") 
("الوحات أرقاء(د 6 لاء 4811431731 كل ١لأحبى‏ اال لاك دحل ل"أسى). 
(“/لوحات أرقام(15؛ باك ,ع عل تلا لاق عق ءءل أدلم سد لم لكأل ماك اكت لنم لوتا ل مخضم لوسوق 
.)١ 2٠‏ 
')الوحات أرقام(١ه‏ 2 161). 


ُ) 
0 رقم(؟17). 
ٍ 


ع 


'/)لوحة رقم .)١171(‏ 

'')لوحات أرقام(56١؛‏ ول لاقل ض ل كلل فقلركل رللل أللاء “لكالل ملك وا :كثكت تت 155ل 
لإسرس بسوصصل بسو ولولو عرولا كول وقوم لل "الل ؟الاىم مكل لأكت لكك ؤككك ملال الاق آلالت 
ولول ابا بإبالم وبال ,غلل إذزل كازل عزل لأرك لتقل 6ل 5335 اد لل م معدل 
ا ال ا الل ل الخ تبرض ترفرشض ا رض ل ترا 7 ابل نبي # تر ال اك برد 


# “ل هلاكثل لألت, اال مودس وبامل جر باول إنكلى لالؤكلل # قث كفك "دق ق١ءق؛‏ اق اق 
17 418 415). 

('إلوحة رقم(4137). 

('الوحات أرقام[ 46 901 497 444 438 411 15ل برف لحف انق 4.ه 600). 


')/لوحات أرقام( 6١ ٠‏ ١١ه,‏ 06). 
''/لوحات أرقاء(24ه, ؛4ؤقم 1د لدت لدت لك لمكت 161). 


سير وى ياي سب 


الجامع بأصفهان7') وفي المصلى الشمالي الغربي بمسجد الشاهل') ومدرسة جده بزركى() ومدرسة 
ناصرى/). بالإضافة إلى بعض الأشرطة الزخرفية المحيطة بالتصميمات الزخرفية ويوجد بعض 
نماذجها في مسجد الشيخ لطف اللهل*) ومدرسة جده بزرق7) ومدرسة ناصرى(". 

وفي بعض المواضع كان يستخدم اللون الأزرق الداكن في تنفيذ بعض العناصر النباتية 
فاستخدم في بعض اللفائف النباتية المحورة بمسجد الشاهل") ومسجد آقا نورا() ومسجد بزركف 
ساروتقي!'') ومسجد حكيم!''! والمصلى الشمالي الغربي بمسجد الشاه”') ومدرسة جده بزرك59) 
ومكوسية الأصيورى؟ !أب ويعطن اللفائف النباتية الواقعية كما في بعسض المواضع بمسجد الشاه"'), 


وبخاصة تلك التي تتخللها الأزهار المتعددة الأوراق في المصلى الشمالي الغربي بمسجد الشاء(") 


ومدرسة ناصرى؟"")؛ كما يستخدم في تنفيذ بعض الأوراق النباتية والوريدات في بعض التصميمات 


الزخرفية بمسجد الشاهل*') ومسجد حكيمأ'') والمصلى الشمالي الغربي بمسجد الشاءا' ') ومدرسة 
ناصرى'"؛ كما كانت تنفذ بها الأزهار المتعددة الأوراق في مسجد الشاهل”') ومدرسة ناصرى7”", 
وبخاصة إذا كانت هذه الزخارف منفذة على أرضية بلون مختلف أو وضع بعض اللمسات في بعض 
الأزهار والوريدات في مسجد الشاه!'') ومسجد حكيم”' والمصلى الشمالي الغربي بمسجد الشاء('") 


-00000ظ 
ت أرقاء(ة الاء ١٠لا‏ ١الاء‏ 7لا 

( الوحات أرقام(؛ هلاء ١كلاء‏ "اثلاء, 4م 756). 

(')لوحات أرقام(41/؛ تك انف آنل قينقف انل انف نكل الل #ككآلمى مكل األلقل #آىف كلاى 
عكآلى أكى 2)5. 

( )الوحات أرقام("3: 18). 

()لوحة رقم(؟0١).‏ 

()لوحة رقم(17١6).‏ 

()الوحات أرقام(51١: 5٠١١‏ 4 3 لل ل لل اي الت 5 ا شر الي فض فار ا 
؟او كلل لاع كل :5 مكل ممكل ككل لتلرككت للوكل "ادق أدق 4 ). 

الوحة 5 

.)0١ 25١٠١ إلوحات أر رقام(‎ ٠ 

)لوحات أرقام(؟85ه, أحك الوك ٠ه‏ 11). 

')لوحات أرقام(8 الاء ١٠لا .)77١‏ 

إلوحة رقم(101). 

إلوحات أرقام(؟81, :4١١‏ 818). 

الوحات أرقام ىك ء'ى هه؟ء هل ؛لالل الل 4 1ل ههكل, ككل 115؟), 

الوحات أرقام(715, )2 


) 
) 
كأ 
) 
١‏ 
) 
ظ 
- رقم(/9١84).‏ 
| 
١‏ 
0 
) 
أ 
/ 


جه 


1 - م - 


'ألوحات رقا ول كال “كال ا كن وسمكالء امل الال الال المدثل # الل للوقالن 2 ). 

ا)ألوحة رقم( .)٠١‏ 

/إلوحة رقم(١١7).‏ 

ع كر 14 

إلوحات أرقام(*"9 1 مؤللء امكء 3937). 

ألوحة رقم .)6١0(‏ 

''/لوحات 54 ء(/51١:‏ الل الى عأالل كال نان قال 9كالل ككتقكل الالال :هم لاحل ردكت 11ل 
مال ونس سول عل وهل وه*"ل “كلل مككل ككاىن ع لكل اذى كاكأكل .ك4 مضق 4٠‏ ). 

١‏ ')/لوحة رة كلمرهة)., 

('')لوحات أرقام(: 1/9 فخ .))١‏ 


2 0 


0-6 


0 


وعقوعنة جنوي 11 ومدرسة ناصرى/".؛ ولمسات في بعض اللفائف النباتية المحورة في مسجد 
مقصود بيك(" ومسجد الشيخ لطف اللها) ومسجد الشاه(”) والمصلى الشمالي الغربي بمسجد الشاه("). 

ويعتبر اللون الأزرق الداكن من الألوان الرئيسية التي تنفذ بها الفسيفساء الخزفية البنائية 
وبخاصة المتداخلة 006 الآجر في مسجد سفره جى أ" ومسجد جارجى!*) ومسجد آقا نور7'أومسجد 
حكيءل'') ومدرسة جده كوحك(١",‏ وتشكل الزخارف الهندسية فتنفذ بها الأشرطة البسيطة التي تحيط 
بالوحدات الهندسية ويوجد بعض نماذجها في مسجد مقصود بيك7"') ومسجد آقا نور”') ومدرسة ملا 
عبد الله" ومسجد بزرك ساروتقي”') ومسجد حكيم7”"). وتنفذ به بعض الزخارف الهندسية البنائية 
كما في مسجد بزرك ساروتقي!"". 

كما تنفذ به بعض القطع الخزفية ألتي تؤلف الزخارف الهندسية بهذا اللون كما في بعض 
المواضع بمسجد الشيخ لطف اللهة') ومسجد الشاهل"'') ومسجد حكيء!"). 

كما تشكل بعض النقوش الكتابية البنائية باللون الأزرق الداكن ويوجد بعض نماذجها في مسجد 
مقصود بيك!'') ومسجد الشيخ لطف اللها' ') ومسجد الشاهل'')ومسجد سفره حجى9 ') ومسجد آقا نور(") 


| لوحة رقمز؟75). 

اموا ار إلى هالى لأااىم نكا اكأى ؟85). 

(')الوحات أرقام(8: 1١‏ 01). 

('/لوحات أرقام(لات ؛لاء هلاء الاء إلى على كل .دل .)١55 139411١‏ 

()لوحات أرقام(4 لال للالى هلا #وللى لاو"لى مول و ملل رومن على توس تلاسو المع 

((الوحات أرقام(" ١لاء‏ ١٠الاء ١‏ آالاء 8154). 

.)١117 355 158 3١ (')لوحات أرقام(55‎ 

“الوحات أرقاء(174ء .)١18١‏ 

- خا 0 4غ؛ 555 / 2,52 ٠أ*هةغء‏ اهدق "اهدق لادق 555 45١+‏ 41 14 ), 

('')لوحات أرقاء(ام مم عد دف 54م ولد (آلثى ملل لأللث لالت لكت وكقت كت مم 
أهعكل لأاككت أكلى لأاككت 11 ). 

('')/لوحة رقم(8؟7). 

( )لوحة رقم(؛١).‏ 

("')لوحات أرقام(؟44؛ 458 455 455, ١لاقء‏ الاكء 414 ه40 ). 

[ الوحة رقم(480). 

( )لوحة رقم(1 ٠‏ 0). 

('')لوحات أرقام(؟؟55. 371 140). 

( )لوحة رقم(١017).‏ 

(5')لوحات أرقام[85؛: آلى 17).. 

ط 

) 

) 

) 

) 

ط 

) 


١ب‎ 


'')لوحات أرقام( ٠٠١‏ 341 1617), 


''/لوحة رقم(1). 
''الوحات أرقام(84, .)١١١‏ 
''/لوحات أرقاء(؟؟7,: +34 لادلا 174), 
'')الوحة رقم(554١),‏ 
1 ل" 
)الوحة رقم("؟1). 
الى ألم ب 


ومسجد بزركق ساروتقي!!) ومسجد حكيم!"). أو تحدد بعض النقوش الكتابية المتفذة بلون آخر في مسجد 
الشادطا'! ومسجد حكيم/')؛ أو تكون هي ذاتها محددة بلون آخر كما في مسجد حكيه(). 

أو تؤلف القطع الخزفية التي تؤلف الزخارف الهندسية ويوجد بعض نماذنجها في مسجد 
مقصود بيك7') ومسجد الشيخ لطف الله(" ومسجد الشاء!"). 

ويستخدم في بعض التصميمات كخلفية لبعض الوحدات كما قفي مسجد الشاه"'! ومسجد 
جارجىة' ') ومسجد أقا لىه ا اويسيه حكيدا""), وقد يحدد بعض الوحدات في مسجد الشاء!”'/ 
ومدرسة ناصرى/''". كما ينفذ باللون الأزرق الداكن بعض السحب الصينية تشي في مسجد الشاها“". 
ويظهر كلمسات في بعض السحب الصينية في المصلى الشمالي الغربي!"". 

ومن أكثر الألوان استخداما اللون الأزرق الفيروزي ويحصل عليه من أكسيد النحاس 
الثلاثي (النحاسيك)؟"'). وكان اللون الأزرق الفيروزي من الألوان الشائعة في عمل التكسيات في إيران 
منذ العصر السلجوقي حيث كانت تنفذ به البلاطات ذات اللون الواحد نظرأ لأنه أكثر الألوان التي 
تبعث على الهدوء والطمأنينة ومن نماذجها مئذنة المسجد الجامع بدمغان(٠45‏ ه/58١٠م)»؛‏ ومئذنة 
مسجد سين(9؟5ه/ه14-7١1١م)»‏ وقبة كابود بمراغة(511ه/157١1197-1م).‏ واستمر في 
العصر الإيلخانى وتوجد بعض نماذجه في مسجد ملك زوزن في خراسان(*:511-5ه/15:8١1-‏ 
49 ام)ء والمسجد الجامع كناباد(9٠57ه/؟7١1١1م)»‏ ومن نماذجه في العصر التيمورى مئذنة أردكان 
بخراسان(النصف الثاني ق89ه/6١م)/2").‏ 

كما أن اللون الأزرق الفيروزي ذو أهمية خاصة في تنفيذ الزخارف على التكسيات الخزفية 
في العصر الصفوىء حيث يستخدم في تنفيذ الأفرع النباتية الواقعية في معظم التصميمات الزخرفية 


(')لوحات أرقام(؟١ه-أء‏ 2518 5115). 

(')الوحات أرقام(»57, كلام لوم ملام لاصف #عص هدم كوم ردص لأاده, .ات اآكفى كوكم لااهم 
48 ,لاص اوم ايام وبا الام لالام لالمص لقص ؟ؤ٠قص‏ هفعقص كقص لادك دل كقدل مقا 
ذلك“ .هن ذمولك ك؛زهدى امل“ وكى "كت بلركن اأاى "الاك ما لالاك أقك ؛أقك متك 17). 

(')/لوحات أرقام(١؟؟:‏ 15؟). 

('/لوحات أرقام(1/اه, 5957 5108؛ 119). 

- رقم(181). 


')/لوحات أرقام(ه؟: 255 .)5١٠‏ 


( إلوحة رقم(145). 

(أ/الوحات أرقاء(4 271١‏ 3315 717 0"). 

('')لوحة رقم(81١).‏ 

('')/لوحة رقم(؟57). 

('')/لوحات أرقاء(؛ 5ه؛ هوم أل 5أاء 7 )). 

("'/لوحات أرقاء(714, لاملل لاك" 144 3/3 181). 

(')لوحات أرقام(؟41: .)81١1‏ 

(5'/لوحات أرقاء(١/اى‏ الال لالال لالا”اء 413 1). 

( )لوحة رقم( ان 

: 59 

3 00 وابسته به معمارى ايران» ص .١١ ١‏ 

م١1‎ 


والقليل منه ينفذ به الأفرع النباتية المحورة ويوجد العديد من النماذج التي استخدم فيها اللون الأزرق 
الفيروزي بهذا الأسلوب في مسجد مقصود بيك7') ومسجد الشيخ لطف اللدل") ومسجد الشاه!') ومسجد 
سفره جى!) ومسجد جارجى!) ومسجد آقا تور" ومدرسة ملا عبد اللا") ومسجد بزرك ساروتقي7") 
ومسجد حكيم!') والمسجد الجامع بأصفهان!"') والمصلى الشمالي الغربي('') ومدرسة جده بزركا"'" 
ومدرسة ناصرىا"'). وينفذ بها بعض اللفائف النباتية المحورة في مسجد الشاه9') ومسجد حكيما"" 
ولمسات في د بعض اللفائف النباتية المحورة في مسجد بزرك ساروتقي' '؟. وفي بعض التصميمات تتفذ 
اللفائف النباتية الواقعية والأزهار المتعددة الأوراق والأوراق المركبة والمسننة باللون الأزرق 
الفيروزي!""). 

كما يستخدم اللون الأزرق الفيروزى في تنفيذ بعض الوريدات الصغيرة بداخل الوحدات 
الهندسية كما في بعض النماذج بمسجد مقصود بيك!*"» أو الوريدات والأوراق التي تتخلل الأفرع 
النباتية المنفذة بلون مخالف7''. وبعض الأوراق في مسجد الشاه!'') ومدرسة جده بزركى!'') ومدرسة 
ا 

ويستخدم في تنفيذ بعض اللمسات لبعض الأزهار والوريدات ويوجد بعض نماذجها في مسجد 
مقصود بيك7"') ومسجد الشيخ لطف اللهل' ') ومسجد الشاها”') ومسجد جارجى'''! ومدرسة ملا عبد 


)الوحات 6 كل للع أ3ع لان لال تك 33 ٠٠أسزء‏ ؟", بلالا مت 55, ١ق‏ 45 ). 


ادي : ا كل باقن أرلكء فصلل أللل "كل مالل لأكال ال همكاكل ا كل وأا 
لول شولل “ول وكل همكاال ملالا ابالل "لان لاا للا ملكتم امك ملظل لودثل "لكا ١5‏ 
1 الاس اوراس الل وول وو"“ل “التلل متلق كلرثلق لاقكثل عمق كدق اق ماق 41١5‏ 47 ). 


()لوحة رقم(١5١).‏ 
0 أحات ٠‏ 11/0 لخء مك 89 .)١‏ 
9 حةر قم(؟471). 
0 حات ارام[ 41. لفق "49 معقق توق لتقل 455, لدف ادف هده ). 
8 قم[ 3١‏ 5). 
31 6 أ 67 أبى لات "راك" كقدنن ممت أاأكت تنك 65٠‏ مل5اء 16). 
4 قم[ .)7١‏ 
0 أرقام ا ال لت رقت 362 7), 
('')لوحات أرقاء 0 4 
(''الوحات 00 حفلاء حوللا فكلا لعف كلف لاحل لدف علق علف كلف 155 ). 
(؟'/الوحات نو 1 هلل الاك دك ااالء لل ام 1). 
١‏ 
95 0 
6 
١‏ حة رقم(١١5).‏ 


حة رقم 26). 

حات أرقاء(: 2١4 23١5‏ ”5 417). 
3 حات أرقاءل 7١‏ 4١لا‏ 4 ال 4لاك دحء .)41٠١‏ 
'')لوحات 656 


) 
"'أحة رت رقم([5"/ | 
0 


الوحات ل (115؛ !86 #الء هال /اال3 وعنى وى بالل ملل برلل الى وهل كدل وهدكق 
ب 511 00 بلالا إبالا :لال "الاك ثلاث برلل انل إأذال باتكل لأدلل لردثل [أاظلء, 5١1١ء‏ 
بننسوس برس «طمل عع“ .هثا أكلء ادك مسصس ككى كن بانوخعل :ع كثلى لاقل رلؤثل 45١5‏ م١24‏ 
كلع اك 4.ك4, ١ق‏ /ا١اةء‏ ماقف ). 
(''/لوحات أرقاء(ل/الا١اء .)١817‏ 


3 حات أرقا” (11. هه 1 


- 0 


للها'! ومسجد بزرك ساروتقي(3') والمصلى الشمالي الغربي بمسجد الشاه() ومدرسة جده بزرك4؛) 
ومدرسة ناصرى7). وبعض الأشرطة الزخرفية تنفذ بأوراق ثلاثية الفصوص باللون الأزرق 
لفيروزي تتبادل مع أخرى بلون مخالف تحيط بالمساحات المنشورية فى الدركاة اليمني بمسجه 
الشاه!'). 
كما يستخدم هذا اللون في تنفيذ بعض الوحدات الهندسية كما في مسجد مقصود بيك7) ومسجد 
بزرك ساروتقيا*) ومسجد حكيم!"). وتستخدم القطع الخزفية المزججة باللون الأزرق الفيروزي في 
تشكيل بعض التصميمات البنائية في مسجد سفره جىأ'') ومسجد جارجى!'') ومسجد آقا نور '", 
ومسجد حكيما"')؛ ومدرسة جدة كوجك9''ابل يكون الأرضية لزخارف بعض تصميمات هذا الأسلوب 
في مسجد الشيخ لطف الثدل* أ وسود القنل"؟) ٠‏ وقد ينفذ به بعض الأشرطة التي تؤلف أشكالا هندسية 
في مسجد الشاءا"') ومسجد حكيه4". . وترديدات بداخل الوحدات الهندسية الآجرية في مسجد حكيه!؟". 
ويستخدم اللون الأزرق الفيروزي كخلفية للزخارف في بعض الأحيان كما في شكل الزهريات 
في التجميعتين الخزفيتين على جانبي فتحة الباب الرئيسي بمسجد مقصود بيك" "أ ومسية الشاء!('") 
ومدرسة ملا عبد اشا'"), وفي بعض الوحدات في مسجد الشيخ لطف اللهل" "او مسجد سيك الثنانا"' !سيد 
أقا قوز 3" "أ ومينيه ا الشمالي الغربي بمسجد الشاه"') ومدرسة جده بزرك*) 


)الوحات أرقام(؟45: 455). 
١‏ 6 رقام[ء ه«أثق 5١اوم6‏ 65). 
الوحا: 


.) 418 م داى لاكى‎ 17 - ١ 
0 
.)2 'الوحات ا كل و3‎ ) 


١ .)151١( 00 
0 


6 الرحات 4 ادل مهن قهعلىن ,)١1‏ 

.)١18١ لرحات أرقام(71/4:‎ ١ 

ل إلوحات أرقام( 5" 4» 4475 447 44 لأف 1ف ادف ادف لادكء 555 ٠ق‏ لاق 54ك, 4له). 

0 الوحات أرقاء (؟ه هع 66# هم 15م ولاف الاف الاق إمفص مال 4وحأكت يكن ولن معن بإعىن 
اك 56.٠‏ أهمعكت كك الال لاألاى فللى الى غنلى على "فى مفقى 5 10). 

15 الوحات أرقام(؛ الا لالا خثالا 1لالاء .4لا 743). 

7 )لوحات أرقا م(41 84). 

[ الوحات أرقاءز: 537ل 60؟), 

() الوحة رقم(5 4 ؟). 

(5)لوحات أرقام (ه/اه. كمف حاف كل 5.5 115). 


0 حة رقم .)١6‏ 


1 حة رقم .)١18(‏ 
" حة رقم( .)11٠‏ 
5 حة رقم 47 ). 
) حات أرقام(4 15: 6ش أود؟ت ادال كقدلل, "الال لأول 14 ككل الل ؤثال 5كلل ,هلل نهدن 
"الرحات أرقار[ 11 13 1٠١‏ 40 414 210 

حات أرقام(؟ الل 4.5 24٠١‏ 40465 4١ق‏ لالك 14اك 47٠٠١‏ 415 437). 

)ألوحة رقم(11 4). 

حات أرقام 50 كعلث خرص '؟أدلى الى وقكوتن 6 4). 

حات أرقام(4١لاء ١‏ الاء ؟لالاء "ا الاء 778). 

حلت أرقام 751١‏ هلل 1كلا). 
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ومدرسة ناصرى”/"» ولبعض التصميمات في مدرسة ناصرى!"» كما يستخدم كخلفية في بعض 
الأشرطة الزخرفية كما في مسجد الشاء7") ومسجد بزرك ساروتقي/7') والمسجد الجامع بأصفهان7)؛ وقد 
يكون أرضية لبعض كوشات العقود الزخرفية في مسجد الشاءا") ومسجد حكيم0؛ وفي بعض تغشيات 
النوافذ في مسجد الشاه)» كما يحدد بعض الوحدات الرئيسية في مسجد الشاه') ومسجد حكيء(١')‏ 
والمصلى الشمالي الغربي!''' ومدرسة جده بزرك!"') ومدرسة ناصرى”7"")؛. ويحدد بعض أشكال 
الزهريات في مسجد الشاهل”''! وبعض أشكال العقود الزخرفية في مسجد بزرك ساروتقي*') ومسجد 
حكيم!' "2 وقد يكون اللون الأزرق الفيروزي خلفية لبعض التصميمات الزخرفية فى مسجد الشاه("") 
ومدرسة ملا عبد الله" ومسجد بزرك ساروتقي7''). وتنفذ به يعض السحب الصيتية!:؟), أو لمات 
في بعضها في مسجد الشاه !' ') ومسجد حكيم!''). كما يستخدم في تلوين بعض جذوع الشجر(”') وبعض 
الحشائش7*') في مسجد الشاه والمصلى الشمالي الغربي بنفس المسجدا”*'). وبعض أشكال الطيور(") 
والحيوانات”"') في مسجد الشاه. 


ونجد اللون الأزرق الفيروزي في بعض النقوش الكتابية في مسجد الشاءاا اي أقأ نورا' '' 
ومسجد حكيه('/ وتحدد بعض النقوش الكتابية في مسجد حكيم!('') أو لمسات في بعض النقوش الكتابية 


الوحة 0 
)الوحة رقم( 


00 ل 6. 6 


ا 0 


“)لو 5 
, 000 
2-5 0 0 2177). 


) 

8 

ش 

' 

. 

( الوحات دا لل بهل ولأكل الل لوث لرمثل اتكثل للنلنق وال 4)), 
0 )لوحات أرقام(١24,‏ 9لاه, 2655 538 05ت ٠لل,‏ 154). 

([. الوحات أرقاء 1/71 4 1/). 

[''/لوحات أرقام(؟5لاء 7554). 

('')/لوحات ع لجاب 4 5لاء 818). 

ب - أرقام(1؟”ا. )). 

١ 

[ الوحة رقم( .)0٠١‏ 

حات أرقا (ه الكعاكعكتك 035 1), 

.)١157 4 1١" /إلوحات أرقاء‎ 0 

ْم 

0 لوحة رة قم(5348). 

| الوحات رقا( 6 4ه 5١م‏ ١5ه)/,‏ 

إلوحة رقم(584). 

8 الوحات ركام ااا لمعل 5هل ه24 .)4١‏ 

[ إلوحة رقم(1١1).‏ 

("' الوحات 1 قام(4ه", 9ه"؟) 

1 حات 1 8ل ,)"1٠.‏ 

" 
أ 
ْ 
0 


حة رقم قم(؟77). 

- 4 قام(58"؟, 51") 
5 قم( 5). 
فل ل ٠‏ أر ام 11 2 


؟ 


الى 


15). 
حة رقم(1551). 

')لوحات أرقا و(4 0 وحن يكق أكأم كأكنص لمكم الام لاأكل مكلك .مالل يفى لاعت نكل لاا 

ملا فلألت لمان /1). 

('')لوحات أرقاء(4/ام ثلا ٠8م‏ لزفى لاف حاف 145). 


-/م١‎ 


البنائية وغير البنائية في مسجد الشاء'') ومسجد كوجك جورجير”"). ويكون اللون الأزرق الفيروزى 
الأرضية لبعض أشكال المربعات المائلة في مسجد بزرك ساروتقي!) ومسجد حكيه!')؛ وتنفذ بعصسض 
أسماء الشاهات في بعض الأشرطة الزخرفية باللون الأزرق الفيروزي كما في مسجد بزرك 
ساروتقي!*). 
اللون الأحمر:- 

ولا يستخدم هذا اللون في تلوين الزخارف النباتية إلا نادرأ بالنسبة إلى اللون الأخضر مثلا. 
ويعبر اللون الأحمر في العناصر النباتية عن ازدهارها قبل ذبولهاء ونضوج الثمرء وربما يتلون به 
الورق لساعات معدودة قبل أن يسقط ويفنى7". 

ومن المعلوم أن الورد الأحمر أحد الكنايات المشهورة في الشعر الفارسي مشير إلى جمال 
المحبوب وعطره فمعنى كلمة "سرخ رو" أى 'أحمر الوجه"' بالفارسية هو'شريفء نبيل» كريم" فإن 
الاحمرار إشارة إلى الحياء والأصالة(". 

ويوافق اللون الأحمر العرفان في الترتيب الصوفي!) فهو عند الصوفية لون العشق الشديد مثل 
نار تحرق كل ما في قلب الإنسان إلا ذكر معشوقه وهو يهيج دمه ويضئ روحه(). فرأى روزبهان 
بقلي أحد المتصوفين الإيرانيين (المتوفي 9١١١ه)‏ الذات الإلهية فى صورة وردة عظيمة حمراءء 
تشع منها الحياة الإلهية وحولها ما يشبه السحب الوردية والغيوم الأرجوانية» وكذلك وصف شاعر 
متصوف هندوسي من قوم التأميل في الهند الجنوبية تجلى الذات الإلهية بأنها جبل الياقوت 
المشعشه!' '). 

وقال فيه مولانا جلال الدين الرومي :- 
احمرار الوجه يبدو من مقارنته بالدماء ويأخذ الدم لونه الوردي الطيب من الشمس 
والحمرة إنها أحسن الألوان لأنها من الشمس والشمس منه تعالى 
فهي لون الألوهية فإنه لون النار ‏ البراقة التي تسطع حول العرش الإلهي!'". 

ولأن اللون الأحمر الفاتح له خاصية مهيجةا"'» فإنه في الحيوانات يشير إلى الهيجان وفي 
الأكثر إلى الخطر إذ ينفتح الجرح ويحمرء أو يصاب البدن بجرح أو يتمزق العضو(""). 
( )لوحات أرقام(١١؟"؛‏ )2 
()لوحات أرقام(؟/ا5, 255٠‏ 18ت 118). 
()لوحات أرقام(١1١هب-ج).‏ 
(()أسرار الألوان» ص4 .١‏ 
(')أسرار الألوان» ص5؟. 


(')أسرار الألوان» ص77. ْ 1 
3 ,أتذث لصذ حناذا تاد رسملد 4:0( ) 


'')أسرار الألوان؛ ص هه .١‏ 
)أسرار الألوان» ص .١١‏ 
)أسرار الألوان, ص .١١‏ 
)أسرار الألوان» ص؟؟. 


سا | جح ليس 


) 
ض 
ٍ) 
ط 


هم امم 


ومن أهم الأكاسيد المستخدمة لإعطاء اللون الأحمر أكسيد النحاس الأحمر(أحمر النحاسوز)(". 

ويغلب استخدام اللون الأحمر الفائح في الفسيفساء الخزفية لتلوين مراكز الوريدات كما في بعض 
التصميمات الزخرفية بمسجد مقصود بيك7". بالإضافة إلى زيادة بعض اللمسات من هذا اللون إلى 
بعض الأزهار كما في مسجد مقصود بيك()» ومسجد الشيخ لطف اللهل')» ومدرسة ملا عبد الله"). كما 
استخدم اللون الأحمر في تلوين بعض الحروف المغلقة في الشريط الكتابي المحيط بالمحراب في مسجد 
مقصود بيك7'). واستخدم في تنفيذ بعض الوحدات المحورة في مسجد الشيخ لطف الله("). 
اللون الأخضد :- 

ويعتبر اللون الأخضر من الألوان المحببة لدى المسلمين بصفة عامة وكانت له منزلة خاصة 
في نفوسهم نظرا لأنه اللون الذي اختاره تعالى ليكون لباس أهل الجنة كما وصف الله الجنة بالخضرة 
والطيور التي تأوي إليها أرواح الشهداء في الجنة بالخضرة من ناحية وكان من ناحية أخرى لون 
الجنة التي وهبها الله تعالى للإنسان على الأرض©). كما اتخذت الأسرة العلوية اللون الأخضر شعارا 
لها حيث ارتدى الرسول (صلى الله عليه وسلم) ثيابا خضرة اللون ومنها بردته الشهيرة وورد أنه حين 
شقت الملائكة صدره وضعوا فيه لؤلؤة بيضاء في منديل أخضر من حرير وبذلك فقد ارتبط هذا اللون 
بآل البيت7'). كما يبعث اللون الأخضر الاطمئنان إلى النفس حيث إن له خاصية مسكنةا"'. 

وتعددت استخدامات اللون الأخضر على التكسيات الخزفية على العمائر موضوع الدراسة: 
وبخاصة الزخارف النباتية حيث يلون به بعض اللفاتف النباتية المحورة وفصوص الأرابيسك كما في 
بعض المواضع في مسجد مقصود بيك!'') وفي مسجد الشيخ لطف اللها'') ومسجد الشاهل"". أو يكون 
لمسات في بعض اللفائف النباتية السو :1 ومدرسة ملا عبد اشا"'). ويزين بعض الوحدات المحورة 
من الداخل وبخاصة الأشكال القلبية كما في مسجد الشادا""). 


(')ملحق رقم(؟). وتضاف المادة إلى خلطات التزجيج على هيئة أكسيد النحاسوز الذي سبق تحضيره من اختزال 
محمد ) درأسة تقنية وعلاج وصيانة البلاطات الخزفية؛ ص .6٠١‏ / 
كما يشير بيرنيا إلى أن اللون الأحمر ودرجاته كان يشتق من زهرة المغرة والدماء واستبدل مكانهما ألوان سيئة مثل 
بداقي ونكون سار. انظر: 
بيرنياء سبك شناسي معماري؛ ص 85 .١‏ 

0 حات أرقام(5: كع لاء مل مق .)٠‏ 

('/لوحة رقم(7١).‏ 

'/لوحات أرقام("ت 4لاء 6لا الاء 21/3 .)١711‏ 

/لوحات 0 4). 

'بلوحات أرقام([78أ-ى). 

')لوحة رقم(11). 

“)ياسين» الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية» ص١٠ .١4‏ 

")ياسين؛ الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية؛ ص١4١.‏ 

7 أسرار الألوان» ص .١ ١‏ 

'')ألوحات أرقاء(؟؟»: 77 +4١‏ 47). 

''/لوحة رقم(7"). 

''لوحات أرقاء(١ه”3,‏ 3# لوث لامكل 1848). 

.)١151 318 3511 3٠1" ,351١(ءاقرأ ''/لوحات‎ 

“لاو حات أرقام 14 555 إ١م١ه,: ١‏ ). 

' اللو حات أرقام([56١:‏ 2,28 ا اي لا ال م ا ل اللا اال ا لل اف 84). 
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ويستخدم اللون الأخضر بصفة خاصة في تلوين بعض الأوراق الواقعية ويمكن مشاهدة بعض 
نماذجها في مسجد الشيخ لطف الله(') ومسجد الشاه!') ومسجد آقا نور) ومدرسة ملا عبد الله“ 
ومسجد حكيم7! والمصلى الشمالي الغربي!') ومدرسة جده بزرك7"). ويستخدم كلمسات في بعض 
زخارف الأوراق في مسجد الشيخ لطف انلهل"). 

ويضاف لمسات من اللون الأخضر إلى بعض الأزهار والوريدات ويوجد بعض نماذجها في 
بعض التجميعات الخزفية بمسجد مقصود بيك7') ومسجد الشيخ لطف اللها'') ومسجد سفره جى!'') 
ومسجد الشاهل'' ومدرسة ملا عبد اللا"') ومسجد بزرك ساروتقي'') ومسجد حكيما”') والمسصلى 
الشمالي الغربي بمسجد الشاءا'') ومدرسة جده بزرىق"'') ومدرسة ناصرى*""). وينفذ به بعض اللفائف 
النباتية الواقعية في مسجد الشيخ لطف اللهأ' ') مسجد الشاه!' ')» وبعض أشكال الحشائش في مسجد 
الشاهأ'''. كما يستخدم اللون الأخضر في تلوين رسوم أشجار السرو في مسجد الشاه'''). ويحدد بعض 
الوريدات في مسجد حكيما"'. وقد ينفذ باللون الأخضر بعض أشكال الزهريات من الداخل في مسجد 
الشيخ لطف الها ') ومسجد الشاها”') ومسجد بزرك ساروتقي""). 


( )إلوحات أرقام( لا 34 ١ل‏ لحل كأدلء هدق ١" 01595 41175411١‏ ). 

(')الوحات أرقام(2.19157 17ل بالل ,هلال :زه ال تكللء سككلم الالال الا الات ملظلل تأدظل دآ أل 
وال الال الل اللو الى "م مألل اذل :ملظل مهمكل بره" أاكل تكل كلل أذأت 3354 
اول ١"‏ 5 #5 تع ".ءق2 5.6عغ 2١5 4١١‏ 84). 

( )لوحة رقم (515). 

()لوحات رقا( 45 6 445). 

( )لوحات أرقام(١‏ 4ه ؟45ه 4٠ت‏ قدت مكلت "161). 

(")لوحات أرقاء(4١لاء‏ ١الاء ١‏ الاء ؟آلاء ا الاء 4 ؟آلاء 16ا7). 

( الوحات أرقام(1هلاء ؟هلاء 7الاء “الا 4 ثلاء 716). 

( الوحات أرقام(17: 1048 

.)47 "٠ ,5”٠(ماقرأ (الوحات‎ 

1 )لوحات أرقام(15. وبل يلل محلل كلل وبل كفل أدل لأدلأ صضم3 أثلق لالل أكل لأكتث 155١.ء‏ هآأقف 
لال 5ك 5ك .)١5‏ 

(')لوحة رقم(51١).‏ 

'الوحات أرقام(5١؟؛‏ ا ا ا لل ال را ال لحي اق رفس الالح ل لت لاد 

اا لير 1 را اشر ضر بتري انكر فوس وعخ “ل لاعت :لال هلل /ا ةل مهلل هل مدل 

ونس برل الل إوغل اول ع كشلل لأقكل ذرتكل, كدق مدق ١٠٠أق ١7‏ 4). 

)الوحات أرقا (451»؛ 6 5556 58غغ 6)). 

)لوحة رقم(١01).‏ 

.)5 ,66١[م‎ 4 '/لوحات‎ ١ 

(. الوحات أرقا (18١لا؛‏ تالا الله الى لاالاء ؛ الاء 716), 

5 الوحات أرقام(01/, الى “51لا 4 ثلاء 756), 

[''الوحة رقم(51/). 


إلوحا ت أرقام ل دلاء 18ء 44 .)١545‏ 


'إلوحة رقم(011]). 
الو 


0 
) 


الوحات أرقام(؟ أ“ لهك الكل 5 ). 


0 حات أرقام(11١1؛‏ مم ومل .1"). 


١ 

١ 

1 

("'/لوحة رقم(ه١٠).‏ 
. 

ْ 

| 


0 


حات 4 «لءل/اء 4لاء .)١16‏ 

0 'إلوحات أرقا( 4 1؟: الى علطن وى لامالا موق 455). 
“)لوحة رقم(١21).‏ 

-/11/- 


كما يستخدم في تلوين بعض أجزاء الكائنات الحية ويخاصة الطيور مثل رسوم الطاووس في 
مسجد مقصود بيك7') ومسجد الشاه!'), ويستخدم في تتفيذ بعض أشكال الحيوانات في مفنجد الشاءا"!. 

ويظهر اللون الأخضر في بعض الحروف المغلقة في الشريط الكتابي بحجر المدخل الرئيسي 
لمسجد مقصود بيك!') ومسجد الشيخ لطف اللها”) ومسجد الشاه!') ومسجد سفره جى7". 

ويستخدم اللون الأخضر كخلفية لبعض الأشرطة الزخرفية في مسجد الشاه!”) والمصلى الشمالي 
الغربي"» وقد يكون الخلفية للزخارف في بعض الوحدات الرئيسية التي تتخلل التصميمات الزخرفية 
فى مسجد الشيخ لطف ابثر('') ومسجد الشاه!'') ومدرسة ملا عبد اللهل"') ومسجد حكيه7”")؛ والمصلى 
الشمالي الغربي بمسجد الشاه''! ومدرسة جده بزرك*", كما يكون أرضية للزخارف في بعض 
كوشات العقود الزخرفية في مسجد الشاء!"") ومدرسة ملا عبد الشا"' ويحدد بعض الوحدات في مسجد 
حكيم/''؛ ويستخدم كخلفية لبعض كوشات العقود الزخرفية في مسجد الشيخ لطف اثثرل؟". 

ونجد بعض الوحدات الأخرى التي تنفذ باللون الأخضر في بعض التصميمات الزخرفية في 
مسجد الشيخ لطف الله ومسجد الشاه مثل بعض السحب الصينيةا ')؛ ولمسات في بعضها('') وبعسض 


أشكال الهيضاب7''). 

ويعطى أكسيد النحاس اللون الأخضرء وإذا أضيفت مادة الصودا فأنه يشكل اللون الأخضر 
الفاتمم!"'). 
(')لوحة رقم(؛ ؟). 


('أ)لوحات أرقام(/11؟: .)١١16455/8‏ 
( إلوحات أرقام(54؟؛: 559, .)15١ 51٠١‏ 


(؛)لوحات أرقاء(١‏ ؟أحز). 


( )لوحة رقم(74) 

(()لوحة رقم(7؟7). 

()لوحة رقم(؟5١).‏ 

(()لوحات أرقام(777 1ه 5ت ملل إلى الكل ملق ومللق الل 4.4 4(17). 

( )إلوحات أرقام(17/اء )2 

1 ')الوحات أرقام(1"7: /ا5 65 دحل لاحل دل تدك دعل أكل لول مان اال لول عقن .))١4١‏ 
('')الوحات أرقام(1 ول ١6‏ كال لالكل تقال ذأكل الكل لازال .دقل كودلكل, ؟اكلل تكل لإكحم عسل 


الاك الاك الال 6و ملظ ملل الكل الكل لل الو لال ملل وى روهظل عمال 
ككل الاللى الل ااقثل لالكثل أل 4ق ترقء 4٠٠١‏ ل١ة).‏ 
'')لوحة رة قم([ "43 ). 


" الوحة رقم(1١1).‏ 
)إلوحات أرقام(ة الاء ١‏ ؟الاء ؟ الا لاالاء 5الاء لالالاء 78ل). 


)إلوحات أرقام(١‏ لا "ثلاء 4 آلاء 16), 
إلوحات أرقام(156: .)4١٠١ :4 ١8‏ 
)ألوحة رقم (411). 

)ألوحة رقم(081). 

إلوحات ارقام(: اء .)٠١5 5١‏ 
)إلوحات أرقام(57١؟,‏ ٠ع‏ 15 )2 
')الوحات أرقام(48؟21 2 أ )., 
')لوحة رقم(711). 

5 )المفتي» القاشانى؛ ص١ .١١‏ 
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اللون الأييض :- 
يعتبر اللون الأبيض من الألوان التي ارتبطت في الفكر الإسلامي بمعان سامية ومن ثم استخدم 

كرمز للصفاء وللنقاء. فورد في القرآن الكريم باعتباره لون وجوه المؤمنين في الجنة أو هو رمز 
لأصحاب الجنة(). ‏ فهو اللون الروحاني الإلهي ولون الضياء الدنيوي والنور الإلمي» والنور الذي 
يغطى العبد العابد من عند الله» وهو النور الخلاق» ويصف القرآن الكريم المؤمنين.'أما الذين ابيضت 
وجوهم ففي رحمة الله "(سورة آل عمران 7. )0 

ولذلك كان الشعراء الإيرانيون يحبون استعمال تضاد الأبيض والأسود في تلميحاتهم؛ واضعين 
المسلم الأبيض الوجه الجميل جمال النهار مقابل الأسو د الوجه القبيح قبح الليل وما يشبه هذه النماذج(). 

وقال المتصوفون: إن الإنسان يمحى الكتابة السوداء في كتاب أفعاله بدموعه "ومن المعلوم أن 
الحبر المستعمل في النسخ القديمة يمحى بالماء"('). 

ويرمز اللون الأبيض في الديانة الزرادشتية إلى الإله "آهورامزدا" الإله الطيب وروح الحقيقة 
في دين زردشت"). كما يوافق اللون الأبيض السلام!")؛ ويعبر في مختلف المجتمعات عن البهجة 
والفرح("). 

ويعتبر اللون الأبيض التوحيد لكل الألوان ويعبر عن عدم اللون وعن المطلق قبل التميز قبل 
أن يصبح الواحد أعداداء كما يرمز اللون الأبيض إلى الضوء حيث يتحرر من الشمس ويرمز إلى 
الوحدة والوضوح]"). ويعطى أكسيد القصدير اللون الأبيض كما يحول اللون الشفاف إلى لون معته() 

ويمثل هذا اللون الأرضية لبعض الوحدات في مسجد الشيخ لطف اللهل'') ومسجد الشاء١!')‏ 
ومسجد حكيم7'') ومدرسة ناصرىا""), وبخاصة في الأشكال النجمية فيوجد بعض النماذج في مسجد 
الشاه!' ') ومسجد جارجى!""). وقد يكون خلفية في بعض التصميمات الزخرفية في مسجد الشاءا"') 


) )ياسين» الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية؛ صم .١ ١‏ 
(')أسرار الألوان ء ص7؟. 

(')أسرار الألوان » ص77. 

(()أسرار الألوان »ء ص؟. 

()أسرار الألوان ء ص77. 

()أسر ار الألوان »ء ص/7؟. 

')عبد الدايم» الخزف الإيراني» ص5 .١١‏ 


()ملحق رقم("). 
الملتي؛ ؛ القاشانى» ص7١ .١‏ 

.)١1١١ 155318115 85 ,84 ')إلوحات أرقام(الاء‎ ١ 

(''الوحات أرقاء(137ء 6١ل‏ 94 5لك يرلل ملل ولول كل لول مدلل كثل لالاللء لال أزلء مزل 
امكل لاىل 0مك .32ل اقل لأقاك ارال الثم لراكلم اللل لأكلل للكت ككل اأقثلق ولاق 4 ). 
)إلوحات أرقام(518, 'هءه, ممق .١‏ 16), 

3 إلوحات أرقام(15لا, 8٠6‏ 4١٠3؛‏ 811). 

6 أرقام(؟75؟ 3 لاه؟, 915 719 774). 

.)6 
.)١559 777 :7٠١5(ماقرأ اللوخاتة‎ . 
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سواء منفذة في أشكال المربعات المائلة أو غيرها من الوحدات ويوجد نماذج منها فى مسجد بزرك 
ساروتقي7؛) ومدرسة ملا عبد الله" ومسجد حكيم!"), وقد يكون الأرضية لبعض الأشرطة الزخرفية في 
بيك الناء ا 


ومسجد سفره جى 1" ومسجد حكيء!' ومدرسة جده بزرك(")), واستخدم كأرضية لبعض النقوش الكتابية 


ويستخدم اللون الأبيض في تنفيذ الوريدات والأزهار الواقعية كما في مسجد مقصود بيك“ 
ومسجد الشيخ لطف اللهل'اء وبعض الأوراق النباتية كما في مسجد مقصود بيك7'') ومسجد الشاء(!'") 
ع جارجى”'" ومدرسة ملا عبد اللها"'! ومسجد بزرك ساروتقي!؟') ومسجد حكيم!”') والمسجد 
الجامع بأصفهان!"١)‏ والمصلى الشمالي الغربي سيد الشاءا"'! ومدرسدة ذو ب 14" ونكرسة 
ناصرى!''. وفي بعض الأحيان تنفذ بعض الأوراق النباتية الواقعية التي تتخلل اللفائف النباتية المنفذة 
بلون مخالف باللون الأبيض في مسجد مقصود بيك7'') ومسجد الشيخ لطف اللها'') ومسجد الشاء؟'") 
ومسجد يل وقد يكون اللون الأبيض لمسات فى بعض الأزهار مثل بعض النماذج في مسجد 


( )لوحة رقم(؛ 11). 
()إلوحة رقم(؛ .)1٠١‏ 


(')لوحات أرقام(١هلاء‏ 7/57). 

(؛)لوحات أرقام(455أ-ج). 

(“)لوحات أرقام(454: 413). 

(/لوحات أرقاء(ه9م ظامف مهم للاكق 55م ملام الام "الام لأؤقم ؤم كه زولك زهلء "لل 
كأكلت أركت لاك ملأاكت تملك مقك 5). 

(')لوحات أرقام(/1١١٠؛‏ 5 55 ”هد :تدل لرهدكاء علال الال تال كدت لوث لاح #ال”ء 5.5 
١ 2)‏ 

(”)لوحات أرقام (©؛ كل للع كل أن ثيل /األ حن3ى قن لاك أرت لق مل اثل أآثل اق 4١‏ ). 

(')الوحات أقام 5" لل محل كبا لل قل تلص للق قكقك أعلن لأدل دل عضيل أكك3ق أاكتالل لاكل 55كء 
الالال لمكن .أن لاقل ادق ,)١5‏ 

('')لوحات أرقام (5: لآ 8ىاء ف 

(''/لوحات أرقاء(ه35 157 لد لد لدلل "الث هلل لالت 15 ؟ الى ملل كال الل ولول 
كبن بلااللى لأولل وكلل لال الالال لال بلالا عذخك الك اذكل لأدثل غدل ١١ال,‏ أل زوق 
أل الل اا لا “ا ومنل تمك "اكثلل كلاللى للق عق ١٠٠اق‏ هلاق ). 

('')لوحات أرقام(2,348 2.3815 1817). 

0 يك أرقام(١41»:‏ ات )2 

,.) 6١ ١ أرقام(‎ 0 5 

0 )الوحات أرقام(١5:‏ 5314 19ت .لت مكلت 1651). 

( )لوحة رقم(؟١1).‏ 

) إلوحات أرقام( ما االو ١‏ ابل ؟ ابا ا الا 5 الا ه كلل /), 

5 ألو حات أرقاء(9؟5لاء 4 آلاء 716). 

ا ارجات أرقام(١7/11؛‏ ول إأنلصى أردفق ١٠أق‏ عاق لتقل 261 

0 

) 

: 

١ 


- 


'إلوحات أرقاء(ه؛ لاء /ا3» .)١8‏ 
إلوحات أقام(55: ٠لاء‏ 4لاء .)١59‏ 

'ألوحة رقم(11١).‏ 

')لوحة رقم(؟١٠).‏ 


؟ لي 


الشاه!') ومسجد سفره حجى!') ومسجد آقا نور7) ومدرسة ملا عبد اللهل) ومسجد حكيء/ والمصلى 
الشمالي الغربي سيد القياء!"؟ بومكوسة جقويةو ك1 ومترعة 0000 

وفي بعض الأحيان يستخدم اللون الأبيض في تلوين بعض الأفرع النباتية الواقعية كما في 
مسجد مقصود بيك/١)‏ ومسجد الشيخ لطف اللهأ''؟ ومسجد الشاء''! ومسجد بزرك سار وتقي !ا ( 
ومدرسة ناصرى”7''"). و يستخدم في تنفيذ بعض اللفائف النباتية الواقعية والأزهار المتعددة الأوراق في 
مسجد الشاها؛'). ويستخدم اللون الأبيض في تلوين بعض اللفائف النباتية المحورة وفصوص الأرابيسك 
كما في بعض المواضع بمسجد مقصود بيك!”') ومسجد الشيخ لطف اللهل'') ومسجد الشاها'') ومسجد 
جارجى”') ومدرسة ملا عبد الله"') ومسجد بزرك ساروتقيا'') ومسجد حكيءا'') والمسجد الجامع 
بأصفهان!'') والمصلي الشمالي الغربي!'') ومدرسة جده بزرق”؛') ومدرسة ناصرى"". وقد يكون 
لمسات في بعض اللفائف النباتية المحورة في مسجد الشاهل'') ومسجد آقا نور”'') ومسجد بزركف 


ساروتقي/؟ 00 حكيدا؟") والمصلى الشمالي الغربي/' 0 0 ومدرسة 
او 


()الوحة رقم(4١؟).‏ 
[(إلوحة رقم(١5١).‏ 
١‏ لوحة رقم(؟1 5). 
١‏ لوحات أرقا ه411 6 555 58:: 4)). 
(الوحات أرقا مزكده, امم دنك .)1١5‏ 
( الوحات أرقاء > ,/١‏ 206 
( إلوحة رقم(97١).‏ 
(()لوحات أرقام(51/اء /81؛ 811). 
/ ')لوحات 0 "3). 5 
حاث أر قادؤ١ء/لق‏ 3أ3ق 75ل ل/اكلثق 538ل :١٠‏ 
ات ا كلل الى ,هع :لال 151 كأ دثل ادل أآ لال ١151ل ١|‏ 46 
إلوحة رقم(١53).‏ 
) حة رقمل 0/1 
0 )لوحات أرقا م 4ك إلى أدقل 45 ), 
(5')لوحات أرقاء زه ١‏ 014 5ل كل ١ك‏ 15 ). 
(' الوحة رقم(31). 
1 الوحات أرقام(955١:‏ ااا ل ا ا تعرش امرش ام ير 2 ا ا 3 
لأبالل ارال لل ون لوس للعو اسل لولم ململ لال التكل اتثل ؟ لكل "دق 41١‏ 515). 
“')لوحة رقم(١71١‏ 
ل 5 55, أؤوت ك5أءض 60.7 ). 
(: إلوحة رقم(١٠0).‏ 
١ 0‏ 54 مم اث 1ت 515٠‏ 118). 
('')لوحة رقم(١١/).‏ 
م 0 4 نفف" 
(')لوحات أرقاء |4 5/ 5١‏ 
(')لوحات أرقام(54ل9اء .)8١1 :816 :3١1"‏ 
('الوحات أرقام[؟ ١‏ لم الالال لاك الال الال ملل لكا 81 4). 
١‏ حة رقء(؟11). 
3 
3 تت ا 6١‏ ). 


١ 


(')لوحات أرقامل 59 515: .)1١7‏ 
0 حاث أرقام مابلا .الل أاكلىء ”7/3 
( )لو 


'ألوحة رقم(291). 
'")لوحات أرقام(51/اء .)61١6 28411 :4٠١1/‏ 


خ ]| ره 


وينفذ به بعض العناصر الهندسية كما في مسجد مقصود بيك7') ومسجد الشاءا"ا. كما ينفذ به 
الأشرطة الخزفية التي تحيط بالوحدات الهندسية كما في بعض المواضع بمسجد مقصود بيك7") ومسجد 
الشيخ لطف اللها؛). 

ويستخدم اللون الأبيض في تحديد العديد من العناصر في مسجد الشيخ لطف الله ومسجد الشاه 
مثل أشكال الزهريات”أوبعض أشكال العقود الزخرفية؟')» وبعض الوحدات الهندسية(' التي يوجد 
بعض نماذجها أيضا في مدرسة جده بزرك7) ومدرسة ناصرى! 0 

وتلون بهذا اللون معظم النقوش الكتابية وبخاصة المنفذة في الأشرطة الكتابية كما فى مسجد 
مقصود بيك!'') ومسجد الشيخ لطف اللهل'') وفي مسجد الشاه!"') ومسجد سفره جى7'') ومسجد كوجك 
جورجيرة' ') ومسجد آقا نور”') ومدرسة ملا عبد اللهل"') ومسجد بزرك ساروتقي7'') ومسجد حكيدا*') 
والمسجد الجامع بأصفهان7'') ومدرسة جده كوجك' ') ومدرسة جده بزر_('') ومدرسة شفيعية!''). 
وبعضها تنفذ بالأسلوب البنائي كما في بعض النماذج بمسجد الشاهل''") ومسجد حكيمآ' '). وتنفذ به بعض 
النقوش الكتابية المحددة بلون آخر في بعض النماذج في مسجد الشيخ لطف اللهل"') ومسجد حكيم""), 
أو يحيط ببعض النقوش الكتابية في مسجد حكيءا"'؛ و ينفذ كلمسات في بعض النقوش الكتابية في 
ده حكيه(*"). 


) 'إلوحات أرقام(ه؟, ككل 35ل ٠م‏ 
[)لوحة رقم(١٠"؟).‏ 
) /)لوحات أرقا 1" 1 4). 
(إلوحة رقم("1). 
حات أرقاه لم٠‏ هق 66 )). 
[)لوحات أرقاء كت ءلاء الى لاتق 3١1‏ 117ل ١ل‏ لالالء 3151 155 .)١١5‏ 
')إلوحات أرقاء(لاى لالاا 745, 4لالء ١5‏ 4). 
) إلوحات أرقام(؟5لاء 54لاء 766). 
()إلوحات أرقام(5 41 ؟7؟87). 
0 الوحات أرقام( ١‏ ٠أحز).‏ 
١‏ )إلوحات أرقاه("5: 2.55 71). 
5 الريحات أرقام(56١:‏ ال ا ا ا ار ا ل ل ا كر ال الت 2 4 1)). 
(" إلوحة رقم(51١).‏ 
0 )لوحة رقم .)١0(‏ 
الوحات م411 26 
5 اه أرقام(454؛ 4 66). 
إلوحة رقم(١51).‏ 
')لوحات قار 754 118). 
ارال .)1١5(‏ 


1 -- 0 يقفا" 
'')لوحات ا لم “17م 11م طعت لت كلك 2017 


حة رقم م16 ). 


ب 
5 لحا تت 0 ولأكئ لات 41 )), 
'/لوحات ا م0). 


11ت 


وقد يدخل اللون الأبيض في تشكيل بعض التصميمات الزخرفية الهندسية البنائية ومن نماذجها 
بعض التصميمات الزخرفية بمسجد الشيخ لطف الله!') ومسجد سفره حى”7') ومسجد جارحىا') ومسجد 
آقا نور') ومسجد بزرك ساروتقي7”) ومسجد حكيه!". 

وبعض أشكال الحيوانات يغلب عليها اللون الأبيض7)؛ وبعض أشكال الطيور يها لمسات من 
اللون الأبيض7)؛ بالإضافة إلى بعض السحب الصينية قي مسجد الشاه!(؟). 
اللون الأسود:- 

يعتبر اللون الأسود من الألوان الهامة المستخدمة في الزخارف الإسلامية بصفة عامة» فوصف 
القرآن الكريم وجوه المذنبين بأنهم سود" 'ترى الذين كذبوا على الله وجوهم مسودة" 'سورة الزمر 
الاية ٠‏ "", 

ويرى المتصوفون النفس الأمارة بالسوء على شكل مخلوق أسود مثلاء ققد صحب الجنيد 
البغدادى وكذلك الحلاج "كلب أسود كبير هو نفسه الأمارة بالسوء التي دجنها الشيخ المتقى. ويشبه نجم 
الدين كبرى الحياة الدنيا بسحاب أسود وهو الذي قال: إن "علامة النفس الإمارة هي دائرة كبيرة تطلع 
من قدامك مسودة كأنها قبر"» وكان اللون الأسود هو اللون المخصص لآهرمان» اله الشر والكذب عند 
أنصار زردشتء ويسمى الإيرانيون المذنب "سياه رو" أي أسود الوجه؛ فإن الأسود يدل على العار 
وعدم الشرفء كما تعنى كلمة "بيخت سياه" القدر الأسود وهو سوء الحظ فهو لون النحس والشقاء/''). 
في حين يدل اللون الأسود على الحكمة عند الصوفيين والزرادشتين!''". 

ومن ناحية أخرى كان للون الأسود جانب مهم ومضيئ نظرا لإقبال الرسول (صلى الله عليه 
وسلم) على استعماله فاتخذ منه لون عمامته بل إن إحدى رايات الرسول (صلى الله عليه وسلم) 
المعروفة بالعقاب كانت سوداء اللون؛ فكان رمز العدالة والحق والسبيادة والمجد والشرفا''). 

ولذلك أصبح اللون الأسود من الألوان التي تستعمل كثيرا بواسطة الفنانيين الإيرانيين» فهو 
رمز الحزن والحداد على مصرع آئمة الشيعة الذين استشهد أكثرهم وفي مقدمتهم الحسين بن على 
رضي الله عنه؛ '). 


( الوحات أرقام(80: 81). 

(')لوحات أرقاء(55١2‏ ؟15١).‏ 

(الوحة رقم(181١).‏ 

( الوحة رقم(448). 

()لوحات أرقام(514, 515: .)07١‏ 

(/لوحات أرقاء(29م غدم جدم لمكم الا الت فلت ؛لات دحت لفك الات لاقت 118). 
( إل حات أرقاء(284*: 5ه" .)١٠١‏ 

( )لوحات أرقام(/١1؟:‏ 515 7"68). 

.)١57 515 :7١"(ماقرأ (')لوحات‎ 

(:')أسرار الألوان» ص6١.‏ 


١م‏ أ الألوان» ص" ؟. [ 
لون ١‏ 4 رو76نا110 عمردمد 10 5011125 1700551516 181(" ( 
("')ياسينء الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية» ص14١.‏ 
('')حسنين: إيران في ظل الإسلام» ص6١ .١‏ 
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وقد رأى بعض المتصوفين في الأسود اللون المطلق؛ أي موت الألوان؛ واعتبروه لذلك رمزاً 
للفناء عن كل ما هو سواء الله» أو لون البرزخ وقال بعضهم أن أعلى الدرجات في الطريق رؤية 
الأسود النورانى"!"!» حيث يتميز اللون الأسود بشدة بريقه فهو ضوء ساطع في يوم كاحل الظلام ومن 
خلال هذا السواد المنير الواضح يستطيع الإنسان أن يجد الأوجه المختفية للألوهية ويعتبر اللون الأسود 
محق النفس لإعادة التكامل» وهو لون كسوة الكعبة سر الكينونة “نور الله" ولون ماهية الألوهية(", 
حيث يوافق اللون الأسود الهيمان ونور الذات7(). 

ويرمز كوكب 'زحل" إلى اللون الأسود ويشبهه لذلك شعراء إيران بالحلجب الكبير السن 
الهندوسي على باب الأبدية فكأن فلك زحل هو أبعد السيارات من الشمس -أعلى الأفلاك السبعة التي 
عرفها القدماء وهو أسود» ولذلك قال الشاعر نظامي مشيراً إلى ألوان قوس قزح السبعة وإلى الألوان 
المخصوصة بالألوان :'يوجد سبعة ألوان تحت العروش أي الأفلاك السبعة» ولا يوجد ما أعلى من 
الأبين 1 ويحصل على اللون الأسود عن طريق إضافة مادة المنجنيز إلى أكسيد الحديد”"). 

ويستخدم عادة في تلوين بعض العناصر النباتية المحورة كما في مسجد الشيخ لطف الله(") 
وممنجد الشاء! '! ومسجد بزرك ساروتقي!") ومدرسة جده بزرك(", وبخاصة فصوص الأرابيسك التى 
يحددها لون آخر كما في مسجد مقصود بيك7'') ومسجد الشيخ لطف الله'') ومسجد الشاه!''). ولمسات 
في بعض فصوص الأرابيسك في مسجد جار 0 ''ومدرسة ملا عبد اللها') ومسجد حكيم!*"), 
والمصلى الشمالي الغربي('') ومدرسة جده بزرك"'". وينفذ باللون الأسود بعض اللفائف النباتية 
الواقعية ية في مسجد الشاءا”'! ومسجد بزرك ساروتقي('")؛ وبعض الأوراق النباتية في مسجد الشاء!""), 


(')أسرار الألوان» ص,7؟. 0 ' 
00خ لوحم 51 ,610121331( ) 
()أسرار الألوان» ص؟77. 
(“)أسرار الألوان» ص 7 .١‏ 
( )المفتي؛ القاشانى»ء ص7١‏ . 
[)لوحات أرقام(٠/اء .)١178‏ 
(الوحات أرقام(23155 3705 53:5 15ل لا"الء 341 071؟). 
( إلوحة رقم(١٠2).‏ 
[)لوحات أرقام 1 لا (كلاء 757). 
١‏ ألو 0 00 ). 
نت 2 ظ© ه 

(''/الوحات أرقا( 19 0 6ك لالت .5ك دل الكل وك لكل لكك ماك الال لاقم 
5 
('الوحة رقم(170). 
حات أرقام( 5 5غ 65 ). 
١‏ ,إلوحات أرقام(؟١5,؛‏ ١؟1).‏ 
4 |)لوحات أرقا 11 : ١‏ "لا 7758). 
( الوحة رقم(754). 
6 الوحات أرقا م1 اال 7غ .)١07٠١‏ 
( إلوحة رقم(4١0).‏ 
(:')لوحة رقم(؟5١).‏ 

-غ امب 


وبعض الوريدات والأزهار في مسجد آقا نور( ومسجد حكيم!') والمصلى الشمالي الغربي بمسجد 
الشاه(") ومدرسة جذه يزرك1؛') ومدرسة لأسيو 1" 

وينفذ كلمسات في بعض الوريدات والأزهار والأوراق في مسجد مقصود بيك!') ومسجد الشيخ 
لطف الله" ومسجد الشاء”) ومدرسة ملا عبد اللهل') ومسجد بزرك ساروتقي7”') ومسجد حكيم!'", 
والمسجد الجامع بأصفهان!'") والمصلى الشمالي الغربي بمسجد الشاه!'') ومدرسة جده بزرك؟'". 
ويزين بعص أشكال الزهريات7”'أوجذوع الشجرا' ''في مسحجذ الشأه. 

وتنفذ باللون الأسود بعض الزخارف الهندسية المنفذة بالأسلوب البنائي كمأ في مسجد مقصود 
بيكا"'' ومسجد سفره جى3') ومسجد آقا نورل''' ومسجد زرك ساروتقي7') ومسجد حكيم!'"ا 
ومدرسة جده كوحك7"). وقد يحدد اللون الأسود بعض الأشكال الهندسية في مسجد الشاهل"') ومسجد 
بزرك ساروتقي/؛') ومسجد حكيه"". كما يستخدم اللون الأسود في تلوين بعض السحب الصينية كما 
في مسجد مقصود بيك7"). 

وقد يكون اللون الأسود الخلفية لبعض الوحدات في مسجد الشيخ لطف اللها"') ومسجد 
الشاهل؛"؟» ولبعض كوشات العقود الزخرفيةفي مسجد الشاهل'''؛ بل ولبعض التصميمات الزخرفية فى 
()إلوحة رقم(؟41). 
(')لوحات أرقام( ١‏ ه-أ كلمّمم ١,2‏ 1). 
( الوحة رقم(4١0).‏ 
)الوحة رقم(؟51”/ . 
)لوحة رقم (7911). 
'/الوحات أرقاءم(/11.: 4ك لاك 4ل اءثء .)4١‏ 
5 حاتت أرقام("".: ولأ الال ملا كلل اق مدعل أعل لاد عضيل أكثل لقم اكالم لالا ل متاك لاون 

.) ١4١ 

(7الوحات أرقام(55١.:‏ 17ل قدلل ؟اكأل ظ86 أل لألال #تكىل همات 55ل ااال كال وى 55آ, هال 


آلا كل ج#هكل كهكل ؟ؤثللل #كذكل مككل لأكلال لكل قأكل بال ابا الاك 5 /3). 
')الوحات أرقام(؟41؛: 455 558غ 4533ع )6١‏ 


'أ)لوحات أرقاء(١٠ه, .)0١١‏ 
.0 حات أرقا( ؟8ه, أدثت كلدك دك مقن 161). 


١١‏ م اس 
ل لرحة رتم11 
حات أرقاء( 8 الاء ١٠5لا‏ ١لالاء‏ ؟ الا لالالاء ؛ آلاء لاآلاء 778). 
إلوحات أرقام(؟5/؛ 771). 
الوحة رقم(1١؟).‏ 
(')لوحة رقم(/ا١١).‏ 
('')لوحة رقم( ؛). 
08 حة رقه(/ا6١).‏ 
3 حات أرقام(8؟ 4؛ .)4/١‏ 
''الوحات أرقاء(4١2,‏ 9١ه: .)605١‏ 
5 حات 20 2611 6 هلم ملام الاق الاق لالافق أىم, لامص للرثتثت لاما لكك لزألا 
8لأل يمل امك تلك لأخاكت قنك أقك 15 ). 
(''الوحات أرقاء(4"لاء ه"الاء ؤلالاء ٠١‏ 74) 
ف 0 
* حة رة 5 60). 
( الوحات أرقام(584, '117). 
('')الوحة رقم(١‏ ؟). 


'')/لوحات أرقام(5"5»: 686). 
*'إلوحات أرقاء(9 3٠‏ 336 314 3576 7177), 
(''/لوحة رقم(؟ ١؟).‏ 
ساح بارت 


نفس المسجدا'! ومسجد جارجى!) ومسجد بزرك ساروتقي!)؛ وقد يكون اللون الأسود الخلفية لبعض 
الأشرطة الزخرفية فى مسجد الشاه/ ). وقد يحدد بعض الوحدات من الداخل في مسجد أقا تبي 1 
وتحدد بعض العقود الزخرفية في مسجد حكيم!". 

وقد يكون اللون الأسود لمسات في بعض بعض الحروف في الشريط الكتابي بحجر المدخل في 
مسجد الشاها") ومسجد سفره جى7)؛ وقد ينفذ باللون الأسود بعض النقوش الكتابية بمسجد الشيخ لطف 
للد" ومسجد الشاه!'') ومدرسة ملا عبد الثهل'"') ومسجد بزرق ساروتقي؟'') ومسجد حكيه9", 
ومدرسة جده كوجك/''. كما يحدد اللون الأسود بعض النقوش الكتابية البنائية في مسجد الشيخ لعلف 


الشدل"') ومسجد حكيهء(7"), أو بالعكس في بعض النماذج في نفس المسجد("". 
اللوث الدهب:»- 


يعبر اللون الذهبي عن النور الإلهي الذي رمز له الصوفية بالشمس7"). ويقتصر مشاهدة اللون 
الذهبي في التصميمات الزخرفية المنفذة بالفسيفساء الخزفية. ونفذت به العديد من العناصر مثل اللفائتف 
النباتية المحورة وفصوص الأرابيسك في مسجد الشيخ لطف الهل'') ومسجد الشاه!' ') ومدرسة ملا عبد 
للهل'') ومسجد حكيما"")؛ وقد يحدد بعض اللفائف النباتية المحورة في مسجد الشاه!”'/؛ وقد يكون 
لمسات في بعض اللفائف النباتية المحورة في مسجد الشاءأ' ') ومسجد حكيه”). وقد يكون الخافية 
بعض الوحدات في مسجد الشاه(""). 


( الوحات أرقام(71؛ .)5١15‏ 
) “الوحات أرقام(.18.: اناه ١1/‏ ). 
()لوحة رقم(١51).‏ 
) '/الوحات أرقام( ٠‏ و51 .)١١١‏ 
( الوحة رقم(411). 
()لوحة رقم .)5٠١(‏ 
( الوحة رقم(١١١).‏ 
[ الوحات أرقام(؟5١أحب).‏ 
'إلوحات أرقام(84: .)١‏ 
١‏ ')إلوحات أرقام(5١7؟:‏ 45 ؟). 
/ |الوحات أرقام(534»: 445). 
حة رقم( ١ه‏ 
1 لمحت امه "مم لمكت 549 لهال كدل, 4فكت 51/17), 
( الوحة رقم(14١).‏ 
حهةه 
' محفت اه مخك وخألك ص.كأكثىم :همع“ 69)). 
[''ألوحة رقم(141). 
5 )عبد الدايه؛ التأثيرات العقائدية» ص .١١١‏ 
ا الرحات أرقام(4/ا؛ 5/اء 07). 
0 للوحات أرقام( 516 68 ). 
( ')لوحة رقم(١45).‏ 
( )الوحة رقم(004). 
( )لوحة رقم (4 ١؟).‏ 
' ')لوحات أرقام(4 1. 6 515 .)١1١8‏ 
حةار مه 
(')لوحات أرقام(4 .١ "5١‏ 7). 
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وينفذ به بعض اللفائف النباتية الواقعية والأزهار في مسجد الشاه!') ومسجد سفره جى!') ومسجد 
جارجى!' والمسجد الجامع بأصفهان!)» وبعض الأوراق والوريدات في مسجد الشاه!) ومسجد 
جارجى!') ومدرسة ملا عبد الل9') ومسجد حكيء7")؛ وقد تنفذ به الأزهار المتعددة الأوراق فقط في 
تفبوة القنادا"؟, وقد يكون لمسات في بعض الأزهار والوريدات في مسجد الشيخ لطف الهأ ') ومسجد 
الشاهل''). وقد تنفذ به بعض السحب الصينية في مسجد الشيخ لطف اللهل"') ومسجد جارجى7"')» ويحدد 
بعض الوحدات الرئيسية المنفذة بالسحب الصينية في مسجد جارجى؟')؛ وقد يكون اللون الذهبي 
لمسات في بعض السحب الصينية!”'), وفي رسوم بعض الطيور في مسجد الشاه("". واستخدم اللون 
الذهبي كخلفية لبعض الوحدات الرئيسية في مسجد الشيخ لطف اللدل""). 

واستخدم في تتفيذ اسم الشاه في بعض الأشرطة الكتابية التسجيلية في مسجد كوجك 
جورجيرا"') ومدرسة شفيعيها' ''» وتنفذ به بعض علامات التنقيط في الشريط الكتابي في مسجد سفره 


جى 3" في حين تنفذ به بعض حركات الإعراب في مسجد كوجك جورجيرل'"). 


.)١١١ ,أ-١7؟(ماقرأ (')لوحات‎ 


[)لوحة رقم(١5١).‏ 
( )لوحة رقم(١١١).‏ 


()لوحات أرقا 1 اا .)5١8‏ 

()لوحة رقم(1١).‏ 

فر 

اام انان 

5 إلوحات أرقامل! “ا ل ,)11١8‏ 
١‏ ا 0 05 4). 

ْ ألوحة رقم(١8١).‏ 

(')لوحة رقم(9١؟).‏ 
("')لوحة رقم (؛ /). 

١‏ الوحة رقم[؟11سج). 
/ 

) 
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1 
0 
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ألوحة رقم(؟15). 
")لوحة رقم([77١1).‏ 
1717م 


الخاتمة ونتائج البحث 


اخا مم رنمائم البحن: 


وبعدء فقد أمكن من خلال دراسة موضوع الرسالة التوصل إلى مجموعة من النتائج الهامة 


-حدد البحث مفهوم مصطلح الحلية المعمارية ومعناه وما هو المقصود به في تكوين العمائر الصفوية 
موضوع الدراسة وذلك في ضوء الخصائص والمميزات التى تفردت بها العمائر الإيرائية منذ بداية 
العصر الإسلامي. 

-أمكن إعادة تصنيف أنواع الحليات المعمارية وتقسيمها إلى حليات معمارية وظيفية وأخرى معمارية 
زخرفيةء واهتم البحث بتأصيل مختثلف هذه الحليات وتبين أن أهم الأنواع المستخدمة منها في العماتر في 
الفترة موضوع الدراسة وهي: الدخلات الرأسية والمضاهيات- أشكال القباب- مناطق الانتقال - تغشيات 
النو افذ- الحليات الحلزونية والأعمدة. 

-تبين أيضا من خلال الدراسة أهمية استخدام الآجر في تنفيذ معظم الحليات المعمارية وهي المادة الخام 
التي لعبت دورا هاما في العمارة الإيرانية سواء في فترة ما قبل الإسلام أو ما بعده. 

-تبين من الدراسة قلة الاختلافات بين الحليات المعمارية المنفذة في المنشأآت الدينية في عهد الشاه عباس 
الأول و الحليات المعمارية المنفذة في المنشآت الدينية في عهد الشاه عباس الثاني. 


-أمكن من خلال الدراسة تحديد التكسيات الخزفية الأصيلة وتلك التي أضيفت عليها في فترات مختلفة 
وذلك من واقع النصوص المؤرخة والصور الأرشيفية. 
-أمكن من خلال الدراسة الوصفية والتسجيلية الدقيقة لكافة التكسيات وتصميماتها الزخرفية في العمائر 
موضوع الدراسة وكذلك الدراسة التحليلية الشاملة لمختلف العناصر الزخرفية التي استخدمت في هذه 
التكسيات تحديد الخصائص الفنية للتكسيات الخزفية في عهدي الشاه عباس الأول والشاه عباس الثاني 
وذلك على النحو التالي: 
الخصائم النة للتكسيات الذ فية فى عهد الشاه عباس ||أه 
أولا: الأسلوتب الصناعى: 

استمر استخدام الفسيفساء الخزفية المنفذة بأسلوب التعشيق "المعرق" في تزيين المنشات الدينية في 
عهد الشاه عباس الأول» وبخاصة في بداية هذه الفترة» حيث ظهرت بجلاء استمرار الأساليب الصناعية 
التي كانت سائدة في الفترات التاريخية السابقة» ويظهر ذلك بوضوح في مدرسة ملا عبد الله» مسجد 


مقصود بيك»: مسجد سفره حى» مسجد جارجىء مسجد كوجك جورجيرء وبعض المواضع في مسجد الشأه. 
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ولكن ما لبث أن استخدمت البلاطات الخزفية والتى أطلق عليها "هفت رنكى" أي "السبعة ألوان" 
والتي استخدمت على نطاق واسع في نهاية عهد الشاه عباس الأول» وتزين المساحة المحيطة بدخلة 
المحراب في مصلى مدرسة ملا عبد الله» كما يوجد تجميعة من البلاطات الخزفية في مسجد مقصود بيك في 
أعلى الإيوان الشمالي الغربي ولكنها غير مرتبة» في حين أن البلاطات الخزفية استخدمت بشكل رئيسي في 
مسجد الشاه؛ بل إن البعض يذكر أنها صنعت خصيصا لهذا المسجدء لتغطى المساحات الكبيرة فيه. 

كما استخدمت الفسيفساء الخزفية المنفذة بالأسلوب البنائي "المعقلي" على نطاق ضيق جداء كما 
يظهر في الأعتاب السفلية في الدهليز في الطابق الأول في مسجد الشيخ لطف الله وكذلك في رقبة القبة: 
ومسجد سفره جىء والعتب العلوي لمسجد جارجىء ورقبة القبة الرئيسية في مسجد الشاه والدركاة اليمنى 
في داخل المسجدء ومسجد أقا نور. 


تعددت الموضوعات والتصميمات الزخرفية التي تشتمل عليها التكسيات الخزفية التي تغطى 
حوائط المنشآت الدينية في عهد الشاه عباس الأول وأغلبها كانت تشتمل على موضوعات زخرفية نباتية 
مؤلفة من الزخارف النباتية المحورة والواقعية. 
الزخاوف النباتية: 

تعتبر الزخارف النباتية أكثر أنواع الزخارف انتشارا في عهد الشاه عباس الأول. وبعض هذه 
التجميعات الخزفية اشتملت على الزخارف النباتية المحورة فقط وبعضها اشتمل على الزخارف النباتية 
الواقعية» وأغلبها تجمع بين الاثنين» وفي بعض الأحيان تتداخل مع هذه التصميمات الوحدات المتنوعة من 
السحب الصينية تشى المحورة والزخارف التجريدية .ومعظم التكوينات العامة لهذه التصميمات تتألف من 
سلسلة وسطى من الوحدات التباتية المحورة (الأرابيسك) تشبه بعضها تلك المنفذة على جلود الكتب. 
وتحيط بها وتشتملها في بعض الأحيان اللفائف النباتية الواقعية التي يتخللها الوريدات والأزهار والأوراق 
المتنوعة» وبعضها منفذ داخل بائكة من عقد مفصصء وبعضها يخرج من أشكال الزهريات» ويحيط بهذه 
التصميمات إطارات متعددة تتراوح فيما بين اثنين وثلاثة» وبعضها يحيط بها أيضا أشرطة زخرفية. 
رسوم الكائنات الحية: 

على الرغم مما شاع عن كراهية التصوير في الإسلام وتحريم استخدام رسوم الكائنات الحية في 
المساجد إلا أنه يلاحظ استخدام الفنان الصفوي لبعض رسوم الكائنات الحية ضمن زخارف الكسوات 
الخزفية التي تزين بعض العمائر في الفترة موضوع الدراسة ومن هذه الكائنات طائر الطاووس الذي 
يظهر في منتصف منطقة انتقال طاقية المدخل الرئيسي لمسجدي مقصود بك ومسجد الشاهء وكذلك في 
مسجد الشيخ لطف الله (وإن فقدت هذه البلاطات الآن) ويرى البعض أن الطاووس كان من طيور الجنة- 
بل كان هو سيد طيور الجنة» وأنه يرمز به للجنة التي سينعم بها المتوفى في الآخرة. هذا بالإضافة إلى 
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التجميعة الخزفية في الظلة الجنوبية الشرقية على جانبي حجرة القبة والإيوان الجنوبي الغربي في مسجد 
الشاه»ء وهى تتألف من حديقة غناء بمختلف أنواع الطيور من الطواويس والببغاوات والعصافير والحمام: 
والقرود والنمور والغزلان. وهذه الزخارف منفذة بألوان متعددة علي أرضية من اللون الأصفر. 
وعلى الرغم من اختلاف الآراء حول أصالة بعض هذه الكسوات المزينة برسوم الكائنات مثل تلك 
الموجودة بالمظلة الجنوبية الشرقية بمسجد الشاه والتي يقال أنها مجلوبة من بعض العمائر المدنية(أحد 
القصور الصفوية)» وكذلك افتقار بعض بلاطات هذه التجميعات إلى الترتيب مثل تلك الموجودة بمسجد 
مقصود بكء إلا أن استخدام رسم الطاووس في طاقية المدخل الرئيسي لمسجد الشاه يعتبر من العناصر 
الأصيلة التي تؤكد أن رسوم الكائنات كانت من بين عناصر الزخرفة في العصر الصفوي. 
الزخارف التحريدية: 

انتشرت الزخارف التجريدية في تشكيل التصميمات الزخرفية في المنشات في عهد الشاه عباس 
الأول وبخاصة السحب الصينية والتي نفذت بأشكال متنوعة ومختلفة مثل السحب الطائرة والمعقودة 
وأشكال البخاريات وأشكال البرق والكور» وتتخلل هذه الزخارف في الغالب التصميمات الزخرفية التي 
تشتمل على الزخارف النباتية المحورة والواقعية مثلما تظهر في بعض المواضع في مسجد مقصود بيك 
ومسجد الشيخ لطف الله ومسجد جارجى ومسجد الشاه ومسجد آقا نور ومدرسة ملا عبد الله. في حين 
كانت تشكل التصميم الزخرفي بأكمله وتؤلف أشكال بخاريات وزخارف حرة مثلما تظهر في بعض 
المواضع في مسجد جارجى ومسجد الشأه. 
الزخارف الهندسية : 

أما فيما يخص الزخارف الهندسية فقد كانت قليلة .جدأ مقارنة بالزخارف النباتية» حيث اقة 
استخدامها في بعض المواضع وفي بعض المنشآت. ونفذ بعضها بالتداخل مع الزخارف النباتية المحورة 
والواقعية. وأغلبها منفذ بالفسيفساء الخزفية البنائية وتوجد في بعض كوشات عقود دخلات واجهتي مسجد 
مقصود بيك؛ وتظهر أيضا في مسجد سفره جىء والعتب العلوي في مسجد جارجى» وبعض المواضع في 
مسجد الشيخ لطف الله في رقبة القبة من الخارج وفي العتب السفلى للدهليز المؤدى إلى القبة» وفي بعض 
المواضع في مسجد الشاه في واجهة طاقية كتلة المدخل الرئيسي في الخلفء والدركاة اليمنى» والدهليز 
الأيمن والدهليز الأيسر المؤديان إلى الصحنء وفي رقبة القبة الجنوبية الغربية من الخارج؛ وكذلك في 
مسجد آقا نورء كما يوجد بعض الوحدات النباتية المنفذة بأسلوب هندسي أو داخل قالب هندسي مثلما نجد 
في بعض التصميمات في مسجد الشيخ لطف الله ومسجد الشاه . 
الزخارف ذات الهيئة المعمارية: 

تقتصر هذه الزخارف على استخدام بائكة من عقد مفصص مدبب يشتمل على الزخارف النباتية 
المتنوعة سواء المحورة أو الواقعية» وهذه التصميمات أقرب إلى زخارف سجاجيد الصلاة» وتنفذ عادة 
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على جانبي فتحة الباب في حجور المداخل الرئيسية مثلما تظهر في مسجد مقصود بيك» ومسجد الشيخ 
لطف الله» ومسجد الشاه. كما توجد في بعض المواضع في الظلات والحجرات الداخلية في مسجد الشاه. 

كما وجدت هذه التصميمات في بعض البروزات في حطات المقرنصات في طواقي المداخل 
الرئيسية والشرفات العلوية والمحاريب في مسجد الشيخ لطف الله ومسجد الشاه. 
النقوش الكتابية: 

استخدمت معظم النقوش الكتابية في عهد الشاه عباس داخل أشرطة:؛ كما تظهر في كافة المنشات 
التي ترجع إلى عهد الشاه عباس الأول. وكذلك توجد داخل بعض الأشكال النجمية في بواطن المقرنصات 
فى طواقي المداخل الرئيسية كما تظهر في مسجد مقصود بيك» ومسجد الشيخ لطف الله. وقد تنفذ داخل 
جامات نجمية ومفصصة ومساحات مربعة ومنفذة بالأسلوب البنائي كما في رقبة قبة مسجد الشيخ لطف 
اللله ومسجد سفره جى ومسجد الشاه» وبعض المواضع في الدهليزين الأيمن والأيسر في مسجد الشاه. 
نوع الخط:- 

معظم النقوش الكتابية منفذة بالخط الثلث وبخاصة تلك المنفذة في الأشرطة الكتابية في جميع 
المنشات موضوع الدراسة التي ترجع إلى عهد الشاه عباس الأول. ويوجد القليل منها المنفذ بخط النستعليق 
وبخاصة التي تشتمل على الأشعار الفارسية وتكون في الغالب داخل جامات مفصصة مثلما تظهر في 
الشريط الكتابي في الإيوان الجنوبي الشرقي في مسجد أقا نور. وفي المحراب الرئيسي في حجرة القبة في 
مسجد الشيخ لطف الله والتي تسجل تاريخ الفراغ من الإنشاء واسم المعمار. 

ونفذت بعض النقوش الكتابية بالخط النسخ المحول كما تظهر في رقبة قبة مسجد الشيخ لطف الله 
ورقبة القبة الجنوبية الغربية لمسجد الشاه. كما توجد النقوش الكتابية المنفذة بالخط الكوفي الهندسي والتي 
تظهر في بعض المواضع في مسجد الشيخ لطف الله ومسجد الشاه ومسجد أقا نور. كما يوجد العديد من 
النقوش الكتابية المنفذة بالأسلوب الهندسي والبنائي في مسجد مقصود بيك» ومسجد الشيخ لطف الله 
ومسجد سفره جى؛ ومسجد الشاه» ومسجد أقا نورء ومدرسة ملا عيد الله. 

سمونها:- 

تنوعت المضامين والموضوعات التي تحملها النقوش الكتابية المنفذة بالتكسيات الخزفية في عهد 
الشاه عباس الأول» وإن كان معظمها يشتمل على النصوص التأسيسية للمنشآت موضوع الدراسة بالإضافة 
إلى العديد من الألقاب التي تلقب بها الشاه عباس الأول مثل "السلطان؛ بهادرخانء الأكرم: الأعدل؛ 
قهرمان الماء والطين» الموسوىء الحسيني» كلب عتبة علىء مروج مذهب الأئمة المعصومين" وهفى 
' مجموعة من الألقاب فخرية. بالإضافة إلى الألقاب الشيعية التي تدل على المذهب الرسمي للدولة؛ 
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بالإضافة إلى الألقاب الوظيفية التي كانت تطلق على الأمراء ومسئولي الدولة في العصر الصفوى ومن 
أهمها 'ناظرء وسفره جىء وحوايجدارء وجارجى". 

وبعض هذه النقوش الكتابية تشتمل على عبارات عربية مركبة مع عبارات باللغة الفارسية مثل 
الأشرطة الكتابية في مسجد مقصود بيك ومسجد سفره جى ومسجد كوجك جورجير ومسجد جارجىء مما 
يدل على بداية انتشار اللغة الفارسية في النصوص التأسيسية» الأمر الذي يظهر جلياً فى نهاية عهد الشاه 
عباس في الشريط الكتابي في مسجد أقا نور في الإيوان الجنوبي الشرقي والذي يشتمل على أشعار فارسية 
تنتهي بتاريخ إنشاء المسجد يحساب الجملء كما يوجد بعض العبارات المنفذة باللغة الفارسية في كتلة 
المدخل الرئيسي لمسجد الشيخ لطف الله. 

وتشتمل بعض النقوش الكتابية أيضأ على بعض الآيات القرآنية والأحاديث النبوية والشيعية 
والصلوات على الأئمة الأربعة عشر المعصومين» وتوجد بعض نماذجها في مسجد الشيخ لطف الله 
ومسجد الشاهء كما تشتمل بعض النقوش على عبارات دعائية مثلما تظهر في مدرسة ملا عبد الله» وبعض 
الكلمات المفردة مثل لفظ الجلالة "الله" » 'محمد"(صلى الله عليه وسلم)» و"على" (رضي الله عنه). 
الخصائص الفنية اللتكسيات الخ فية فى عهد الشاه .عباس الثاا 
ا 1: آل ف الصنتاعى: 

استمرت الأساليب الصناعية للتكسيات الخزفية التي استخدمت في عهد الشاه عباس الأول تستخدم 
في عهد الشاه عباس الثاني من حيث استخدام البلاطات. الخزفية كما تظهر في مدرسة جده كوجك؛ 
والفسيفساء الخزفية المعشقة التي تظهر في بعض المواضع في المنشآت الدينية في عهد الشاه عباس 
الثاني» ولكن نلاحظ أن هذين الأسلوبيين لم يحظا بالاهتمام والسيادة التي تميزت بهما في المنشآت الدينية 
في عهد الشاه عباس الأول. ولكن كانت السيادة الفسيفساء الخزفية البنائية»ء حيث اتضح الاهتمام بهذا 
الأسلوب الصناعي في نهاية عهد الشاه عباس الأول كما يظهر في مسجد آقا نور» ومن أهم أمثلته في عهد 
الشاه عباس الثاني مسجد بزرك ساروتقي ومسجد حكيم ومدرسة جده كوجك. 
الؤخارف النباتية: 

استمر استخدام الموضوعات الزخرفية النباتية التي نفذت في المنشأت الدينية في عهد الشاه عباس 
الأول» والتي تتألف معظمها من اللفائف النباتية المحورة والواقعية أو إحداها دون الأخرىء» ولكن يوجد 
بعض الاختلافات التي تتمثل في أن أشكال وحدات الوريدات والأزهار أكبر حجماء وقد ساد اللون الأصفر 
في تنفيذ زخارف الأزهار والوريدات والأوراق؛ كما نفذت اللفائف بشكل أكثر قربا من الطبيعة عن 
سابقتها في عهد الشاه عباس الأول؛ وربما كان ذلك نتيجة لتزايد التأثيرات الأوربية في الفن الصفوي 
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وعلى وجه الخصوص في فن التصوير في عهد الشاه عباس الثاني. وتظهر أهم تماذجها في المصلى 
الشمالي الغربي ومدرسة ناصرى في مسجد الشاهء وفى مدرسة جده بزرك_. 
الرخاف التجريبدية: 

استمر استخدام الزخارف التجريدية في التصميمات الزخرقفية بالمنشات الدينية في عهد الشاه 
عباس الثاني حيث كانت تتخلل الزخارفء؛ ولكن لم تتنوع أنماطها وأشكالها على عكس الزخارف 
التجريدية في عهد الشاه عباس الأول. وارتبطت وحداتها أكثر بالزخارف النباتية المنفذة بأسلوب الهاطاى. 
وربما يرجع ذلك إلى الميل إلى الواقعية في تنفيذ الزخارف في عهد الشاه عباس الثاني من ناحية» وانتشار 
استخدام الزخارف الهندسية والنقوش الكتابية من ناحية أخرى. 
الزخارف الهندسية:- 

لا شك أن انتشار استخدام الفسيفساء الخزفية البنائية في تلك الفترة» ترتب عليه كثرة استخدام 
الموضوعات الزخرفية ذات الطابع الهندسي والوحدات الهندسية المتنوعة مثل الأشكال النجمية والأطباق 
النجمية والتسومات الثنائية والثلاثية والسرمدانات وأشكال المربعات والأشكال المتعامدة. وأصبحت تلك 
العناصر الصفة الغالبة للزخارف في تلك الفترة حيث زينت بها العديد من المنشات مثل مسجد بزرقف 
ساروتقي ومسجد حكيم ومدرسة جده كوجك. ويستسنى من ذلك بعض العمائر مثل المصلى الشمالي 
الغربي ومدرسة ناصرى بمسجد الشاه» وربما يرجع ذلك لتتؤام مع الطراز الزخرفي العام لمسجد الشاه 
والذي يغلب عليه الزخارف النباتية» بالإضافة إلى مدرسة جده بزرك. 
الزخارف ذات الهيئة المعمارية: 

لم تختلف العناصر الزخرفية ذات الهيئة المعمارية المستخدمة في بعض التصميمات الزخرفية في 
عهد الشاه عباس الثاني عن العناصر الزخرفية الشبيهة لها في عهد الشاه عباس الأول» فاستخدمت في 
نفس المواضع تقريبأء فتظهر في التجميعات الخزفية التي تكتنف أبواب الدخول في حجور المداخل في 
مسجد بزرك ساروتقي ومدرسة جده بزركٌ. بالإضافة إلى استخدامها في التجميعات الخزفية على جائبي 
المحراب في الإيوان الجنوبي الغربي بمدرسة ناصرى. وإضافة إلى هذه المواضع استخدمت الزخارف 
ذات الهيئة المعمارية في بعض التجميعات الخزفية بالمضاهيات في طاقية المحراب الرئيسي بمسجد حكيم. 
النقوش الكتابية:- 

تنوعت المواضع التي اشتملت على النقوش الكتابية في المنشات الدينية في عهد الشاه عباس الثاني 
عن مثيلاتها في عهد الشاه عباس الأول وبخاصة في مسجد حكيم؛ فبالإضافة إلى مواضعها السابقة 


0 


استخدمت لتزيين كوشات العقود والمضاهيات من الداخل والمساحات المنشورية» كما تظهر محصورة فيما 
بين الوحدات الهندسية أو في داخل الوحدات الهندسية مثل الأشكال النجمية وأشكال المربعات المائلة. 
نوع الخط: 

غلب على النقوش الكتابية في تلك الفترة الخط الكوفي الهندسي الذي نفذت به معظم العبارات 
الدينية المذهبية والدعائية نظرا لملاءمته لكافة المساحات الزخرفية» في حين استخدم خط الثلث في تنفيذ 
الأشرطة الكتابية وفي قليل من الأحيان في بواطن بعض الأشكال النجمية» أما خط النستعليق فقد استخدم 
بقلة في بعض المواضع حيث كتبت به بعض أسماء البنائين وصانعي التكسيات الخزفية» بالإضافة إلى 
دبعض الأشعار بالغة الفارسية. 
مضمون الكتابات: 

تنوعت مضامين النقوش الكتابية في تلك الفترة بين النصوص التأسيسية في كافة المنشأت في تلك 
الفترة» والعبارات الدعائية والمذهبية والآيات القرانية التي تظهر معظمها في مسجد حكيم. بالإضافة إلى 
بعض الأشعار الفارسية في مسجد حكيم. وبعض أسماء البئائيين والمعماريين وصانعي التكسيات الخزفية 
وبخاصة في مسجد حكيم. 

وتميزت مضامين النقوش الكتابية المنفذة على الكسوات الخزفية في عمائر هذه الفترة بالتنوع 
فمنها النصوص التأسيسية التي تظهر في كافة المنشآت؛» وكذلك بعض الآيات القرآنية والعبارات الدعائية 
والمذهبية والأشعار الفارسية وتوقيعات المعماريين مثلما تظهر في مسجد حكيم. 


غم 


لمزاة 
ملاح د13 


(أ) شجرة نسب الشاه إاسماعيل الصفوى للإمام على بن أبي طالب 
(ب) شجرة نسب الأسرة الصفوية 

ملحن ج1080 

ملح جنع 


-تقرير علمي عن التركيب الكيميائي والمعدني واللوني لعينات من الفسيفساء الخزفية 
المزججة من مسجد مقصود بيك -أصفهان - إيران باستخدام طرق الفحص والتحليل 
الكيميائي الحديث. 


الامام على بن أبى طالب ->ه الأمام الحسين > الأمام على زين العابدين 


ا 


الأمام. منوسئ: الكاظم ع الأمنام جمعفر الصنادق ج الأمام محمد الياقر 


ا 


جمزة > قاسم > مجمد الاعرابق -» سعبيك لسع محمدل > جعفر ‏ > أبراهيم 


ا 


عوص الخواض 2 فيروزشأه رزرين كلاه جح محمد شرفشأه ج حسن ح محمد 


/ 


لسلطان جنيد > السلطان حيدر -> الشاه اسماعيل السوسوى الصفوى 


00 ١ 
مكتبة مدبولى» الطبعة‎ ء)ةيداليمل٠‎ .-”؟ءعقةيرجه١‎ 5١15-١ ١ )الموسوى (السيد عدد الرسول)؛ الشبعة في التاريخ(‎ ) 
ٌْ 0 الأرلن: 1+ البااسيي"؟.‎ 


م 


١ 
وقف مدرسة ملا عبد الله‎ 


'بسم الله الرحمن الرحيم وقف شرعى نمود توفيق أثارى حاج الحرمين ميرزا محمد سه باب 
دكان در جنب يكديكر با دو بالا خانه محدود بدكان تنباكو فروشى وبشارع وبخانه آقا صالح وبدكان 
نجارى وبدكان نخود بريزى وعطارى از دو طرف بشارع وبكوره آجر يزى وبملك واقف ونصف 
خان ونصف دكان متصل بخان مزبوره از طرفين بشارع وتيمجه على اكبر وبكوره أجر يزى 
مستقلات مزبوره واقعه در يازار غاز بر سقاخانه متصله بمدسه ملا عيد الله كه كرايه موقوفات 
مزبوره را حاجى مذكور كه تا حين حياته توليت با اوست صرف اخراجات سقاخانه وتعمير أن 
ومستغلات مزبوره بعد از وضع سدس كه بحق التوليه شرط شده ميبوده باشد بعد از واقف توليت با 
اصلح اولاد او وبطنا بعد بطن ونظارت با طلبه مدرسه مزبوره خواهد بود كه اكر متوليان در باب 
داير نمودن أن وتعميرو أبادى موقوفات وسنكى از حوضها وجاه منهدم شود اهمال نمايند ناظران 
متوجه شوند واز مضمون وقيودى كه شده در نكذرند واكر اولاد واقف بر طرف شوند توليت با 
متولى مدرسه مزبوره خواهد بود واكّر متولى در باب جارى ومعمور داشتن سقاخانه ومستغلات 
اهمال نمايد ناظران اسامى خود را نوشته قرعه زنند باسم هر كه بر أيد او را متولى دانند وباين 
دستور نيز عمل مينموده باشند واز بانزدهم قوس تا بانزدهم حوت أب نكشند ومنافع اين سه ماه را 
متولى جهت تعمير ومستغلات ضبط مينموده باشد واكر سقاخانه بسبب حوادث خراب شود وبهبجوجه 
جارى نتوان نمود منافع را به بنج نفر طالب علم مستحق ميداده باشند وتغيير دهنده بلعنت خدا 
ونفرين ائمه هدى صلوات الله عليهم كرفتار شود اميد است كه واقف وراقم را بدعا ياد كنند في 
سنة484 ٠ 3١١:‏ 
وترحمة نص الوقف كالتالبي: 

'بسم الله الرحمن الرحيم وقف شرعى للطيب الذكر حاج الحرمين ميرزا محمد وهو مكون من 
أبواب ثلاثة دكاكين متجاورة مع طابقين ومحدود بدكان لبيع الطباق "الدخان الإيرانى" وبشارع وبيت 
آقا صالح وبدكانة نجاراً ودكاناً لصحن الحمص وعطارة بجانبي الشارع وبفاخورة وملك الواقف 
ونصف خان ونصف دكان متصل بالخان المذكور من ناحيتى الشارع وبوكالة على أكبر وفاخورة 
والمستغلات المذكورة الواقعة في البازار لها باب على سقاخانه (سقاية) متصلة بمدرسة الملا عبد الله 
وإيجار الموقوفات المذكورة من حق الحاج السابق ذكره طوال حياته والصرف على السقاية وإصلاحها 
والمنافع المذكورة بعد وضع السدس (سدس الدخل) مشروط بحق التولية وبعد الواقف يؤول الإشراف 
على هذه الأوقاف إلى أصلح أولاده و بطناً بعد بطن و تكون الرقابة على القائم عليها من حق طلبة 
المدرسة المذكورة. و إذا أهمل القائمون عليها في مسألة إدراتها وإصلاحها وصيانة الأوقاف أو أنهم 


٠ 
و ين‎ 


لوحة رقم(484). 


(')هنرفرء كنجينه» ص474. 


1م 


إذا هدموا حجرا واحدا من الأحواض والبئر فعلى المشرفين أو المراقبين أن ينتبهوا إلى ذلك وآلا 
يتغاضوأ عن القيود والشروط الموضوعة وفي حالة عزل أبناء الواقف يكون الإشراف للقائم على 
المدرسة (متولى المدرسة) وإذا أهمل في تعمير وتشغيل السقاخانه و المستغلات السابقة فعلى المراقبين 
أن يجروا القرعة على أسمائهم ومن تقع عليه القرعة يقوم هو بالإشراف وينفذ هذا الأمر وهو ألا 
يستخرجوا ألماء من السقاية من الخامس عشر قوس وحتى الخامس عشر حوض وفي هذه الشهور 
الثلاثة يتولى المشرف صيانة و إصلاح المستغلات السابقة وفي حالة خراب السقاخانه لسبب مسن 
الأسباب بحيث لا يمكن أن تعمل بأى شكل فإن المنافع السابقة تمنح لخمس من طلاب العلم المستحقين 
وتحل لعنة الله ولعنة الأئمة على من يغير ذلك آملين أن تذكروا الواقف والراقم بالدعاء كتب فى سنة 
."١ ١4‏ 


-7م/- 


قر اسم 
تقرير علمي عن التركيب الكيميائي والمعدني واللوني 
لعينات من الفسيفساء الخزفية المزججة 
من مسجد مقصود بيك - أصفهان - إيران 
باستخدام طرق الفحص و التحليل الكيميائي الحديثة!١)‏ 


١‏ - الهدف من الدراسة: 

تهدف هذه الدراسة العلمية التحليلية إلى التعرف على المكونات المعدنية والتركيب الكيميائي 
عناأع كاذ 101126121081631 320 1621 متعطن) لعينات الفسيفساء الخزفية التي حصلت عليها الباحثة 
من مسجد مقصود بيك بأصفهان بإيران» وكذلك معرفة التكوين اللوني أو العناصر الملونة وأكاسيدها 
693 1358لا ط00) لمختلف الألوان التي تتكون منها العناصر الزخرفية للفسيفساء وذلك باستخدام 
أحدث تقنيات الفحص والتحليل الكيميائي المعملي بهدف الوقوف على طبيعة هذه المكونات من ناحية 
ومقارنة هذا التكوين بمثيله المتعارف عليه للفسيفساء الخزفية الأثرية من مختلف العصور الإسلامية 
عامة والعصر الصفوي في إيران على وجه الخصوص. 
1- الوصف العام لعينات الفسيفساء الخرفية التى تم الحصه ما (< الدوراسة): 


عثرت الباحثة خلال زيارتها العلمية لدولة إيران صيف 7١١٠م‏ وتفقد آثارها الباقية على قطع 
من الفسيفساء الخزفية ذات الزخارف المختلفة بمسجد مقصود بك الذي يقع بحارة مير عماد بالقرب 
من ميدان الشاه بأصفهان والذي يرجع للعصر الصفوي في عهد الشاه عباس الأول من سنة -١١٠١١‏ 
١ذ0هغ.5١-507١اه.‏ 


وهذه الكثل أو الأجزاء من الفسيفساء اتضح من فحص ودراسة عناصرهأ الزخرفية الملونة 
أنها فريدة من نوعها حيث تبين أنها مكونة من فسيفساء خزفية (فصوص مجمعة) لزخارف ملونة 
بديعة نباتية - حيث تم فك وإعادة تركيب هذه الفصوص الفسيفسائية بسهولة داخل أرضية البلاطات أو 


لبها السفلي. 


بلاطات الفسيفساء الخزفية لها المكونات الآتية: 
أ- طبقة الأرضية أو اللب السفلية - ذات لون طفلي مائل للبياض يبلغ سمكها ١,5‏ سم تقرييا. 
ب- طبقة التزجيج السطحية ويبلغ سمكها حوالي ٠,٠سم.‏ 

وتشتمل زخارف لونية فسيفسائية بالألوان الآتية: 

١‏ - اللون الأبيض. 


(')إعداد الدكتور/|رمضان عوض المدرس بقسم الترميم بكلية الآثار-جامعة القاهرة. 
5 


؟- اللون الأزرق الكوبالتي. 

'- اللون الأزرق التركوازي. 

4- اللون الأحمر. 

وإلى جانب ذلك فقد احتوت البلاطات من أسفل اللب على بقايا سميكة من مونة اللصق أو 


التشنيت بالحائط يبلغ سمكها حوالي آسم وهي ذات لون رمادي مائل للاصفرار ومتمأسكة بشدة بجسم 
البلاطة من أسفل. 


أزرق تركوازي 


طبقة التزجيج السطحية ,٠"‏ :سم 


اللب الطفلي للبلاطة ©,١سم‏ 


شكل يوضح المكونات المختلفة المعدنية واللونية 
للبلاطات محل الدراسة (مسجد مقصود بك) 


فى الدقيق بالأشعة السينية لمكونات بلاطات الفسيفساء الخزفية 


015 01ةزء) 01 32315515 (للخل8) 
تعتبر طريقة التحليل الكيفي بحيود الأشعة السينية (الأشعة الحيودية) 016586100 1-13 
95 من أحدث طرق الفحص والتحليل الكيميائي لمواد الآثار - وتستخدم هذه الطريقة للتعرف 
على المكونات المعدنية الكيميائية للمواد الأثرية غير العضوية ومنها بلاطات الفسيفساء المزججة - 
ويعرف الجهاز المستخدم في هذه الطريقة باسم جهاز "الدفراكتوميتر 1عاع 10185210" وهذا الجهاز 
معروف منذ سنوات طويلة وتجهز به معامل فحص المواد الأثرية بدول العالم!'! بوزارة التعدين 
ومعامل هيئة الآثار وغيرها. ظ 


2236-4 ,1996 ,ع8 7:10اطسهت ,كتامتسعغطت) لمعتج مأمعهط0 م ,(4)ك:1<0115(') 
الى 3 با/ بك 


السنات الت تم ذ أسة مكدناتها: 

عينة رقم )١(‏ : تمثل جزء من مونة اللصق بالجدار والملتصقة بأرضية بلاطات الفسيفساء الخزفية. 
والهدف من تحليلها هو التعرف على مكونات هذه المونة في ذلك الوقت. 

عينة رقم )1( : تمثل جزء من اللب الطفلي لبلاطات الفسيفساء الخزفية لمعرفة مكوناته المعدنية 
وأهم المواد المستخدمة في صنع بلاطات الفسيفساء الخزفية في ذلك الوقت - وهل 
هناك تطابق أو تماثل أو اختلاف بين هذا التكوين ومثيله المتعارف عليه لتكوين 
بلاطات الفسيفساء الخزفية في العصور الأخرى. 

الأشعة السينية: 

اللصق واللب الطفلي والمبينة بالشكلين رقمي )١(‏ و(١)‏ والجداول المرفقة بهما أن هذه العينات تتكون 


فق الاتى! 


أ نات مونة | بالجدار : 
عبارة عن مونة رملية جيرية جبسية أي أنها تتكون بصفة أساسية من المكونات المعدنية 


الآتبة: 
-١‏ الرمل 0121126) - 53120 (511(02) 901٠١‏ 
؟- الجبس 358705111212) ((1200 كلا - 504 22)) 9٠٠١‏ 
؟- الجين 0216166 - 06اءآ (003) 03)) 1١78‏ 


بعض الشوائب العالقة 1067051]65 ((1[ ع"1[) 7١‏ 


موصي الاسم والرمز الكيميائي النسبة المئوية 


ثاني أكسيد سليكون. (02 51) - 01181126© 


كبريتات كالسيوم(22)00 وا - 504 02)) متناوم:33) 


كربونات كالسيوم - كاليت (003) 12)) 216116 
أكاسيد حديد (760) 020068 م1 
جدول رقم )١(‏ 7 
يوضح التكوين المعدني وا لكيميائي لمونة لصق بلاطات الفسيفساء - مسجد مقصود بيك 
* الجهاز المستخدم - 9 كة .ومناناط ععاعحدوم)ء53 01 - (لزج,-ا) بمعامل الهيئة العامة للمساحة الجيولوجية وجامعة 


القأهرة 1 .. 
١1غ8-‏ 


وهذه المونة لها التركيب المعدني المعروف لتركيب مونات لصق بلاطات الفسيفساء الخزقية 
في العصور الإسلامية وإن اختلفت نسب المكونات بدرجات طفيفة وهذا يأتي بالطبع نتيجة لدور 
الصانع أو العامل القائم بتكوين ومزج وتحضير خلطات هذه المون. وهذا التركيب أيضا يدل على 


أثرية هذه القطع. 


من نتائج التحليل بالشكل رقم )١(‏ والجداول المرفقة به تبين أن اللب الطفلي لبلاطات 
الفسيفساء الخزفية له التركيب الاتي: 


900١ 52110- )0113176 الرمل‎ - ١ 

؟ - الجير ع2121) - 11116 94010 

:'- شوائب جديد 071065 11011 )0 
جدول رقم (؟١)‏ 


يوضح التكوين المعدني للب الطفلي لبلاطات الفسيفساء الخزفية - مسجد مقصود بيك 


.م | المكون لعفي |02 الاسم ولزم لكيميقي 
١‏ أرمل 


ثائي أكسيد سليكون. (02 51) - 2:6:ةن1© 


؟ | كالسيت - كربونات كالسيوم (203) 08)) 216116) 
“*' |شواأئّب حدد أكاسيد حديد (وع]51و0م26]) (0 ع"1) وع0:10 1200 
وهذا التكوين الطفلي هو التركيب الأمثل أيضاً لتكوين بلاطات الفسيفساء المزججة في العصور 
الإسلامية مما يثبت أثرية هذه البلاطات أيضا حيث تتقارب نسبة المواد الجيرية مع المواد الرملية إلى 
حد كبير. وهو التركيب الذي عرف في البلاطات التي قام معظم الباحثين بدراستها كيميائيا ومعدنيا!'). 


ثانياً: التحليا, الكيفي والكمي الدقيق بالامتصاد طبيعة 


لىف 


ومكونات الألوان بطبقة التزجيج السطحية: 
(.قطة غخذ) تخصه0010) 01 3515[قطة ممنامهوطم علحام ام 


الذرى للتعرف 


تعتبر طريقة التحليل الدقيق باستخدام الامتصاص الذري 4550121100 00116غ1ش من الطرق 
الحديثة أيضا التي تفيد في فحص وتحليل عينات المواد الأثرية للتعرف على مكوناتها المعدنية المختلفة 


اح ل دراسة في علاج وصيانة بلاطات القاشاني المؤججة من العصر العثماني رسالة ماجستير 
ة - كلية الاثا - جامعة القاهرة - قسم تر الآثارء 48 ١|‏ 
غير منشور 5 ترميم م. 
1999 0 ,5 لودع -) كن نمتطونه 16514 تنه مناه تع مطه © ,(87)جروع1لة0 د 


-/845- 


وخاصة العناصر والأكاسيد الملونة. فمن المعروف أن الألوان المختلفة يتم الحصول عليها سواء قديما 
أو حديثا من خلال استخداه الصانع للعديد من الأكاسيد اللونية المختلفة حيث يعطي كل أكسيد لوني 
درجة لونية معروفة ومحددة - وبذلك فإن دراسة هذا اللون والتعرف عليه بصورة مؤكدة يأخذ بأيدينا 
إلى التحقق من أتربة القطع تحت الدراسة - حيث عرفت الألوان المستخدمة في مختلف العصور 
القديمة وخاصة العصور الإسلامية سواء في الزجاج أو البلاطات المزججة على وجه التحديد. 

هذا ويتم تحضير العينات في صورة مسحوق دقيق يتم إذابته في بعض المحاليل الكيميائية قم 
يتم تعريضها داخل الجهاز للأشعة الذرية؛ حيث يتم التعرف على التكوين الكيميائي لهذه العينات 
والعامل الملون بها. 
ثانيا: التحليل ١‏ / 


تسمه 


الدقيق_بالامتصاص الذري للتعرف علبى_طبيعة 
ومكونات الألوان بطبقة الت جبج السطحية: 

(.قطق غذ) قغطة010121) 01 22213515 1102م 1موطم3 عأمام 1م 

تعتبر طريقة التحليل الدقيق باستخدام الامتصاص الذري 4550111052 216زه1ث من الطرق 

الحديثة أيضا التي تفيد في فحص وتحليل عينات المواد الأثرية للتعرف على مكوناتها المعدنية المختلفة 

وخاصة العناصر والأكاسيد الملونة. فمن المعروف أن الألوان المختلفة يتم الحصول عليها سواء قديما 

أو حديثا من خلال استخدام الصائع للعديد من الأكاسيد اللونية المختلفة حيث يعطي كل أكسيد لوني 

درجة لونية معروفة ومحددة - وبذلك فإن دراسة هذا اللون والتعرف عليه بصورة مؤكدة يأخذ بأيدينا 

إلى التحقق من أثرية القطع تحت الدراسة - حيث عرفت الألوان المستخدمة في مختلف العصور 
القديمة وخاصة العصور الإسلامية سواء في الزجاج أو البلاطات المزججة على وجه التحديد. 


هذا ويتم تحضير العينات في صورة مسحوق دقيق يتم إذابته في بعض المحاليل الكيميائية ثم 
يتم تعريضها داخل الجهاز للأشعة الذرية؛» حيث يتم التعرف على التكوين الكيميائي لهذه العينات 
والعامل الملون بها. 
العبنات الت تم 3 
-١‏ عينة اللون الأبيض. 
١؟-‏ عينة اللون الأحمر (عجينة ملونة). 
- عينة اللون الأزرق الكوبالتي. 
4- عينة اللون الأزرق التركوازي. 
نتائح : الألوان نطبقة الت وناتها: 
تم التعرف على العناصر والأكاسيد الملونة بطبقة التزجيج على النحو التالي: 


1١17 


' الجهاز المستخدم في التحليل ماركة فيلبس [م:!5!:1 - بمعامل مركز التحليل الدقيق بالهيئة العامة للمساحة الجيولوجية 
بالقاهرة التابع لوزارة الصناعة والتعدين بتاريخ ٠ ٠.0/١ ٠‏ آم. 
25 ار 


التركيب الكيمياةً الدرجة اللونية 


والنسبة المئوية 


الأكسيد الملون 


مش 
ع 
1 


١‏ 2-6 أكسيد القصدير أبيض القصدير 


الأزرق الكوبالتي القاتم 
الأزرق التركوازي الفاتح 


الأزرق الكوبالتي | أكسيد الكوبالت 


الأزرق التركوازي | أكسيد النحاس الثلاثي (النحاسيك) 


وتعتبر هذه الأكاسيد الملونة هي الأكاسيد الشائعة الاستخدام في تلوين الزجاج والبلاطات 
الخزفية الإسلامية خاصة في العصر العثماني وبالتالي فإن ذلك يؤكد أثرية هذه القطع الخزفية كما 
يؤكد أيضا تأريخها بالقرن العاشر - الحادي عشر الهجري - حيث أثبتت جميع التحاليل والفتعفصوص 
بالدراسات الكيميائية التي أجريت على بلاطات الفسيفساء الخزفية والقطع المزججة والزجاج الإسلامي 
في القرن العاشر والحادي عشر الهجري استخدام هذه الأكاسيد الكيميائية للحصول على هذه الألوان 
المختلفة وبنفس النسب في الدرجات اللونية. 


2-86 


مختصر نذا سام الدراسة الكدمبانبة 

-١‏ تعتبر الفسيفساء الخزفية المزججة التي تم العثور عليها وتحليلها - من النوع الأثري طبقا لنتائج 
الفحص والتحليل الكيميائي - لتماثلها مع نظائرها من العصر العثماني الإسلامي من خلال نتائج 
الدراسات التحليلية السايقة. 

؟- تعتبر مونة لصق البلاطات من المونات الجيرية الجبسية الرملية حيث أن مكوناتها الأساسية من 
الجير والجبس والرمل مع بعض الشوائب المعدنية الأخرى. 

9:- تتكون مادة اللب الطفلية الحاملة لطبقة التزجيج (جسم البلاطة) من الرمل والجير بصفة أساسية 
وبنفس المكونات والنسب المعروفة في بلاطات القاشاني العثمانية الإسلامية. 

4- يعتبر الأسلوب المنفذ به زخارف الفسيفساء الخزفية خاصة القطع أو الفصوص الحمراء اللون هو 
أسلوب الفسيفساء الخزفية المعشقة - حيث أمكن فك وإعادة تركيب هذه الفصوص من أماكنها 
بسهولة. 

ه- أعطت نتائج تحليل عينات الألوان المختلفة على سطح البلاطات الخزفية تأكيدا على أثرية هذه 
البلاطات حيث نتجت الأكاسيد اللونية القديمة التي عرف استخدامها في تلوين البلاطات الخزفية 


العثمانية وهي كالتالي: 

0225001 

)١(‏ أكسيد القصدير للون الأبيض,. 
سسييق 

(؟) أكسيد النحاسوز للون الأحمر القاتم. 
لب 

(؟) أكسيد الكوبالت للون الأزرق الكوبالتي القاتم. 
521 

(4) أكسيد النحاسيك الثلاثي للون الأزرق التركوازي الفاتح. 


*- ترجع هذه البلاطات إلى الفترة من القرن العاشر - الحادي عشر الهجري طبقا لنتائج التحليل 
الحيودي بالأشعة السيئية والامتصاص الذري. 
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شكل )١(‏ يوضح نتيجة التحليل بحيود الأشعة السينية (2181 لعينة من اللب الطفلي 
بالفسيفساء الخزفية -مسجد مقصود بيك. 


62م 


7-28116-2002 32 


ات اللي لاا ا سيل سسا افد ةا جوسة ماسب جوسمرية تتوواكن جسنت سه سات فى تتكس سدس مسر حوس قسصس 
جح ع ص حك حل م 2 25 32 2 22 20 202 30 205 2م 1202 3 20 اليد جد عرد لتم جتن جم مز م عتم عن سم لبن عت ين يع عن من لم ين ببح سم مس عم مخ لي يع ا لل اس ست حون سين بد سح لسن لي عمد بع سن ل ل لي ا عي اج عي سحن لب 


32 2125231011 ,تطمطوز-عج 


. 51390231 6صة .1ع2 


41.5 
23 
17 
1.14 
1.8 
1, . 4 
1.5 
1.989 
1-89 
41-33 
2. 8 
13 
2 7 
23 
589 
18 
1 20 
3. 6 
1.70 ٠ 
4.12/1 
> 593 ١ 


] 1 


زح خزرئ 


2 تت تق شرات- سانب © 2 06 


2 


ب- مرق ني كن قد فر زنع لذ 16 3 وا ذا سر 


| 
مو ه|] ا الت نإ نع بن 


3 


و« 


نع نل 


ص ص هه ه ون م 
ته جح عا مه نأ حر اننا ض ثح كن فك 


2121 


0 2002-ونجظ- 7 


00000 2 
الع 

40 

25 

6 1 
9-.. .م 
00 
0.2 

10 

10 

0.5 


4.5 
طاو , وى 

0.0 
5387 .0 

0.50 
0) 715 
11 


0 
00 
1.0 
2 . 0 
0.95 

3 


“تي - 


11216: 2144-1 
2511328 2333135131 2-2337 57. 


531216 120461231232011: 
5233 1632581160 2 : 


121121523106672 63/06 : 

: 326006 عبت 

: [17] 102قدعع عوع وعم عدممن 

: لهس اأتمععتده عتوعوعع ورمع 

: لا تقطوتهق طغوصه تمعد 

: لما 2مطوته طغجومع 1ععدم 

: (531جم1ة/2دطم31) ه16عمء 7 1 هودع طام1 
: 811 71116 1ع 55 

: 11860 122502 توشطع 0 ه11 

8/8[1غعغتناوعع1] عدع01 و26 02 52316 5111 
: [5] 206#مجعم2 2ه تدع قصمو 12156 


: [8*26] ©1#قتتة عغععوعه 

: 9*2601] ع 1جسصة نمع 

: [5*260] 51726 ممع 5 

خاحةم د اء حساءة: إاليةشؤعيا 

: [5] مع56 ععم م2106 

530 018 ع1 

: 60 0عنتاءعع:012 11161181168 
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غ12 .531 12 علقع22 ط5ع710 2621 03-3111 0-3116 21116 
[8عتتتامن ] [6غستامه] [26ه5] لَضّع) 2ن لض 1ه [526] 
©3528 216 00 7-7 14.1117 4.875 
'29359 11129 0.60 9 15 15.2251 5.800 
2632 611 0.0 205 10.7409 8.225 
22550 1600 0.0 2 5574 11.700 
2056 306 20ح - 5.9915 5.9766 14.810 
1562 60آ30 00 5+ 4.8165 18.405 
132 2217 00 6 4.2620 20.825 
12739 65 00 11 3.8017 23.380 
122 734 0.0 5 3.7163 23.925 
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1521 23528 0.25 4 2.8523 31.335 
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1421 66 0 0 2-9 2.4429 36.760 
1406 548 0-30 2 240262 2.3967 37.495 
1393 462 0.0 2.2937 2.2873 39.360 
13 219 00 . 0 275 2.2200 40.605 
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شكل )١(‏ يوضح نتيجة التحليل بحيود الأشعة السينية 7777 لعينة مونة 
اللصق بالحائط ببلاطاتث الفسيفساع الخزفية - مسجد مقصود بيك 


00 _ 


] 82 . 


238*116: 12117 7 -2139-2002 10 8 


عب عجن جح 2 حي جا لك ا 2 م ا 2 ا 2 م 2 232 32 22 352 36 32 2 :2232 3 252 332 22 22 1255 352 2 22 2 5 2 232 2 22 22 :22ة 2 22 2 35 : ع جثة 5 :3352 25 322 :35 342 2 22 :22 2ن خت ل د اج جا خاي جد خا تلط نت علد 


عدج 7ع 5014 21212223011023 ,لأامق-مم .7 2-2337 131631قسة 11156طم 


53216 06221213102: 
دعات2آ1‎ 522511260 38: (  7-2119-2002 10:22 0 


0 :226 10111-31010162 
دحت :عنقوقة عطد"1؟ 
0 : [لاع1! 8682861011 عزنعنعطدهع دمن 
25 -[ؤلة] لاقع ناح عزن طا نعم ررع0 

6.. :لمّ] 1قطوتهم تطاعومع رعمدو لا 

9 :للٌّ] 2قطمت8 طعودة 1ع ددن 

١ 112156281 2330 (1قطم1ة/2قطج31)‎ : 0.0 

2 :5116 1295 717ععع25 
٠:86: 0‏ 1572 اوقطء110260 
0 :[7225/8تاتع1] جع5<0معع< 08 5216 72111 
5 -[ع] <ع3<+ه5عع2 2ن غصةع 25هت 11116 


45 :[ت926] 322916 5626 
826 .69 :[20*] 0916ة 20كظ 
0.0 : [26؟9]_ 2ه ومع56 
115 22681 للاقيةظ هسنا 
0.0 : لة] «عع هم مصعم 1716 
59 :2 06 م110 
1 :2م222 طعاه0ه10ات 
72320 :همع 0ع726 0126© 153168 11156128 


0 : لبلفطوءع1"2' 

00 ص21 علقع2 5707 
1-0 نطع 71 وتغ علقعج 1ال1ع2ة11! 
0م : 10 ع6ع2ط علوع 

095 نفعسضق 573923121 11111100115 
36 دة اعحاء يحخرى #تاءااقينا 


. +5123 عصة .261 ص1 .عالعد8 طصذ علدء2 طعن1م” علو 2‏ 0-3316 ع101ت 0-7‏ م16وصقض 


1] [قاتتنتمت ]1 [12128م0 |1 [26*]آ. لَ) 2ج لَهَّ] 1هوه [2150268 
13 5.79 2775 12318 0.150 97 9.7535 9.050 
1.2 5.1 22017 692 0.150 946 ( 9.3314 5.470 
3209 م13 * 2190 43 0-40 5-373 85.9453 5.880 
027 ' 100.0 2172 2آ/ظ12 0.0 6 7.5638 11.690 
139 2.3 07ؤ12 317 0.600 572 5.3280 16.625 
10.13 4. 56 168 766 0.0 46 4.2660 20.805 
ل 1-59١‏ 1429 3 0-00 0041 3 3.7897 23.455 
1.1 2.1 1421 252 00 72 3 37140 23.940 
50 . 4 0. 28 113110 307 00 5 3.3342 26.715 
1.1 3.7 12774 502 0.0 6+ 3.2036 27.825 
62 63. 01.012 88 . 0-200 1_5 3.0579 29.180 
0. 5 126.1 352آظ12 2121 00 4 3.0219 29.535 
4 5, 22 1103 23007 0.0 2868 28657 31.185 
10109 5.2 11063 702 0.20 565 2< 2.7806 32.165 
ع 16-3 2218 0-210 47فم 2 2.6774 33.440 
1.4 4.5 110015 615 0.0 3< 2.5886 34.620 
2١5 0.0 5212 1052 67 4 0‏ 2.4890 36.055 
3 5.1 1002 62 0.0 0< 2.4509 36.635 
11 1-0 1-59 0 . م0630 27 223982 37.470 
13 + 6 4 1010 8 ”5 00 068 2.2812 39.470 

تابع شكل (؟١)‏ جدول 


وى هخ - 


٠‏ | 10:48 19-2002ته-7 
عم ا عد ا 2 37 106ة 3105ة 2 277 اخند اخ ال ال حار لذ للا 2 ال 2 55 22 لد ا ا 2 2 59 اذ 22 5 2ج 2 ع 22 2 اجن ج-2 جم ججح جراعم 2 51 2 خم اح عم عم ببق ل يت جد مم بو 2 32 جز ج27 إع مس تع ل ب 2 12 37 1 3202 جر ا اشع جوم 2 عق 


50226 2122232610113 عمد نم 8.7 3-2233 822313131 2511128 


. 23و51 122 .5261 122 .عاء52 126 علوء 2‏ ط2ع10» علدع26 03-2110164 43-2111 ©6لوترم 


"3 116: 111-13 


4 [8عتتتامك ] [5+سطتامع] [3*] لها 62 [ّع 1بننه [526] 
2.9 7.5 1011 1011 0 . 0 1077 22.2142 40.715 
16 7.5 9846 1011 0.0 220 2.0849 43.365 
1.6 7.5 580 1018 0.0 22 2.0710 43.670 
1.3 1.8 507 203 0.0 227 2.0386 44.400 
1.9 7.0 955 555 20 . 0 1.7 1.8960 47.940 
4 . 1 6.3 930 358 0.200 51.6 1.8769 48.460 
3.66 8.1 08 1102 0.0 5+ 1.8130 50.285 
30 4.6 53 625 250 . 0 1.675 1.7761 51.405 
333 2.9 64 308 0.10 5 1.6623 55.210 
1..54 1.6 08 2122 0.0 13ط1 ( 1.6442 55.870 
11 4.5 841 610 0.0 127+ 1.5196 56.795 
1.9 1.9 8635 253 0.0 0-ط+ 31.5821 58.270 
1.8 1.8 18 240 0.60 11.58 1.5400 60.025 
1.14 1.0 01 15389 00 13 1.4856 62.465 
10 2 12 256 0 . 0 1-989 1.4393 64.710 
2.5 1.9 318 259 0.0 50 1.3636 68.790 
5 
3 شط 
تابع شكل )١(‏ جدول 


اهم 


لوحة(١)‏ : منظر عام لميدان الشاه "إمام حاليا". 


لوحة (؟) : منظر عام لميدان الشاه والأحياء المحيطة به. 

لوحة (") : الشطف في التقاء الواجهتين الجنوبية الغربية والجنوبية الشرقية -مسجد مقصود بيك 
(مسجد مير عماد حالياً) (١1١11-1١1ه/1707-11:01م).‏ 

لوحة (4) : الواجهة الجنوبية الغربية -مسجد مقصود بيك. 

لوحة (5) : إحدى كوشتى عقد الدخلة الوسطى الكبيرة بالواجهة الجنوبية الغربية-مسجد مقصود بيك. 


لوحة (5) : كوشة احدى عقدى النفاتين الكبيرقيق على جانين. حقد للانفلة الوسيظ. بالراجي:ة 
الجنوبية الغربية-مسجد مقصود بيك. 


لوحة (7) : كوشتا عقد الدخلة العلوية في الطرف الغربي بالواجهة الجنويية الغربية -مسجد 
مقصود يبأك . 

لوحة (8) : كوشتا أحد عقود الدخلات الصغيرة السفلية بالواجهة الجنوبية الغربية-مسجد مقصود بيك. 

لوحة (5) : عبارة "النبي محمد" المنفذة في واجهة عقد الدخلة الوسطى بالواجهة الجنوبية 


الغربية-مسجد مقصود بيك. 
لوحة ( )١١‏ : الو اجهة الجنوبية الشرقية-مسجد مقصود بيك. 
لوحة )١١(‏ : كوشتا عقد الدخلة الوسطى بالواجهة الجنوبية الشرقية-مسجد مقصود بيك. 
لوحة (؟7١)‏ : كوشتا أحد عقود الدخلتين على جانبى الدخلة المعقودة الوسطى بالواجهة الجنوبية 
الشرقية-مسجد مقصود بيك. 
لوحة )١7(‏ : كوشتا أحد عقود الدخلات الصغيرة العلوية بالواجهة الجنوبية الشرقية-مسجد مقصود بيك. 
لوحة )١4(‏ : كوشتا أحد عقود الدخلات السفلية الصغيرة بالواجهة الجنوبية الشرقية-مسجد مقصود بيك. 
لوحة )١15(‏ : كتلة المدخل الرئيسي في الطرف الشرقي بالواجهة الجنوبية الشرقية-مسجد مقصود بيك. 
لوحة )١5(‏ : صورة أرشيفية قديمة للمدخل الرئيسي-مسجد مقصود بيك. 
لوحة )١0/(‏ : كوشتا عقد فتحة الباب في صدر حجر المدخل الرئيسي -مسجد مقصود بيك. 
لوحة )١18(‏ : إحدى التجميعتين الخزفيتين على جانبي دخلة فتحة الباب الرئيسي-مسجد مقصود بيك. 
لوحة )١9(‏ : إحدى التجميعتين الخزفيتين على جانبي حجر المدخل الرئيسي-مسجد مقصود بيك. 
لوحة (١5-أ)‏ : بداية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي-مسجد مقصود بيك. 
لوحة (١٠-ب)‏ : بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مسجد مقصود بيك. 
لوحة (١٠-ج):‏ بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مسجد مقصود بيك. 
لوحة (١٠-د)‏ : بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مسجد مقصود بيك. 
لوحة (١٠؟5-ه):‏ بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مسجد مقصود بيك. 


لاهلم - 


لوحة (١7-و)‏ : 
لوحة (٠حز)‏ : 


لوحة (١؟1)‏ :2 الطاقية التى تغطى حجر المدخل الرئيسي-مسجد مقصود بيك. 

لوحة (؟١)‏ : المضاهية الوسطى في المنطقة الفاصلة بين حجر المدخل وحطات المقرنصات 
بطاقيته-مسجد مقصود بيك. 

لوحة (؟1؟) : إحدى المضاهيتين على جانبى المضاهية الوسطى السابقة-مسجد مقصود بيك. 

لوحة )١14(‏ : المضاهية الوسطى في الحطة الأولى من حنايا المقرنصات بطاقية حجر المدخل 
الرئيسي -مسجد مقصود بيك. 

لوحة (5؟) : نموذج للتصميم الزخرفي المنفذ في إحدى المضاهيتين على جانبي المضاهية السابقة 
في الحطة الأولى من المقرنصات-مسجد مقصود بيك. 

لوحة (51) :>2 نموذج للتصميم الزخرفي المنفذ في إحدى الحنايا في الحطة الأولى من المقرنصات- 
مسجد مقصود بيك. 

لوحة )١1(‏ : نموذج للتصميم الزخرفي المنفذ في إحدى الحنيتين المزويتين في الحطة الأولى من 
المقرنصات-مسجد مقصود بيك. 

لوحة )١8(‏ : نموذج للتصميم الزخرفي المنفذ في حنايا الحطة الثانية من المقرنصات-م_سجد 
مقصود ببك. 

لوحة (5؟) : تفصيل للتصميم الزخرفي المنفذ في قمة طاقية حجر المدخل الرئيسي-مسجد مقصود بيك. 

لوحة )١١(‏ : قمة الدخلة المعقودة لفتحة الباب المؤدى للمسجد من الداخل-مسجد مقصود بيك. 

لوحة )"١(‏ : الجهة الشمالية الشرقية المطلة على صحن المسجد من الداخل-مسجد مقصود بيك. 

لوحة (؟5) : الجهة الجنوبية الغربية المطلة على صحن المسجد الداخلى-مسجد مقصود بيك. 

لوحة (؟١)‏ : الجهة الجنوبية الشرقية للإيوان الجنوبي الغربي من الداخل-مسجد مقصود بيك. 

لوحة )١"14(‏ : تفصيل للتكسيات الخزفية بالجزء السفلى من جدران الإيوان السابق-مسجد مقصود بيك. 

:) 
: 


بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مسجد مقصود بيك. 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مسجد مقصود بيك. 


التجميعة الخزفية بالجدار الشمالي الغربي في الإيوان السابق-مسجد مقصود بيك. 
تفصيل للتجميعة الخزفية باللوحة السابقة-مسجد مقصود بيك. 
المحراب الذى يتو سط الجدار الجنوبي الغربي في الإيوان السايق -مسجد مقصود بيك. 


لوحة (8*-]) ٠:‏ بداية الشريط الكتابي المحيط بالمحراب -مسجد مقصود بيك. 
لوحة (76'-ب) : بقية الشريط الكتابي المحيط بالمحراب -مسجد مقصود بيك. 
لوحة (7١-ج):‏ بقية الشريط الكتابي المحيط بالمحراب -مسجد مقصود بيك. 
لوحة (3-58) ٠:‏ بقية الشريط الكتابي المحيط بالمحراب - مسجد مقصود بيك. 
لوحة (4؟1-ه): بقية الشريط الكتابي المحيط بالمحراب -مسجد مقصود بيك. 


ب ممم ع 


لوحة (4-و) :2 بقية الشريط الكتابي المحيط بالمحراب -مسجد مقصود بيك. 
لوحة (74-ز) :2 بقية الشريط الكتابي المحيط بالمحراب -مسجد مقصود بيك. 
لوحة (4-ح): بقية الشريط الكتابي المحيط بالمحراب -مسجد مقصود بيك. 
لوحة (4-ط) : بقية الشريط الكتابي المحيط بالمحراب -مسجد مقصود بيك. 
لوحة (4؟-ى) : بقية الشريط الكتابي المحيط بالمحراب -مسجد مقصود بيك. 


لوحة (55) :2 التجميعة الخزفية العلوية على يسار دخلة المحراب-مسجد مقصود بيك. 

لوحة )4٠(‏ :2 التجميعة الخزفية المربعة السفلية على يسار دخلة المحراب-مسجد مقصود بيك. 

لوحة 2٠: )4١(‏ تفصيل لإحدى كوشتى عقد المحراب-مسجد مقصود بيك. 

لوحة (47) :2 تفصيل للتصميم الزخرفي المنفذ في القسم السفلي من حنية المحراب-مسجد مقصود بيك. 

لوحة (47) : تفصيل للفسيفساء الخزفية المنفذة في طاقية حنية المحراب-مسجد مقصود بيك. 

لوحة (54) : البلاطات الخزفية التى تكسوالقسم العلوى من العقد في الجهة الجنوبية الغربية من 
الإيوان الشمالي الغربي-مسجد مقصود بيك. 

لوحة (45) :22 تفصيل من اللوحة السابقة-مسجد مقصود بيك. 

لوحة (55) : منظر عام-مسجد الشيخ لطف الله لح١١١١-78١1ه/؟50١-1115١م).‏ 

لوحة (47) : الواجهة اليسرى للبازار المطلة على المساحة التى تتقدم الواجهة الرئيسية - مسجد 
الشيخ لطف الله. 

لوحة (48) : زخارف التكسيات الخزفية التى تغطى الجزء السفلي من القسم الأول للواجهة اليسرى 
من البازار - مسجد الشيخ لطف الله. 

لوحة (49) 2٠‏ تفصيل للتكسيات الخزفية بالقسم السفلي من الشرفة العلوية بالواجهة اليسرى من 
البازار- مسجد الشيخ لطف الله. 

لوحة (50) :2 الطاقية التى تغطى الشرفة العلوية بالقسم الأول من الواجهة اليسرى للبازار- مسجد 
الشيخ لطف الله. 

لوحة )5١(‏ :22 تفصيل للتكسيات الخزفية التى تغطى الكورنيش الذى يتوج القسم الأول للواجهة 
اليسرى من البازار- مسجد الشيخ لطف الله . 

لوحة (51) : تفصيل للتكسيات الخزفية بالدخلة السفلية في القسم الثانى من الواجهة اليسرى 
للبازار- مسجد الشيخ لطف الله. 

لوحة (57) : الدخلة العلوية بالقسم الثانى للواجهة اليسرى من البازار- مسجد الشيخ لطف الله. 

لوحة (05) : التكسيات الخزفية التى تغطى الكورنيش العلوى الذى يتوج القسم الثانى للواجهة 
اليسرى للبازار- مسجد الشيخ لطف الله. 

لوحة (55) : القسم الأيسر من الواجهة الرئيسية- مسجد الشيخ لطف الله. 


0 0 7 


لوحة (55) : 


لوحة (/ا0) : 
لوحة (58) : 
لوحة (55) : 


: )٠١( لوحة‎ 
: )1١( لوحة‎ 


لوحة (؟11) : 
لوحة (؟1) : 
لوحة (15) : 


لوحة (15) : 
لوحة (15) : 
لوحة (117) : 


لوحة )١18(‏ : 
لوحة (15) : 


: )٠١( لوحة‎ 

: )7١( لوحة‎ 

لوحة (؟77) : 
لوحة (7/0-أ) : 
لوحة (؟لاحب) : 
لوحة ("/ا-ج): 
لوحة (؟/ا-د) : 
لوحة (؟/ا-ه ): 
لوحة ("لاحو) : 
لوحة (؟/ا-ز) : 


المضاهية السفلية في الصف الأول للمضاهيات بالقسم الأيسر من الواجهة الرئيسية- 
مسجد الشيخ لطف الله. 

المضاهية المربعة الشكل التى تعلو المضاهية السابقة- مسجد الشيخ لطف الله. 
المضاهية المعقودة التى تعلو المضاهية السابقة- مسجد الشيخ لطف الله. 

كوشتا عقد الدخلة السفلية في الصف الثانى بالقسم الأيسر من الواجهة الرئيسية- 
مسجد الشيخ لطف الله. 

المضاهية المستطيلة العرضية التى تعلو الدخلة السابقة-- مسجد الشيخ لطف الله. 
النافذة العلوية التى تتوسط المضاهية المعقودة التى تعلو المضاهية السابقة- مسجد 
الشيخ لطف الله. 

كتلة المدخل الرئيسى- مسجد الشيخ لطف الله. 

الزهرية اليسرى الرخامية التى تكتنف المدخل الرئيسي من أسفل- مسجد الشيخ لطف الله. 
تفصيل للجزء السفلي من الحلية الحلزونية التى تحيط بعقد كتلة المدخل الرئي-سي- 
مسحجد الشيخ لطف الله. 

الدخلة التى يفتح فيها الباب الرئيسي- مسجد الشيخ لطف الله. 

تفصيل يوضح كوشة عقد الباب الرئيسي- مسجد الشيخ لطف الله. 

تفصيل للنقوش الكتابية بداخل المربع الماتل الذى يتوج فتحة عقد المدخل السابق- 
مسجد الشيخ لطف الله. 

باطن عقد الدخلة الثانية لفتحة الباب الرئيسي- مسجد الشيخ لطف الله. 

تفصيل من اللوحة السابقة يوضح اسم صأنع التكسيات الخزفية بالواجهة الرئيسية- 
مسجد الشيخ لطف الله. 

إحدى التجميعتين الخزفيتين على جانبي فتحة الباب الرئيسي- مسجد الشيخ لطف الله. 
إحدى التجميعتين الخزفيتين على جانبي حجر المدخل الرئيسي- مسجد الشيخ لطف الله. 
تفصيل للشريط الزخرفي حول التجميعة الخزفية السابقة-- مسجد الشيخ لطف الله. 
الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي- مسجد الشيخ لطف الله. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي- مسجد الشيخ لطف الله. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي- مسجد الشيخ لطف الله. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد الشيخ لطف الله. 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل“الرئيسي - مسجد الشيخ لطف الله. 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد الشيخ لطف الله. 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد الشيخ لطف الله. 


همهم - 


لوحة (؟/ا-ط) : 
لوحة (الاحى) : 
لوحة ("لاحك) : 


لوحة (/ا/) : 
لوحة (8/) : 
لوحة (5/) : 
لوحة )6١(‏ : 
لوحة )8١(‏ : 
لوحة (؟87) : 
لوحة (81) : 
لوحة (84) : 
لوحة (85) : 


لوحة (85) : 


بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد الشيخ لطف الله. 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد الشيخ لطف الله. 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد الشيخ لطف الله. 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد الشيخ لطف الله. 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد الشيخ لطف الله. 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد الشيخ لطف الله. 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد الشيخ لطف الله. 
نموذج من التصميمات الزخرفية المنفذة في المضاهيات بالمنطقة الفاصلة بين حطات 
المقرنصات وحجر المدخل الرئيسي- مسجد الشيخ لطف الله. 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة في المضاهيات بالمنطقة الفاصلة فيما بين حطات 
المقرنصات وحجر المدخل الرئيسي- مسجد الشيخ لطف الله. 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة في المضاهيات بالمنطقة الفاصلة فيما بين حطات 
المقرنصات وحجر المدخل الرئيسي- مسجد الشيخ لطف الله. 

حنايا المقرنصات التى تشغل طاقية المدخل الرئيسي- مسجد الشيخ لطف الله. 

تفصيل لحنايا المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي- مسجد الشيخ لطف الله. 
التصميم الأول المنفذ في حنايا المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي- مسجد الشيخ 
لطف الله. 

المنطقة المستطيلة بمنتصف الحطة الأولى للمقرنصات في طاقية المدخل الرئيسي- 
مسجد الشيخ لطف الله. 

صورة أرشيفية قديمة لحنايا حطات المقرنصات بطاقية المدخل الرئتيسي- مسجد 
الشيخ لطف الله. 

التصميم الزخرفي المنفذ في إحدى الشكلين النجمين بباطن حنايا المقرنصات- مسجد 
الشيخ لطف الله. 

القبة التى تغطى الحجرة الرئيسية في المسجد من الخارج- معبجد الشيخ لطف الله. 
تفصيل من القبة السابقة- مسجد الشيخ لطف الله. 

نموذج للتصميمات الزخرفية لتغشيات النوافذ برقبة القبة من الخارج- مسجد الشيخ 
لطف الله. 

نموذج للتصميمات الزخرفية لتغشيات النوافذ برقبة القبة من الخارج- مسجد الشيخ 
لطف الله. 


"ملم - 


لوحة (/81) : 
لوحة (88) : 
لوحة (89) : 


:)5١( لوحة‎ 


لوحة )1١(‏ : 
لوحة (؟17) : 


لورحة (04) ٌ 


لوحة (34) : 


لوحة (15) : 
لوحة (55) : 


لوحة (57) : 
لوحة (18) : 


لوحة (15) : 


: )٠٠١( لوحة‎ 


: )٠١١( لوحة‎ 


لوحة (؟١٠)‏ : 


:)٠١7( لوحة‎ 
: )٠١54( لوحة‎ 


: )٠١5( لوحة‎ 


المصلى بالطابق الآر ضى من الداخل- مسجد الشيخ لطف اللد. 

الممر الأول من الدهليز المحيط بحجرة القبة- مسجد الشيخ لطف الله. 

الانكسار الفاصل بين الممرين الأو ل والثانى من الدهليز السابق-- مسجد الشيخ لطف الله. 
الممر الثائنى من الدهليز المحيط بحجرة القبة- مسجد الشيخ لطف الله. 

قسم آخر من الممر الثانى من الدهليز السايق- مسجد الشيخ لطف الله. 

التكسيات الخز فية التى تغطى العتب السفلي لجدر أن الدهليز السابق- مسجد الشيخ 
لطف الله. 

توضح التصميم الزخرفي المنفذ على التكسيات الخزفية بالقسم السفلي من الجدران 
في بداية الدهليز- مسجد الشيخ لطف الله. 

التكسيات الخزفية التى تغطى الدخلة اليمنى الأولى بالدهليزالسابق- مسجد الشيخ 
لطف الله. 

التكسيات الخزفية التى تغطى الدخلة اليسرى بالدهليز السابق- مسجد الشيخ لطف الله. 
تفصيل للشريط الزخرفي الذي يحيط بإحدى التصميمات التي تكسو القسم العلوي من 
الدخلات بالدهليز بالطايق الأول- مسجد الشيخ لطف الله. 

التجميعات الخزفية بإحدى الدخلات بالدهليز بالطابق الأول- مسجد الشيخ لطف الله. 
تفصيل للشريط الزخرفي المحيط بإحدى التصميمات التي تكسو الحوائط السفلية 
للدخلات بالدهليز بالطابق الأول- مسجد الشيخ لطف الله. 

إحدى الدخلات المعقودة بالدهليز بالطابق الأول- مسجد الشيخ لطف الله. 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة بالقسم السفلي من الجدران بالدهليز بالطابق 
الأول- مسجد الشيخ لطف الله. 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة بالقسم السفلي من الجدران بالدهليز بالطابق 
الأول- مسجد الشيخ لطف الله. 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة بأركان الدهليز بالطابق الأول- مسجد الشيخ 
لطف الله. 

دخلة فتحة ألباب المؤدية إلى حجرة القبة الرئيسية-- مسجد الشيخ لطف الله. 

التصميم الزخرفي المنفذ على التكسيات الخزفية في الانكسار الأول بالدهليز في 
الطابق الأول- مسجد الشيخ لطف الله. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المساحات المنشورية بمناطق انتقال القباب في 
الدهليز بالطابق الأول- مسجد الشيخ لطف الله. 


7/ؤهه.م م 


: )٠١5( لوحة‎ 
: )٠١1( لوحة‎ 
: )٠١( اوحة‎ 
: )٠١5( لوحة‎ 


: )١٠١١( لوحة‎ 
: )١١١( لوحة‎ 


لوحة (؟١١)‏ : 
لوحة )١١1١(‏ : 


: )١١5( لوحة‎ 
: )١١1/( لوحة‎ 
: )١١4( لوحة‎ 


: )١١59( لوحة‎ 
: )١١١( لوحة‎ 


لوحة )١5١(‏ : 
لوحة (؟١١)‏ : 


لوحة (؟؟ ١-أ):‏ 


نموذج للتصميمات الزخرفية على التكسيات الخزفية ببواطن القباب التى تغطى الممر 
الأول من الدهليز بالطابق الأول- مسجد الشيخ لطف الله. 

نموذج للتصميمات الزخرفية على التكسيات الخزفية ببواطن القباب الثى تغطى الممر 
الأول من الدهليز بالطابق الأول- مسجد الشيخ لطف الله. 

نموذج للتصميمات الزخرفية على التكسيات الخزفية ببواطن القباب التى تغطى الممر 
الثانى من الدهليز بالطابق الأول- مسجد الشيخ لطف الله. 

نمودج للتصميمات الزخرفية على التكسيات الخزفية ببواطن القباب التى تغطى الممر 
الثانى من الدهليز بالطابق الأول- مسجد الشيخ لطف الله. 

القبو في بداية الممر الأول من الدهليز بالطابق الأول- مسجد الشيخ لطف الله. 
تفصيل للقبيبة بمنتصف القبو في الانكسار الثاني بالممر الثاني من الدهليز بالطابق 
الأول- مسجد الشيخ لطف الله. 

تفصيل للوحدة الزخرفية على جانبي القبيبة السابقة-- مسجد الشيخ لطف الله. 

المصلى الذى يقع بالجهة الشمالية الغربية من الدهليز بالطابق الأول- مسجد الشيخ 
لطف الله. 

الجدار الجنوبي الغربي لمكعب حجرة القبة الرئيسية- مسجد الشيخ لطف الله. 
الجداران الجنوبي الغربي والجنوبي الشرقي لمكعب حجرة القبة الرئيسية- مسجد 
الشيخ لطف الله. 

الجدار الشمالي الغربي لمكعب حجرة القبة الرئيسية- مسجد الشيخ لطف الله. 

الباب بين الدهليز ومكعب حجرة القبة- مسجد الشيخ لطف الله. 

التصميم الزخرفي المنفذ على البلاطات الخزفية في باطن عقد دخلة الباب السابق- 
مسجد الشيخ لطف الله. 

تفصيل للشريط الزخرفي المنفذ في باطن فتحة الباب السابق- مسجد الشيخ لطف الله. 
المحراب الذى يتوسط الجدار الجنوبي الغربي بمكعب حجرة القبة - مسجد الشيخ 
لطف الله. 

تفصيل لإحدى كوشتى عقد المحراب- مسجد الشيخ لطف الله. 

إحدى المضاهيات في المنطقة الفاصلة بين حجر دخلة المحراب وحطات المقرنصات 
في طاقية المحراب- مسجد الشيخ لطف الله. 

خرطوش كتابي يشتمل على توقيع صانع التكسيات الخزفية بوسط المضاهية اليمنى 
على جانبي الحطة الأولى من المقرنصات بطاقية المحراب- مسجد الشيخ لطف الله. 
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لوحة (15١-ب):‏ خرطوش كتابي يشتمل على بقية توقيع صانع التكسيات الخزفية وتاريخ الفراغ من 


:)١14( لوحة‎ 


: )١15( لوحة‎ 
: )١17١7( لوحة‎ 


: )١11/( لوحة‎ 


لوحة (4؟١)‏ : 


: )١595( لوحة‎ 


: )١1( لوحة‎ 


: )١١١( لوحة‎ 
: )١١1( لوحة‎ 


لوحة )١79(‏ : 
لوحة (5؟١)‏ : 


لوحة (ه؟١)‏ : 
لوحة )١7351(‏ : 


لوحة )١١:1/(‏ : 
لوحة (78؟1١)‏ : 


: )١59( لوحة‎ 


العمل في المضاهية المقابلة للمضاهية السابقة- مسجد الشيخ لطف الله. 

جزء من حنايا المقرنصات ووحداتها بإحدى الأركان في طاقية المحراب السابق- 
مسجد الشيخ لطف الله. 

الجزء الأوسط من حنايا المقرنصات ووحداتها بطاقية المحراب- مسجد الشيخ لطف الله. 
جزء من حنايا المقرنصات ووحداتها في الحطة الثانية والثالثة من حنايا المقرنصات 
بطاقية المحراب- مسجد الشيخ لطف الله. 

التجميعة الخزفية المستطيلة في منتصف الجدار الجنوبي الشرقي في مكعب حجرة 
القية- مسجد الشيخ لطف الله. 

نموذج للتصميم الزخرفي المنفذ على التكسيات الخزفية بالقسم السفلى من جدران 
مكعب حجرة القبة الرئيسية- مسجد الشيخ لطف الله. 

شكل البخارية التى تتوسط التصميم الزخرفي في بعض أجزاء القسم السفلي من 
جدران مكعب حجرة القبة الرئيسية-- مسجد الشيخ لطف الله. 

النمناعات المنشورية والبالكة الشكل الم سورع فيا نوق العنان ١‏ المتوية 
والمضاهيات بحجرة القبة- مسجد الشيخ لطف الله. 

باطن القبة الرئيسية- مسجد الشيخ لطف الله. 

جزء من الدهليز المحيط بالقسم العلوي من حجرة القبة بالجهة الشمالية الغربية 
بالطابق الثانى-- مسجد الشيخ لطف الله. 

الحجرة بالجهة الشمالية الغربية من الدهليز بالطابق الثانى- مسجد الشيخ لطف الله. 
التجميعة الخزفية بالدخلة المعقودة في منتصف الجدار الشمالي الغربي بالحجرة 
السابقة-- مسجد الشيخ لطف الله. 

تفصيل للتجميعة الخزفية السابقة- مسجد الشيخ لطف الله. 

فتحة العقد المدبب فى الجهة الجنوبية الغربية من دهليز الطابق الثاني المطلة على 
الصحن- مسجد الشيخ لطف الله. 

التجميعة الخزفية التى تغطى القسم السفلي في باطن العقد السابق-- مسجد الشيخ لطف الله. 
التجميعة الخزفية التي تغطى القسم السفلى من باطن العقد الشمالي الشرقي من 
الدهليز بالطابق الثاني- مسجد الشيخ لطف الله. 

الدخلة الجنوبية الشرقية المطلة على المساحة المربعة من دهليز الطابق الشانى- 
مسجد الشيخ لطف الله. 
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لوحة )١4*٠(‏ م 


لوحة 141 ١‏ 
لوحة (؟55١)‏ : 
لوحة )١57(‏ : 


: )١55( لوحة‎ 
: )١55( لوحة‎ 


: )١55( لوحة‎ 
: )١517( لوحة‎ 
: )١5/( لوحة‎ 
: )١55( لوحة‎ 
: )١5٠0( لوحة‎ 
( 


١١١( لوحة‎ 


لوحة (؟15١)‏ : 
لوحة (6ه ١-اأ):‏ 
لوحة (655١حب):‏ 
حة (515١-ج‏ ): بقية 
حة (61:9١عد)‏ : 

حة (575١-ه‏ ): بقية 
لوحة (؟655١-و):‏ 
لوحة (؟51١حز):‏ 
لوحة ١615(‏ تح 
لوحة (؟55١-ط):‏ 
لوحة (5؟ه ١-ى):‏ 
لوحة )١554(‏ : 

: )١55( لوحة‎ 

: )١55( لوحة‎ 

لوحة (/ا1١١)‏ : 


تفصيل للتجميعة الخزفية التى تغطى القسم السفلى من الجدران بالدخلة السايقة- 
مسجد الشيخ لطف الله. 

تفصيل لإحدى الحنايا الركنية المزوية بالدخلة السابقة- مسجد الشيخ لطف الله. 
تفصيل للشريط الزخرفي الذى يحيط بعقد الدخلة السابقة- مسجد الشيخ لطف الله. 
إحدى المساحات المنشورية المحصورة بين العقود التى ترتكز عليها القبة الوسطى 
بالممر الثانى من الدهليز بالطابق الثانى-- مسجد الشيخ لطف الله. 

تفصيل آخر لإحدى المساحات المنشورية السايقة- مسجد الشيخ لطف الله. 

باطن القبة التى تغطى المساحة المربعة بالجهة الشمالية الشرقية من الدهليز 
بالطابق الثانى- مسجد الشيخ لطف الله. 

تفصيل من اللوحة السابقة- مسجد الشيخ لطف الله. 

الواجهة الرئيسية- مسجد سفره جى(5 ١١٠١ه/ه١1171-15١م),‏ 

إحدى النافذتين بالدخلتين الرأسيتين بالواجهة الرئيسية- مسجد سفره جى. 

الشرفة العلوية على يسار كتلة المدخل الرئيسي- مسجد سفره جى. 

كوشتا عقد كتلة المدخل الرئيسي- مسجد سفره جى. 

تفصيل لإحدى كوشتى عقد كتلة المدخل الرئيسي- مسجد سفره جى. 

تفصيل للواجهة المعقودة ألتى تعلو فتحة ألباب الرئيسي- مسجد سفره جى. 

الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي- مسجد سفره جى. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد سفره جى. 

الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد سفره جى. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد سفره جى. 

الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد سفره جى. 


بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيمسي - مسجد سفره جى. 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيمسسي - مسجد سفره جى. 


: بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد سفره جى. 


بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد سفره جى. 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد سفره جى. 
حطات المقرنصات التى تشغل طاقية المدخل الرئيسي- مسجد سفره جى. 
الواجهة الجنوبية المطلة على الصحن- مسجد سفره جى. 

الواجهة الشمالية المطلة على الصحن- مسجد سفره جى. 

تفصيل لكوشتى العقد الأوسط في الواجهة السابقة- مسجد سفره جى. 


.5م - 


لوحة )١15/(‏ : 
لوحة )١155(‏ : 
لوحة )١5٠(‏ : 
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لوحة (؟1١)‏ : 
لوحة )١155(‏ : 
لوحة )١55(‏ : 
لوحة )١55(‏ : 
لوحة )١"1/(‏ : 
لوحة )١54(‏ : 
لوحة )١55(‏ : 
لوحة )١7١(‏ : 
لوحة )١7١(‏ : 


لوحة (177١1-أ):‏ 
لوحة (؟/ا١حب):‏ 
لوحة (؟/ا١-حج):‏ 
لوحة )١79(‏ : 


١74( لوحة‎ 
١75( لوحة‎ 


لوحة (5/ا١)‏ : 


( 
( 
( 
لوحة (/ا/ا١)‏ : 
( 
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١78( لوحة‎ 


لوحة )١75(‏ : 
لوحة :)١/8٠(‏ 
لوحة )١181(‏ : 
لوحة )١185(‏ : 
لوحة )١1875(‏ : 
لوحة (184) : 


تفصيل لإحدى كوشتى عقدى الشرفتين العلويتين- مسجد سفره جى. 

تفصيل لإحدى أعتاب الشرفات العلوية بالواجهتين السابقتين- مسجد سفره جى. 
الواجهة الشرقية المطلة على الصحن- مسجد سفره حجى. 

الواجهة الغربية المطلة على الصحن- مسجد سفره جى. 

تفصيل لإحدى الأعتاب العلوية بالواجهتين السابقتين- مسجد سفره جى. 

إحدى النافذتين المعقودتين في ركنى الصحن- مسجد سفره جى. 

إحدى التجميعات الخزفية في نهاية الأركان الأربعة للصحن- مسجد سفره جى. 
المصلى الشمالي- مسجد سفره جى. 

نموذج للقباب الضحلة التى تغطى المساحات المربعة بالمصلى الشمالى-مسجد سفره جى. 
نموذج للقباب الضحلة التى تغطى المساحات المربعة بالمصلى الشمالي-مسجد سفره جى. 
نموذج للأقبية التى تغطى المساحات المستطيلة بالمصلى الشمالى- مسجد سفره جى. 
نموذج للأقبية التى تغطى المساحات المستطيلة بالمصلى الشمالى- مسجد سفره جى. 
نموذج للأقبية التى تغطى المساحات المستطيلة بالمصلى الشمالي- مسجد سفره جى. 
كتلة المدخل الرئيسي- مسجد كوجك جورجير (ج ورجير الصغير) 
(14١1ه/15.9-١151م).‏ 

بداية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي- مسجد كوجك جورجير. 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد كوجك جورجير. 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مسجد كوجك جورجير. 
كتلة المدخل الرئيسي- مسجد جارجى. 

العتب الذى يتوج كتثلة المدخل الرئيسي- مسجد جارجى. 

حجر المدخل الرئيسي- مسجد جارجى. 

تفصيل لكوشتى عقد دخلة الباب المؤدى لداخل المسجد- مسجد جارجى. 

تفصيل لإحدى كوشتى عقود الدخلات في حجر المدخل الرئيسي- مسجد جارجى. 
حطات المقرنصات التى تشغل طاقية المدخل الرئيسي- مسجد جارجى. 

الإيوان الشمالي الشرقي المطل على الدركاة الوسطى- مسجد جارجى. 

تفصيل لإحدى كوشتى عقد الإيوان السابق- مسجد جارجى. 

تفصيل للعتب العلوى في منتصف صدر الإيوان السابق- مسجد جارجى. 

تفصيل لكوشتى عقد دخلة المدخل المؤدى إلئ داخل المسجد- مسجد جارجى. 

كوشتا عقد المدخل المؤدى إلى الميضأة- مسجد جارجى. 

الإيوان الجنوبي الغربي المطل على الدورقاعة الوسطى- مسجد جارجى. 
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: )١185( لوحة‎ 
: )١185( لوحة‎ 
: )١81/( لوحة‎ 
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لوحة )١185(‏ : 
لوحة )١9١(‏ : 
لوحة :)١91(‏ 
لوحة (؟5١)‏ : 


لوحة (3؟:19١)‏ : 


: )١54( لوحة‎ 


١55( لوحة‎ 
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١5/( لوحة‎ 


: )١155( لوحة‎ 
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لوحة )١4(‏ : 


( 

: )١95( لوحة‎ 
( 
( 


الإيوان الشمالي الغربي المطل على الدورقاعة الوسطى- مسجد جارجى. 

الإيوان الجنوبي الشرقي المطل على الدورقاعة الوسطى- مسجد جارجى. 

تفصيل لإحدى كوشتى عقد الإيوان السابق- مسجد جارجى. 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة بالفسيفساء الخزفية المجددة بعقود الدخلات 
الجانبية في الإيوانيين الجانبيين-- مسجد جارجى. 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة بالفسيفساء الخزفية المجددة بعقود الدخلات 
الجانبية في الإيوانيين الجانبيين- مسجد جارجى. 

تفصيل آخر لإحدى كوشتى عقود الدخلات السابقة- مسجد جارجى. 

القبة الضحلة التى تغطى الدورقاعة الوسطى- مسجد جارجى. 

الواجهة الرئيسية للمسجد وواجهات البازار المطلة على ميدان الشاه-مسجد الشاه 
"إمام حاليا"(إجب١7١٠1ه-:4١٠هم1371-:178م).‏ 

الواجهة اليسرى للبازار المطلة على المساحة التى تتقدم كتلة المدخل الرئيسي - 
مسجد الشأه. 

الواجهة اليمنى للبازار والمسجد المطلة على المساحة التى تتقدم كتلة المدخل 
الرئيسي-مسجد الشاه. 

ذادية للر اجية السانةةسيسجد القاد 

المضاهية العلوية في واجهة البازار السابق-مسجد الشاه. 

القسم العلوي من المضاهية السابقة-مسجد الشاه. 

إحدى المربعات المائلة التى تتخلل الأضفرطة الزخرفية التى تحيط بالدخلات 
والنكبافياتك بال امية الغار جب يسيد الشناه, 

هيئة الزهرية اليمنى في الشرفة العلوية للواجهة اليسرى للبازار-مسجد الشاه. 

نفصيل يوضح حجر الشرفة العلوية في واجهة البازار اليسرى-مسجد الشاه. 
تفصيل يوضح الحنية اليسرى في منطقة إنتقال الشرفة السابقة -مسجد الشاه. 

طاقية حجر الشرفة العلوية في واجهة البازار اليسرى-مسجد الشاه. 

الزهرية اليمنى في الشرفة العلوية في الجهة اليسرى من الواجهة الرئيسية-مسجد الشاه. 
الواجهة الرئيسية والمدخل الرئيسي-مسجد الشاه.- 

كتلة المدخل الرئيسي-مسجد الشاه. 

كوشتا عقد كتلة المدخل الرئيسي-مسجد الشأه. 

الزهرية الواقعة على يسار كتلة المدخل الرئيسي -مسجد الشاه. 

الزهرية الواقعة على يمين كتلة المدخل الرئيسي -مسجد الشاه. 
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لوحة (١١؟7-ج):‏ 
لؤحة (١١75حد):‏ 
لوحة (١1١1-ه):‏ 
لوحة (١١7-و):‏ 
لوحة (١١؟حز):‏ 
لوحة (١1١؟حح):‏ 

لوحة (؟1١١)‏ : 
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لوحة )١77(‏ : 
لوحة (؟١١)‏ : 


التجميعة الخزفية على يمين الداخل للمسجد-مسجد الشاه. 

النص الكتابي أعلى دخلة فتحة الباب الرئيسي-مسجد الشاه. 

بقية النص الكتابي أعلى دخلة فتحة اللباب الرئيسي -مسجد الشاه. 

الشريط الكتابى الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي-مسجد الشاه. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي-مسجد الشاه. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مسجد الشاه. 

بقية الشربيط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مسجد الشاه. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مسجد الشاه. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مسجد الشاه. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مسجد الشاه. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مسجد الشاه. 

حطات المقرنصات التى تشغل طاقية حجر المدخل الرئيسي-مسجد الشاه. 

إحدى المضاهيتين المستطيلتين في طرفي المنطقة الفاصلة بيسن حجر المدخل 
وحطات المقرنصات-مسجد الشأه. 

نموذج لإحدى التصميمات الزخرفية بالمضاهيات المعقودة بعقود ناقصة في المنطقة 
الفاصلة بين حجر المدخل الرئيسي وحطات المقرنصات-مسجد الشأه. 

نموذج لإحدى التصميمات الزخرفية بالمضاهيات المعقودة بعقود ناقصة في المنطقة 
الفاصلة بين حجر المدخل الرئيسي وحطات المقرنصات-مسجد الشأه. 

نموذج لإحدى التصميمات الزخرفية بالمضاهيات المعقودة بعقود ناقصة في المنطقة 
الفاصلة بين حجر المدخل الرئيسي وحطات المقرنصات-مسجد الشأه. 

نموذج لإحدى التصميمات الزخرفية بالمضاهيات المعقودة بعقود مدببة في المنطقة 
الفاصلة بين حجر المدخل الرئيسي وحطات المقرنصات-مسجد الشاه. 

نموذج لإحدى التصميمات الزخرفية بالمضاهيات المعقودة بعقود ناقصة في المنطقة 
الفاصلة بين حجر المدخل الرئيسي وحطات المقرنصات-مسجد الشأه. 

المضاهية الوسطى في الحطة الثانية من المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي- 
مسجد الشأه. 

الواجهة الخلفية لكتلة المدخل الرئيسي والمتذنتان على جانبيه-مسجد الشاه. 

تفصيل من بدن المئذئة اليمنى-مسجد الشاه 

قمة المئذنة اليمنى-مسجد الشاه. 

الإيوان الشمالى المطل على دركاة المدخل الرئيسي-مسجد الشاه. 
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باطن عقد الإيوان الشمالي-مسجد الشاه. 

الواجهة المعقودة للويوان الشمالى- مسجد الشاه. 

الشريط الزخرفي الذى يحيط بالتكسيات الخزفية في واجهة عقد الإيوان الشمالي- 
مسجد الشأه. 

الإيوان الغربي المطل على دركاة المدخل الرئيسي- مسجد الشاه. 

الإيوان الشرقي المطل على دركاة المدخل الرئيسي- مسجد الشأه. 

توضح زخارف التكسيات الخزفية بكوشتى عقد المدخل في الإيوان الشرقي الممظشل 
على دركاة المدخل الرئيسي- مسجد الشأه. 

رجل عقد المدخل السابق- مسجد الشأه. 

الواجهة المعقودة العلوية لصدر الإيوان الشرقي المطل على دركاة المدخل الرئيسي- 
مسجد الشأه. 

البلاطات الخزفية التى تغطى المساحة المحيطة بالمدخل في صدر الإيوان الشرقي 
في دركاة المدخل الرئيسي- مسجد الشاه. 

الشريط الزخرفي المحيط بالبلاطات الخزفية السابقة- مسجد الشاه. 

التصميم الزخرفي في باطن القبو الذى يغطى الإيوان الشرقي المطل على دركاة 
المدخل الرئيسي- مسجد الشاه. 

تفصيل لإحدى الوحدات الزخرفية فى التصميم الزخرفي السابق- مسجد الشاه. 
تفصيل لإحدى نهايتى باطن العقد الجنوبي المطل على دركاة المدخل الرئيسى- 
مسجد الشأه. 

تفصيل للشريط الزخرفي الذى يتوج دركاة المدخل الرئيسي- مسجد الشاه. 

إحدى مناطق الانتقال الأربعة للقبة التى تغطى دركاة المدخل الرئيسي- مسجد الشاه. 
تفصيل للمضاهية المستطيلة في الحنية السابقة- مسجد الشأه. 

النافذة العلوية في المضاهية الشمالية الفاصلة فيما بين منطقتى الانتقال- مسجد الشاه. 
الدخلة المعقودة المحصورة فيما بين منطقتى الانتقال في الجهة الغربية بدركاة المدخل 
الرئيسي- مسجد الشأه. 

هيئة الأشكال المنشورية المحصورة فيما بين مناطق الانتقال لقبة دركاة المدخل 
الرئيسي- مسجد الشأه. 

باطن القبة التى تغطى دركاة المدخل الرئيسي- مسجد الشاه. 

تفصيل لإحدى الأركان الأربعة لدركاة الدهليز الأيمن المؤدى إلى الصحن-مسجد الشاه. 
تفصيل من اللوحة السابقة- مسجد الساه. 
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تفصيل لإحدى الأركان الأربعة لدركاة الدهليز الأيمن المؤدى إلى الصحن-مسجد الشاه. 
تفصيل من اللوحة السابقة- مسجد الشاه. 

تفصيل لإحدى الأشكال المنشورية الكبيرة المحصورة فيما بين العقود والمضاهيات 
في الدركأة اليمنى- مسجد الشاه. ظ 

الدخلة المعقودة في الجهة الشمالية الغربية من الدركاة اليمنى- مسجد الشاه. 

تفصيل للبلاطات الخزفية التى تغطى القسم العلوي في الدخلة المعقودة السابقة- 
مسجد الشأه. 

الدخلة المعقودة في الجهة الشمالية الشرقية من دركاة الدهليز الأيمن- مسجد الشاه. 
الشريط الزخرفي المحيط بالبلاطات الخزفية التى تغطى الدخلة المعقودة السايقة- 
مسجد السأه. 

باطن القبة التى تغطى الدركاة اليمنى- مسجد الشاه. 

الشريط الزخرفي المحيط بالبلاطات الخزفية التى تغطى قبة الدركاة اليمنى-مسجد الشاه. 
المدخل المنكسر المؤدى إلى الإيوان الشمالي الشرقي- مسجد الشاه. 

البلطات الخزفية التى تغطى سقف الانكسار في الدهليز الأيمن المؤدى إلى الصحن- 


مسحد الشأه. 
التصميم الزخرفي في صدر الدخلة بنهاية الدهليز الأيمن المؤدى إلى الصحن- 
مسحد الشأه. 


تفصيل للشريط الزخرفي المحيط بالتصميم السابق- مسجد الشاه. 

التصميم الزخرفي المنفذ في باطن عقد الدخلة في نهاية الدهليز الأيمن- مسجد الشاه. 
نموذج للتصميمات الزخرفية في بواطن عقود البائكة على يمين الإيوان الشمالي 
الشرقي- مسجد الشاه. 

الرواق على يمين الإيوان الشمالي الشرقي- مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في صدر الدخلات المعقودة في الرواق الأيمن في الجهة 
الشمالية الشرقية من الصحن- مسجد الشأه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في صدر الدخلات المعقودة في الرواق الأيمن بالجهة 
الشمالية الشرقية من الصحن- مسجد الشأه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المساحات المنشورية في مناطق إنتقال القباب التسى 
تغطى الرواق الأيمن في الجهة الشمالية الشزقية من الصحن-مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المساحات المنشورية في مناطق انتقال القباب التى 
تغطى الرواق الأيمن بالجهة الشمالية الشرقية من الصحن- مسجد الشاه. 
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نموذج للتصميمات الزخرفية في باطن القباب التى تغطى الرواق الأيمن بالجهة 
الشمالية الشرقية من الصحن- مسجد الشأه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في باطن القباب التى تغطى الرواق الأيمن بالجهة 
الشمالية الشرقية من الصحن- مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في باطن القباب التى تغطى الرواق الأيمن بالجهة 
الشمالية الشرقية من الصحن- مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في باطن القباب التى تغطى الرواق الأيمن بالجهة 
الشمالية الشرقية من الصحن- مسجد الشأه. 

التصميم الزخرفي بالأركان الأربعة في الدركاة اليسرى- مسجد الشاه. 

التصميم الزخرفي بالدخلة الشمالية الشرقية في الدركاة اليسرى- مسجد الشأه. 

الدهليز الأيسر المؤدى إلى الصحن- مسجد الشاه. 

الانكسار في الدهليز الأيسر المؤدى إلى الصحن- مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في بواطن العقود في الدهليز الأيسر- مسجد الشاه. 
نموذج للتصميمات الزخرفية في بواطن العقود في الرواق الأيسر في الجهة 
الشمالية الشرقية من الصحن- مسجد الشأه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في بواطن العقود في الرواق الأيسر بالجهة الشمالية 
الشرقية من الصحن-مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في صدر أحد الدخلات المعقودة في الرواق الأيسر 
بالجهة الشمالية الشرقية من الصحن-مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في صدور الدخلات المعقودة في الدهليز الأيمسر- 
مسحد الشأه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في صدور الدخلات المعقودة في الرواق الأيسر في 
الجهة الشمالية الشرقية من الصحن- مسجد الشأه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية فى صدور الدخلات المعقودة في الدهليز الأيسسر- 
مسجد الشأه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في صدور الدخلات المعقودة في الدهليز الأيسسر- 
مسجد الشاأه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في صدور الدخلات المعقودة في الدهليز الأيسر- 


مسجد الشأه. 
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نموذج للتصميمات الزخرفية في صدور الدخلات المعقودة في الدهليز الأيسر- 


مسجد الشأه. 
نموذج للتصميمات الزخرفية في صدور الدخلات المعقودة في الدهليز الأيسر- 
مسحد الشأه. 


نموذج للتصميمات الزخرفية في باطن القباب الضحلة التى تغطى الرواق الأيسر في 
الجهة الشمالية الشرقية من الصحنئ- مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في باطن القباب الضحلة التى تغطى الرواق الأيسر في 
الجهة الشمالية الشرقية من الصحنئ- مسجد الشأه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في باطن القباب التى تغطى الرواق الأيسر- مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في باطن القباب التى تغطى الرواق الأيسر- مسجد الشأه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في باطن القباب الضحلة التى تغطى الرواق الأيسر 
بالجهة الشمالية الشرقية من الصحن- مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في باطن القباب التى تغطى الرواق الأيسر- مسجد الشاه. 

التصميم الزخرفي في القبيبة في الدهليز الأيسر- مسجد الشاه. 

القبيبة والمساحات على جانبيها في الرواق الأيسر في الجهة الشمالية الشرقية من 
الصحن- مسجد الشأه. 

نموذج للحليات المعمارية في نهاية ركنى الدهليز المؤدى إلى الميضأة- مسجد الشأه. 

منطقة انثقال الشخشيخة الخشبية التى تغطى جزء! من الميضأة- مسجد الشاه. 

طابقا البائكتين في الجهة الشمالية الشرقية من الصحن- مسجد الشاه. 

طابقا البائكتين بالطرف الأيسر من الواجهة الجنوبية الشرقية المطلة على الصحن- 


مسجد الشأه. 
طابقا البائكتين بالطرف الأيمن من الواجهة الجنوبية الشرقية المطلة على الصحن- 
مسجد الشأه. 
نموذج للتصميمات الزخرفية في كوشتى أحد عقود البائكات المطلة على الصحن- 
مسجد الشأه. 


نموذج للتصميمات الزخرفية في دخلات الطابق الثانى المطل على الصحن-مسجد الشاه. 
نموذج للتصميمات الزخرفية في دخلات الطابق الثانى المطل على الصحن-مسجد الشاه. 
نموذج للتصميمات الزخرفية في دخلات الطابق الثانى المطل على الصحن-مسجد الشاه. 
نموذج للتصميمات الزخرفية في دخلات الطابق الثانى المطل على الصحن-مسجد الشأه. 
نموذج للتصميمات الزخرفية في دخلات الطابق الثائى المطل على الصحن-مسجد الشاه. 


- /ا5م - 


لوحة )1١4(‏ : 
لوحة (105) : 
لوحة (5:؟) : 
لوحة (07) : 


لوحة (5) . 
لوحة )"١8(‏ : 


لوحة )١١١(‏ : 
لوحة )١5١١(‏ : 
لوحة (؟١١")‏ : 
لوحة )8١(‏ : 
لوحة )"١5(‏ : 
لوحة (5١"؟)‏ : 
لوحة )١١5(‏ : 
لوحة )١١1١/(‏ : 


لوحة )١١48(‏ : 
لوحة )5١5(‏ : 
لوحة )١٠١(‏ : 
لوحة (١؟51)‏ : 
لوحة (؟١؟١)‏ : 
لوحة )١29(‏ : 
لوحة (114١؟)‏ : 
لوحة (5؟١)‏ : 
لوحة (5121): 


نموذج للتصميمات الزخرفية في كوشتى أحد عقود البائكات المطلة على الصحن في 
الطابق الأرضى- مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في كوشات عقود الدخلات في الطابق الثاني الممل 
على الصحن- مسجد الشأه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في أحد كوشات عقود البائكات المطلة على الصحن في 
الطابق الأرضى- مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في أحد كوشات عقود البائكات المطلة على الصحن في 
الطابق الأرضى- مسجد الشاه. 

البلاطات الخزفية التى تغطى المساحات بين الأروقة المطلة على الصحن- مسجد الشاه. 
نموذج للتصميمات الزخرفية في القسم العلوي من الدخلات المطلة على الصحن في 
الطابق الثانى- مسجد الشأه. 

الجهتان الجنوبية الغربية و الشمالية الغربية المطلتان على الصحِن- مسجد الشاه. 
صورة قديمة توضح المواضع التى سقطت منها البلاطات الخزفية- مسجد الشاه. 
الضلع الجنوبي الغربي المطل على الصحن- مسجد الشأه. 

إحدى الدخلتين السفليتين بالجهة الجنوبية الغربية من الصحن- مسجد الشاه. 

إحدى الدخلتين العلويتين بالجهة الجنوبية الغربية من الصحن- مسجد الشاه. 

المئذنة على يمين واجهة الإيوان الجنوبي الغربي- مسجد الشاه. 

قاعدة المئذئة السابقة- مسجد الشاه. 

الشريط الكتابي والمضاهيات وحطات المقرنصات أسفل الشرفة العلوية في المئذنة 
السايقة- مسجد الشأه. 

حطات المقرنصات الحاملة للشرفة العلوية للمئذنة السابقة- مسجد الشاه. 

قمة المئذنة السابقة- مسجد الشاه. 

القبة التى تغطى الحجرة الجنوبية الغربية من الخارج- مسجد الشاه. 

كوشتا أحد عقود الدخلات في المستوى الأول من رقبة القية من الخارج- مسجد الشأه. 
كوشتا أحد عقود الدخلات في المستوى الأول من رقبة القبة من الخارج- مسجد الشاه. 
إحدى النوافذ في رقبة القبة من الخارج- مسجد الشاه. 

المساحات المحصورة فيما بين النوافذ في رقبة القبة من الخارج- مسجد الشاه. 
واجهة الإيوان الجنوبي الغربي المطل على 'الصحن- مسجد الشأه. 

باطن عقد الإيوان الجنوبي الغربي- مسجد الشأه. 


- 81/8 - 


لوحة (3710؟) : 


لوحة (4؟؟) : 
لوحة (9؟5؟) : 


لوحة (١٠؟")‏ : 


لوحة (١1؟31)‏ : 
لوحة (؟؟3) : 
لوحة (؟1؟"١)‏ : 


لوحة (5؟1١)‏ : 
لوحة (/10؟:1؟) : 


لوحة (528) . 


لوحة (9؟١)‏ : 
لوحة )١54٠(‏ : 
لوحة )١"41١(‏ : 
لوحة (295؟) : 
لوحة (ه؟) : 


لوحة (57؟) : 
لوحة (9؟4١)‏ : 
لوحة )١555(‏ : 
لوحة (545) : 
لوحة (45؟) : 
لوحة (/41؟) : 


المضاهية السفلية على جانبي فتحة الباب في منتتصف صدر الإيوان الجنوبي 
الغربيى -مسجد الشأه. 

الدخلة السفلية على جانبي الإيوان الجنوبي الغربي- مسجد الشاه. 

واجهة إحدى رجلى عقد فتحة المدخل بمنتصف صدر الإيوان الجنوبي الغربي- 
مسجد الشأه. 

القسم السفلي من جدران الدخلة العلوية على جانبي الإيوان الجنوبي الغربي- مسجد 
الشأه. 

باطن القبو الذى يغطى الدخلة العلوية السابقة- مسجد الشاه. 

واجهة عقد الدخلة السابقة من الداخل- مسجد الشأاه. 

نهاية الشريط الكتابي الذى يتوج مكعب الإيوان الجنوبي الغربي و الحجرة التى تقع 
خلفه >- مسجد الشأه. 

مكعب الحجرة الجنوبية الغربية من الداخل- مسجد الشأه. 

إحدى المضاهيتين على جانبي المحراب في منتصف الجدار الجنوبي الغربي من 
الحجرة الرئيسية- مسجد الشأه. 

الحنية الركنية المزوية في منطقة انتقال طاقية المحراب في الحجرة الجنوبية 
الغربية-مسجد الشأه. 

المساحات المنشورية المحصورة فيما بين الحنايا السابقة- مسجد الشأه. 

باطن طاقية المحراب- مسجد الشاه. 

النص الكتابى أعلى دخلة المحراب في الحجرة الجنوبية الغربية- مسجد الشاه. 

جزء من الجدار الجنوبي الغربي للحجرة الرئيسية- مسجد الشاه. 

جزء من باطن العقد الأوسط في البائكة الجنوبية الشرقية من حجرة القبة الجنوبية 
الغربية- مسجد الشأه. 

إحدى الشرفات العلوية المطلة على الحجرة الجنوبية الغربية- مسجد الشأه. 

القسم السفلي من جدران الدخلات العلوية المطلة على الحجرة الرئيسية- مسجد الشاه. 
باطن قبو الدخلة السابقة- مسجد الشأه. 

الشريط الزخرفي الذى يتوج مكعب الحجرة الجنوبية الغربية- مسجد الشاه. 

الحنايا الركنية المزوية فى منطقة انتقال القبة- مسجد الشاه. 

المساحات المنشورية المحصورة فيما بين مناطق الانتقال من أعلى في الحجرة 
الجنوبية الغربية- مسجد الشاه. 


- 15م - 


لوحة (14؟١)‏ : 


لوحة )١"55(‏ : 
لوحة )١5٠0(‏ : 
لوحة )551١(‏ : 
لوحة (؟555) : 
لوحة (؟51١)‏ : 


لوحة (04") : 
لوحة )١55(‏ : 


لوحة (كه؟) : 
لوحة (لاه؟) : 


7 (54") : 
حة (155) : 

ا 35) : 
لوحة )١6١(‏ : 
لوحة )"1١7(‏ : 
لوحة )١561(‏ : 
لوحة )١514(‏ : 
لوحة (6"") : 
لوحة (65") : 
لوحة )"51١/(‏ : 


لوحة )١"48(‏ : 
لوحة (55؟) : 


لوحة (907) : 
لوحة (30/1) : 


باطن العقد المحصور فيما بين منطقتى الإنتقال في الجهة الشمالية الغربية من 
الحجرة الجنوبية الغربية- مسجد الشأه. 

باطن القبة التى تغطى الحجرة الرئيسية- مسجد الشاه. 

تفصيل لزخارف باطن القبة- مسجد الشاه. 

مركز باطن القبة السابقة- مسجد الشاه. 

الظلة الجنوبية<- مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في جدران الدخلات المعقودة في الظلة الجنوبية- 
مسجد الشأه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية بجدران الدخلات المعقودة في الظلة الجنوبية- مسجد الشاه. 
إحدى المضاهيات على جانبي المحرابين بالجدار الجنوبي الغربي في الظلة 
الجنوبية- مسجد الشاه. 

المحراب الأيمن بالجدار الجنوبي الغربي من الظلة الجنوبية- مسجد الشاه. 
المضاهية المعقودة فيما بين عقدى البائكة الشمالية الشرقية المطلة على الصحن في 
الظلة الجنوبية- مسجد الشأه. 

تفصيل للمضاهية السايقة- مسجد الشأه. 

تفصيل للمضاهية السابقة- مسجد الشأه. 

تفصيل للمضاهية السايقة- مسجد الشاه. 

تفصيل للمضاهية السايقة- مسجد الشأه. 

التجميعة الخزفية بنهاية الجدار الجنوبي الشرقي من الظلة الجنوبية- مسجد الشاه. 
نموذج للتصميمات الزخرفية التى تكسو أجزاء من جدران الظلة الجنوبية- مسجد الشاه. 
كوشتا أحد عقود دخلات الشبابيك السفلية في الظلة الجنويية- مسجد الشأه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في بوأطن العقود بالظلة الجنوبية- مسجد الشأه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في بواطن العقود بالظلة الجنوبية- مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية بالمساحات المنشورية في مناطق انتقال القباب بالخللة 
الجنوبية- مسجد الشأه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المساحات المنشورية في مناطق انتقال القباب بالظلة 
الجنوبية-- مسجد الْشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في بواطن القبابٍ بالظلة الجنوبية- مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في بواطن القباب بالظلة الجنوبية- مسجد الشاه. 

الظلة الغربية- مسجد السأه. 


ىلام سل 


لوحة (3075) : 
لوحة (3307) : 


لوحة (1075) : 


: )١75( لوحة‎ 
: )١175( لوحة‎ 
: )١171( لوحة‎ 
: )1١178( لوحة‎ 
: )١1759( لوحة‎ 


لوحة )58٠0(‏ : 
لوحة )١81١(‏ : 
لوحة (؟85١)‏ : 
لوحة (؟8١)‏ : 
لوحة (584) : 
لوحة )١85(‏ : 
لوحة (585) : 
لوحة (/581) : 


لوحة (8/8") : 


لوحة )١585(‏ : 
لوحة (6980) : 
لوحة )59١(‏ : 
لوحة (5917) : 


لوحة (599) : 
لوحة (554) : 


فاخورة لإنتاج البلاطات الخزفية بالظلة الغربية- مسجد الشاه. 

المضاهية المعقودة المحصورة فيما بين عقدى البائكة بالجهة الشمالية الشرقية بالظلة 
الغربية-- مسجد الشأه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المساحات المنشورية في مناطق انتقال القباب بالظلة 
الغربية- مسجد الشأه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في بواطن القباب بالظلة الغربية- مسجد الشاه. 
تفصيل للتصميمات الزخرفية في باطن إحدى القباب بالظلة الغربية- مسجد الشاه. 
الإيوان الشمالي الشرقي والأروقة على جانبيه- مسجد الشاه. 

نص تجديد في نهاية شطف عقد الإيوان الشمالي الشرقي- مسجد الشاه. 

العقد الشمالي الشرقي المطل على دركاة المدخل الرئيسيى في الإيوان الشمالي 
الشرقي- مسجد الشأه. 

الدخلة المعقودة بالجهة الشمالية الغربية من الإيوان الشمالي الشرقي- مسجد الشاه. 
التصميم الزخرفي في كوشتى عقد الدخلة السابقة- مسجد الشاه. 

تفصيل للدخلة المعقودة من الداخل- مسجد الشأه. 

الجدار الجنوبي الشرقي من الإيوان الشمالي الشرقي- مسجد الشأه. 

الجدار الشمالي الغربي من الإيوان الشمالي الشرقي- مسجد الشاه. 

التكسيات الخزفية التى تزين الانكسارين بالإيوان الشمالي الشرقي- مسجد الشأه. 
تفصيل من اللوحة السابقة- مسجد الشاه. 

كوشتا عقد المضاهية في الجدار الجنوبي الشرقي في الإيوان الشمالي الشرقي- 
مسجد الشأه. 

تفصيل للتصميم الزخرفي في داخل المضاهية في الجدار الجنوبي الشرقي في الإيوان 
الشمالي الشرقي- مسجد الشاه. 

القسم الثانى من الجدار الشمالي الغربي بالإيوان الشمالي الشرقي- مسجد الشأه. 
باطن عقد المدخل في الجدار الجنوبي الشرقي بالإيوان الشمالي الشرقي- مسجد الشاه. 
المضاهية المستطيلة العرضية التى تعلو المدخل السابق- مسجد الشاه. 

كوشتا عقد المضاهية العلوية في القسم الثانى من الجدار الجنوبي الشرقي بالإيوان 
الشمالي الشرقي- مسجد الشأه. 

النافذة التى تتوسط المضاهية السابقة- مسجد الشأه. 

تفصيل للتكسيات الخزفية التى تزين المساحات الرأسية المحصورة بين المضاهيات 
بالإيوان الشمالي الشرقي- مسجد الشاه. 


ا د 


لوحة )١59565(‏ : 
لأوحة (5915) : 
لوحة (/5591) : 


لوحة (5948) : 
لوحة (595) : 
لوحة )5٠٠(‏ : 
لوحة )5٠1١(‏ : 
لوحة )5٠7(‏ : 
لوحة )5٠7(‏ : 


لوحة (205): 
لوحة :)4٠5(‏ 


: ):٠5( لوحة‎ 


لوحة (/ا١5)‏ : 
لوحة )5٠/8(‏ : 
لوحة )5٠5(‏ : 
لوحة )4٠١(‏ : 


: )5١١( لوحة‎ 
: )5١1( لوحة‎ 


: )4١7( لوحة‎ 
:)4١4( لوحة‎ 


لوحة (5415) : 
لوحة )41١5(‏ : 


الطاقية التى تغطى القسم الثانى من الإيوان الشمالي الشرقي- مسجد الشاه. 
تفصيل لإحدى المضاهيات في الطاقية السابقة- مسجد الشاه. 

التصميم الزخرفي في الأشكال المنشورية الكبيرة في منطقة اتتقال الطاقية السابقة- 
مسجد الشأه. 

تفصيل لقمة الطاقية السابقة- مسجد الشاه. 

الجهة الجنوبية الشرقية المطلة على الصحن- مسجد الشاه. 

الإيوان الجنوبي الشرقي من الداخل- مسجد الشاه. 

باطن طاقية الإيوان الجنوبي الشرقي- مسجد الشأه. 

الجدار الجنوبي الشرقي من حجرة القبة الجنوبية الشرقية- مسجد الشأه. 

المضاهية بمنتصف الجدار الجنوبي الشرقي في حجرة القبة الجنوبية الشرقية- 
بسبعة القداة. 

تفصيل للشريط الزخرفي المحيط بالمضاهية السابقة- مسجد الشاه. 

التصميم الزخرفي في المضاهيتين الكبيرتين في الجدار الجنوبي الشرقي بحجرة القبة 
الجنوبية الشرقية- مسجد الشاه. 

التصميم الزخرفي في المضاهيات المستطيلة الرأسية في الجدار الجنوبي الشرقي 
بحجرة القبة الجئوبية الشرقية- مسجد الشأاه. 

الجدار الشمالي الشرقي بحجرة القبة الجنوبية الشرقية- مسجد الشاه. 

الدخلة الوسطى في الجدار الشمالي الشرقي بحجرة القبة الجنوبية الشرقية- مسجد الشاه. 
الدخلة المعقودة على يمين الدخلة في اللوحة السابقة- مسجد الشاه. 

التصميم الزخرفي في المضاهيات المستطيلة المحصورة فيما بين الدخلات في الجدار 
الشمالي الشرقي بحجرة القبة الجنوبية الشرقية- مسجد الشاه. 

الجدار الجنوبي الغربي بحجرة القبة الجنوبية الشرقية- مسجد الشاه. 

دخلة المحراب التى تتوسط الجدار الجنوبي الغربي بحجرة القبة الجنوبية الشرقية- 


مسحد الشْأه. 
الأشكال المنشورية لمنطقة انثقال الطاقية التى تغطى دخلة المحراب السابيق- 
مسجد الشأه. 


الحنايا الركنية للقبة التى تغطى الحجرة الجنوبية الشرقية- مسجد الشاه. 
إحدى البروزات التى ترتكز عليها الحنية في 'اللوحة السابقفة- مسجد الشاه. 

الدخلة المحصورة فيما بين الحنايا في الجهة الجنوبية الشرقية بحجرة القبة الجنوبية 
الشرقية- مسجد الشأه. 


61-2 ب 


لوحة (/ا١4)‏ : 
لوحة )5١4(‏ : 


لوحة )5١9(‏ : 
لوحة )575١(‏ : 
لوحة )47١(‏ : 
لوحة (57) : 
لوحة (1؟47): 
لوحة (5؟4) : 
لوحة (55؟5) : 


لوحة (55؟:1) : 
لوحة (1؟4-أ): 
لوحة (/710: حب): 
لوحة (/475) : 
لوحة (5؟4) : 
لوحة )45١(‏ : 

: )415١( لوحة‎ 

لوحة (؟45) : 
لوحة (؟51١)‏ : 
لوحة (454) : 


لوحة (4755) : 
لوحة ةا : 


المساحات المنشورية الكبيرة المحصورة بين الحنايا الركنية في حجرة القبة الجنوبية 
الشرقية- مسجد الشأه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المساحات المنشورية الصغيرة المصصورة بين 
الأشكال السايقة- مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المساحات المنشورية الصغيرة السابقة- مسجد الشاه. 

القبة التى تغطى الحجرة الجنوبية الشرقية- مسجد الشاه. 

دخلة المحراب بالمصلى الجنوبي الشرقي- مسجد الشأه. 

الجدران الداخلية للمصلى السابق- مسجد الشأه. 

واجهة الإيوان الشمالي الغربي والبائكات على جانبيه المطلة على الصحن- مسجد الشاه. 
باطن الطاقية التى تغطى الإيوان الشمالي الغربي- مسجد الشاه. 

المضاهية اليسرى في الجدار الشمالي الغربي بحجرة القبة الثمالية الغربية- 


مسحد الشأه. 
المحراب الذى يتوسط الجدار الجنوبي الغربي في حجرة القبة الشمالية الغربية- 
مسجد الشأه. 


توقيع صانع البلاطات الخزفية بحجرة القبة الشمالية الغربية- مسجد الشاه. 

نص التجديد بحجرة القبة الشمالية الغربية-مسجد الشأه. 

تفصيل للشريط الزخرفي الذى يحيط بشطف عقد المحراب بحجرة القبة الشمالية 

الغربية- مسجد الشاه. 

التصميم الزخرفي في المضاهيتين على جانبي دخلة المحراب بحجرة القبة الشمالية 
الغربية- مسجد الشأه. 

إحدى الحنايا وأواسط مناطق الانتقفال والمساحات المنشورية والمثلثة الشكل 
المحصورة فيما بينها-- مسجد الشأه. 

إحدى الحنايا وأواسط مناطق الانتقال والمساحات المنشورية والمثلشة الشكل 
المحصورة فيما بينها- مسجد الشأه. 

إحدى الشرفات العلوية المحصورة بين مناطق الانتقال في حجرة القبة الشمالية 
الغربية- مسجد الشاه. 

النوافذ في رقبة القبة الشمالية الغربية من الداخل- مسجد الشاه. 

باطن القبة الشمالية الغربية من الداخل- مسجد الشاه. 

الواجهة الرئيسية-مسجد أقانور(79١1ه/59؟5١1-:1117م).‏ 

إحدى الدخلات على جانبي كتلة المدخل الرئيسي-مسجد آقانور. 


11م كه 


لوحة (430) : 


لوحة (4520) : 
لوحة (559) : 
لوحة )45٠(‏ : 
لوحة )54١(‏ : 
لوحة (557) : 
لوحة (5:57) : 
لوحة (5554) : 


لوحة (455) : 
لوحة (455) : 
لوحة (47 4) : 
لوحة (55/8) : 
لوحة (553) : 
لوحة )55٠0(‏ : 


لوحة )55١(‏ : 
لوحة (557) : 
لوحة (457) : 


لوحة (454) : 
لوحة (56:) : 


: )41١( لوحة‎ 


توقيع الخطاط وتاريخ الانتهاء من إنشاء المسجد في نهاية الشريط الكتابي الذى يتوج 
حجر المدخل الرئيسي-مسجد آقا نور. 

باطن طاقية حجر المدخل الرئيسي-مسجد آقا نور. 

كتلة المدخل بالطرف الشمالي-مسجد أقا نور. 

الجهة الجنوبية الغربية المطلة على الصحن-مسجد آقا نور. 

الجهة الشمالية الشرقية من الصحن-مسجد أقا نور. 

كوشتا أحد عقود البائكات المطلة على الصحن بالجهة الشمالية الشرقية-مسجد آقا نور. 
كوشتا أحد عقود الباتكات المطلة على الصحن بالجهة الشمالية الشرقية-مسجد آقا نور. 
كوشتا إحدى عقدى الدخلتين العلويتين على جانبي الإيوان الشمالي الشرقي-مسجد 
أقا نور. 

الإيوان الشمالي الشرقي من الخارج-مسجد قا نور. 

كوشتا عقد الإيوان الشمالي الشرقي-مسجد أقا نور. 

إحدى المضاهيات المعقودة على جانبي الإيوان الشمالي الشرقي-مسجد آقا نور. 
إحدى المضاهيات المربعة على جانبي الإيوان الشمالي الشرقي-مسجد أقا نور. 
الإيوان الشمالي الشرقي من الداخل-مسجد آقا نور. 

كوشتا أحد عقدى الدخلتين الصغيرتين بالجهة الشمالية الشرقية من الإيوان الشمالي 
الشرقي-مسجد أقا نور. 

التصميم الزخرفي بالمضاهيتين المربعتين بالجدار الشمالي الشرقي من الإيوان 
الشمالي الشرقي-مسجد أقا نور. 

كوشتا أحد عقدى الدخلتين الجانبيتين بالإيوان الشمالي الشرقي-مسجد أقا نور . 
العية الجنريية الشدرقية انالا على السو عسييد ذا تو 

الإيوان الجنوبي الشرقي المطل على الصحن -مسجد أقا نور. 

كوشتا عقد الإيوان الجنوبي الشرقي-مسجد أقا نور. 

إحدى المضاهيات المعقودة على جانبي الإيوان الجنوبي الشرقي-مسجد أقا نور. 
إحدى المضاهيات المعقودة على جانبي الإيوان الجنوبي الشرقي-مسجد أقا نور. 
الإيوان الجنوبي الشرقي من الداخل-مسجد أقا نور. 

كوشتا عقد الدخلة بالجدار الشمالي الشرقي في الإيوان الجنوبي الشرقي-مسجد آقا نور. 
العقد الأوسط بالبائكة في الجهة الجنوبية الشرزقية بالإيوان الجنوبي الشرقي-مسجد 
آأقا نور. 


الدخلة العلوية الوسطى في الإيوان الجنوبي الشرقي-مسجد آقا نور. 


م 


لوحة )41١(‏ : 
لوحة (476-]): 


لوحة (59ئحب): 


لوحة (415 
لوحة (415 
ل 


لوحة (416 
لوحة (15؛ 
لوحة 4٠7١(‏ 


لوحة )47/١(‏ : 
لوحة (؟7/7؟) : 
لوحة )4//١(‏ : 
لوحة (4754) : 


لوحة (410) : 
لوحة (55) : 


لوحة (/477) : 
لوحة (/57) : 
لوحة (479) : 
لوحة )548٠[(‏ : 
لوحة )48١(‏ : 
لوحة (؟585) : 
لوحة )48١(‏ : 
لوحة (484) : 
لوحة (465) : 


( 
( 
( 
: )417( حة‎ 
( 
١ 
( 


إحدى الجامات المفصصة الفاصلة فيما بين البحور الكتابية بالشريط الذى يتوج 
حجر الإيوان الجنوبي الشرقيى-مسجد أقا نور. 

الشطر الأول من البيت الشعرى الذى يؤرخ لتاريخ بداية إنشاء المسسجد بالإيوان 
الجنوبي الشرقي-مسجد أقا نور. 

الشطر الأخير من البيت الشعرى الذى يؤرخ لتاريخ بداية إنشاء المسجد وتوقيع 
الخطاط أسفله بالإيوان الجنوبي الشرقي-مسجد آقا نور. 

باطن القبو الذى يغطى الإيوان الجنوبي الشرقي-مسجد آقا نور. 

الجهة الشمالية الغربية المطلة على الصحن-مسجد آقا نور. 

كوشتا أحد عقود البائكات بالجهة الشمالية الشرقية من الصحن-مسجد آقا نور. 
كوشتا أحد عقود البائكات بالجهة الشمالية الشرقية من الصحن-مسجد آقا نور. 
كوشتا عقد الإيوان الشمالي الغربيى-مسجد أقانور. 

كوشتا عقد إحدى المضاهيات على جانبي الإيوان الشمالي الغربي-مسجد آقا نور. 
إحدى المضاهيات المربعة على جانبى الإيوان الشمالي الغربيى-مسجد آقا نور 

إحدى المضاهيات المعقودة على جانبي الإيوان الشمالي الغربي-مسجد آقا نور. 
إحدى المضاهيات المربعة على جانبى الإيوان الشمالي الغربي-مسجد آقا نور. 
الإيوان الشمالي الغربي من الداخل-مسجد آقا نور. 

كوشتا عقد الدخلة فى منتصف الجدار الشمالي الغربي بالإيوان الشمالي الغربي- 
مسجد أقا نور. 

باطن القبو الذى يغطى الإيوان الشمالي الغربي-مسجد آقا نور. 

المدخل الفرعى بالشطف الجنوبي الشرقي-مدرسة ملا عبد الله(بداية ق١١ها/نهاية‏ 
ق5 ١ام).,‏ 

المدخل الرئيسي بالجهة الجنوبية-مدرسة ملا عبد الله. 

الانكسار بالدهليز المؤدى من المدخل الرئيسي إلى الصحن-مدرسة ملا عبد الله. 
الدهليز الواصل بين المدخل الرئيسي و الصحن الداخلى-مدرسة ملا عبد الله. 
تجميعة من بلاطات الآجر في نهاية سقف الدهليز السابق-مدرسة ملا عبد الله. 
الإيوان الجنوبي الغربي والحجرات على جانبيه-مدرسة ملا عبد الله. 

الإيوان الجنوبي الغربي قبل تجديد و ترميم المدرسةحمدرسة ملا عبد الله. 

الإيوان الجنوبي الغربي من الداخل في الوقت' الحالى بعد التجديد-مدرسة ملا عبد الله. 
نص تجديد المدرسة والمؤرخ بعام 4٠ههحمدرسة‏ ملا عبد الله. 

الإيوان الشمالي الشرقي وحجرات الطلبة على جانبيه-مدرسة ملا عبد الله. 


- هلام - 


لوحة (485) : 
لوحة (/4/81) : 
لوحة (588) : 
لوحة (485) : 
لوحة (430) : 
لرحة [441) : 
لوحة (؟17:) : 


لوجة (435) : 
لوحة (454-أ): 
لوحة (14؛4حب): 


لوحة (415 
لوحة (415 
لوحة (491 
لوحة (/41 


لوحة (415) : 
لوحة 0 --أ): 


لوحة ([٠.٠6-ب):‏ 


لوحة (0501) : 
لوحة (001) : 
اوحة (5:5) : 
لوحة (604) : 


لوحة (5.05) : 


( 
: 
١ 
٠ 


حجرات الطلبة في الجهة الجنوبية الشرقية من الصحن-مدرسة ملا عبد الله. 
حجرأت الطلبة بالجهة الشمالية-مدرسة ملا عيد الله. 

البائكة الشمالية الغربية في المصلى الجنوبي الغربي-مدرسة ملا عبد الله. 

البائكة الوسطى في المصلى الجنوبي الغربي-مدرسة ملا عبد الله. 

إحدى كوشتى العقدين الجانبيين في الباتكة السابقة-مدرسة ملا عبد الله. 

التصميم الزخرفي في كوشتى العقد الأوسط في كل بائكة-مدرسة ملا عبد الله. 
المحراب في منتصف الجدار الجنوبي الغربي من المصلى الجنوبي الغربي-مدرسة 
ملا عيد الله. 

إحدى التجميعتين الخزفيتين على جانبي المحراب من أسفل-مدرسة ملا عبد الله. 
الشريط الكتابى الذى يعلو التجميعة الخزفية السابقة-مدرسة ملا عيد الله. 

بقية الشريط الكتابي السابق في الجانب المقابل من المحراب-مدرسة ملا عبد الله. 
الشريط الزخرفي الذى يحيط بالجزء العلوى من المحراب-مدرسة ملا عبد الله. 
كوشتا عقد المحراب-مدرسة ملا عبد الله. 

التجميعة الخزفية بالقسم السفلي من دخلة المحراب-مدرسة ملا عبد الله. 
المضاهية الوسطى في المنطقة الفاصلة بين حجر دخلة المحراب وحطات 
المقفرنصات-مدرسة ملا عبد الله. 

إحدى المضاهيات على جانبي المضاهية السابقة-مدرسة ملا عبد الله. 

بداية الشريط الكتابي في الجانب الأيمن من صف المضاهيات الفاصل بين حجر دخلة 
وطاقية المحراب-مدرسة ملا عديد الله. 

بقية الشريط الكتابي السابق بالجهة اليسرى من المضاهيات-مدرسة ملا عبد الله. 
نموذج لأحد التصميمات الزخرفية بحنايا المفرنصات في طاقية المحراب-مدرسة 


ملا عيد الله. 
نموذج لأحد التصميمات الزخرفية بحنايا المقرنصات في طاقية المحراب-مدرسة 
ملا عيد الله. 
نموذج لأحد التصميمات الزخرفية بحنايا المقرنصات في طاقية المحراب-مدرسة 
ملا عيد الله. 
نموذج لأحد التصميمات الزخرفية بحنايا المقرنصات في طاقية المحراب-مدرسة 
ملا عيد الله. 
نموذج لأحد التصميمات الزخرفية بحنايا المقرنصات في طاقية المحراب-مدرسة 
ملا عيد الله. 


- لام - 


لوحة (505) : 
لوحة (0١٠م)‏ : 
ارحة (0:4) : 
لوحة (505) : 
لوحة )5٠١١(‏ : 


لوحة (١51-اأ):‏ 
لوحة (١1١محب):‏ 
لوحة (١1١5-حج):‏ 
لوحة (١١51-د):‏ 
لوحة (51١51-ا):‏ 


لوحة 1 ١‏ هحب ): 
لوحة 1 ١ه-ج):‏ 


لوحة (؟١5)‏ : 
لوحة )5١54(‏ : 


لوحة )0١5(‏ : 
لوحة )5١5(‏ : 
لوحة )5١1/(‏ : 
لوحة (018) : 
لوحة )51١5(‏ : 
لوحة )07١(‏ : 


لوحة (١؟0)‏ : 


: )057١( لوحة‎ 


الواجهات الرئيسية-قبة دفن بابا ركن الدين(ق١11ه/17م).‏ 

الواجهة الرئيسية- مسجد بزرك ساروتقى(57١٠١1ه/1557-‏ 1145م). 

كتلة المدخل الرئيسي- مسجد بزرق ساروتقى. 

كوشتا عقد كتلة المدخل السابق-مسجد بزرف ساروتقى. 

إحدى التجميعتين الخزفيتين على جانبي فتحة الباب في صدر حجر كتلة المدخل 
الرئيسي-مسجد بزركٌ ساروتقى. 

بداية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مسجد بزرك ساروتقى. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مسجد بزركٌ ساروتقى. 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مسجد بزرك ساروتقى. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مسجد بزرك ساروتقى. 
بعض أشكال المربعات المائلة في المضاهيات في المنطقة الفاصلة بين حجر المدخل 
وحطات المقرنصات-مسجد بيزرىٌ ساروتقى. 

إحدى أشكال المربعات المائلة في المضاهيات في المنطقة الفاصلة بين حجر المدخل 
وحطات المقرنصات-مسجد بزركٌ ساروتقى. 

إحدى أشكال المربعات المائلة في المضاهيات في المنطقة الفاصلة بين حجر المدخل 
وحطات المقرنصات-مسجد بزركٌ ساروتقى. 

طاقية كثلة المدخل الرئيسي وحطات المقرنصات التى تشغلها-مسجد بزرك ساروتقى. 
التصميم الزخرفي بالأشكال النجمية في باطن حطات المقرنصات في طاقية المدخل 
الرئيسي-مسجد بزرك ساروتقى. 

نصف الشمسة في قمة طاقية حجر المدخل الرئيسي-مسجد بزركٌ ساروتقى. 

الإيوان الشمالي الشرقي المطل على الصحن -مسجد بزرك ساروتقى. 

الإيوان الجنوبي الغربي المطل على الصحن-مسجد بزركٌ ساروتقى. 

إحدى المضاهيات المعقودة على جانبي الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد بزرق ساروتقى. 
إحدى المضاهيات المعقودة على جانبي الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد بزركٌ ساروتقى. 
تفصيل لجزء من الشريط الزخرفي حول الدخلات على جانبي الإيوان السابق- 
مسجد بزركٌ ساروتقى. 

توضح الإيوان الشمالي الغربي المطل على الصحن وموقع المسجد بالنسبة لموقع 
مسجد الشاه والمنطقة المحيطة به-مسجد بزرك ساروتقى. 

الإيوان الجنوبي الشرقي والبائكة على جانبيه-مسجد بزرك ساروتقى. 


- /الامم - 


اوحة (515) : 


لوحة (114ه) : 


إحدى المضاهيات المعقودة بعقود ناقصة في الأركان العلوية المطلة على الصحن- 
مسجد بزرك ساروتقى. 
البائكة في الجهة الشمالية الغربية من المصلى الجنوبي الشرقي الرئيسي-مسجد 
بزرك ساروتقى. 


لوحة (575) :2 الجدار الشمالي الشرقي في المصلى الجنوبي الشرقي-مسجد بزرك ساروتقى. 
لوحة (575) :2 الجدار الجنوبي الشرقي في المصلى الجنوبي الشرقي-مسجد بزرك ساروتقى. 
2٠: )05190( 1‏ الجدار الجنوبي الغربي في المصلى الجنوبي الشرقي-مسجد بزرك ساروتقى. 
حة (574) ٠:‏ حطات المقرنصات التى تشغل طاقية الدخلة السابقة-مسجد بزرك ساروتقى. 
حة (65179) :2 إحدى الحنايا الركنية الأربعة المزوية في منطقة انتقال القبة التى تغطى المصلى 
الجنوبي الشرقي-مسجد بزركٌ ساروتقى. 
لوحة (05120) 2٠:‏ باطن القبة التى تغطى المصلى الجنوبي الشرقي-مسجد بزرك ساروتقى. 
لوحة )517١(‏ :0 الواجهة الشمالية-مسجد حكيم(/ا51١١‏ - 19 1اه/556 111-1١1‏ ١م).‏ 
لوحة (5177) ٠:‏ الواجهة الجنوبية الغربية-مسجد حكيم. 
لوحة (571) ٠:‏ كتلة المدخل بالزاوية الغربية-مسجد حكيم. 
لوحة (514) :2 الدركاة التى تلى كتلة المدخل السابق-مسجد حكيم. 
لوحة (070) ٠:‏ كوشتا عقد إحدى الدخلات على جانبي كتلة المدخل في الزاوية الجنوبية من الواجهة 
الجنوبية الشرقية-مسجد حكيم. 
لوحة (0755) <٠:‏ كوشتا عقد إحدى الدخلات السابقة-مسجد حكيم. 
لوحة (581) : كتلة المدخل الرئيسي في الجهة الجنوبية من الواجهة الجنوبية الشرقية-مسجد حكيم. 
لوحة (578) : إحدى كوشتى عقد كتلة المدخل السابق-مسجد حكيم. 
لوحة (5759) ٠:‏ حجر المدخل السابق-مسجد حكيم. 


لوحة (4ه-اأ): 
لوحة (40؛هحب): 


بداية البحور الكتابية التى تتوج حجر المدخل الجنوبي الشرقي-مسجد حكيم. 
بقية البحور الكتابية التى تتوج حجر المدخل الجنوبي الشرقي -مسجد حكيم. 
بقية البحور الكتابية التى تتوج حجر المدخل الجنوبي الشرقي -مسجد حكيم. 

بقية البحور الكتابية التى تتوج حجر المدخل الجنوبي الشرقي -مسجد حكيم. 

بقية البحور الكتابية السابقة-مسجد حكيم. 

لوحة (540-و): بقية البحور الكتابية التى تتوج حجر المدخل الجنوبي الشرقي -مسجد حكيم. 

لوحة (.٠4-ز):‏ بقية البحور الكتابية التى تتوج حجر المدخل الجنوبي الشرقي -مسجد حكيم. 

لوحة (٠04-ح):‏ بقية البحور الكتابية التى تتوج حجر المدخل الجنوبي الشرقي -مسجد حكيم. 

لوحة (٠54-ط):‏ بقية البحور الكتابية التى تتوج حجر المدخل الجنوبي الشرقي -مسجد حكيم. 


لوحة ) 12000 
لوحة (٠:هحعد):‏ 
لوحة (٠584--ه):‏ 


الام - 


لوحة (٠54-ى):‏ 
لوحة (:54-ك): 
لوحة (541) : 
لوحة (5147) : 


لوحة (049) : 
لوحة (644) : 


لوحة (64) : 
لوحة (045) : 


لوحة (/841ه 
لوحة (/4ه 
لوحة (1459ه 


ا 


لوحة (554-أ): 
لوحة (4ههحب): 


لوحة (55ه) : 
لوحة (51هه) : 


لوحة (/551) : 
لوحة (554) : 
لوحة (559) : 
لوحة )06٠١(‏ : 


٠ 

( 

١ 
58| ارحة‎ 
: ) 

( 

١ 


بقية البحور الكتابية التى تتو تتوج حجر المدخل الجنوبي الشرقي -مسجد حكيم. 

بقية البحور الكتابية التى تتو تتوج حجر المدخل الجنوبي الشرقي -مسجد حكيم. 

إحدى الجامات الفاصلة بين البحور الكتابية-مسجد حكيم. 

توقيع صانع التكسيات الخزفية وتاريخ الانتهاء منها في نهاية الشريط الكتابي 


السابيق -مسجد حكيم. 
تاريخ الانتهاء من عمل التكسيات الخزفية داخل إحدى الجامات الفاصلة بين البحور 


تاريخ تجديد التكسيات الخزفية في إحدى الجامات السابقة-مسجد حكيم. 

طاقية حجر المدخل الجنوبى-مسجد حكيم. 

تاريخ تجديد التكسيات الخزفية في باطن الشريط الكتابي الذى يحيط بطاقية المدخل 
السابق-مسجد حكيم. 

كتلة المدخل الشمالي الشرقي-مسجد حكيم. 

بروز الواجهة في الجهة الشمالية الشرقية-مسجد حكيم. 

طاقية الشرفة العلوية في بروز الواجهة السابقة-مسجد حكيم. 

حجر كتلة المدخل الشمالي الشرقي-مسجد حكيم. 

توقيع الخطاط في نهاية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل السابق-مسجد حكيم. 
طاقية حجر المدخل السابق-مسجد حكيم. 

إحدى المضاهيات في المنطقة الفاصلة بين حجر المدخل وحطات المقرنصات- 
توقيع صانع التكسيات الخزفية في الخرطوش الكتابي في المضاهية اليمنى في كتلة 
المدخل السابق-مسجد حكيم. 

بقية توقيع صانع التكسيات الخزفية في الخرطوش الكتابي في المضاهية المقابلة3- 
الركن الأيسر للمنطقة الفاصلة بين حجر المدخل السابق وطاقيته-مسجد حكيم. 
النجمة السباعية الروؤس في باطن حطات المقرنصات في طاقية المدخل السابق- 
إحدى الأشكال النجمية الرباعية الروؤس في باطن حطات حنايا المقرنصات -مسجد حكيم. 
قمة طاقية حجر المدخل السابق-مسجد حكيم: 

البائكة الشمالية الشرقية المطلة على الصحن الشمالى-مسجد حكيم. 
تفصيل لكوشتى عقد البائكة السابقة-مسجد حكيم. 


- ولام - 


لوحة (511) : 
لوحة (511) : 
لوحة (551) : 
لوحة (51) : 
لوحة (538) : 
لوحة (555) : 
لوحة (/551) : 
لوحة (554) : 
لوحة (555) : 
لوحة )517٠١(‏ : 

لوحة )61١(‏ : 
لوحة (الاه-أ): 
لوحة (؟/اهحب): 
لوحة (؟لاه-ج): 
لوحة (؟/اه-د): 
لوحة (5؟/51) : 
لوحة (51754) : 
لوحة (516) : 
لوحة (5ل/اه) : 


لوحة (ل/الاه) : 
لوحة (8/اه5) : 


لوحة (91/ا5) : 
لوحة ).٠8ه)‏ : 
لوحة (581) : 


لوحة (؟585) : 


البائكة الشمالية الغربية المطلة على الصحن الشمالى-مسجد حكيم. 

الجهة الجنوبية الغربية المطلة على الصحن الرئيسي -مسجد حكيم. 

واجهة الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 

كوشتا عقد الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 

تفصيل لشكل المربع المائل في قمة العقد السابق-مسجد حكيم. 

إحدى الدخلات المعقودة على جانبي واجهة الإيوان الجنوبي الغربيى-مسجد حكيم. 
إحدى الدخلات المربعة على جانبي واجهة الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 
إحدى الدخلات المعقودة على جانبي واجهة الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 
إحدى الدخلات المربعة على جانبي واجهة الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 
إحدى الدخلات المعقودة على جانبي واجهة الإيوان الجنوبي الغربي -مسجد حكيم. 
إحدى الدخلات المربعة على جانبي واجهة الإيوان الجنوبي الغربى -مسجد حكيم. 
الشريط الكتابي الذى يتوج واجهة الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج واجهة الإيوان الجنوبي الغربي -مسجد حكيم. 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج واجهة الإيوان الجنوبي الغربي -مسجد حكيم. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج واجهة الإيوان الجنوبي الغربي -مسجد حكيم. 
تفصيل للزخارف بباطن عقد الإيوان الجنوبي الغربي -مسجد حكيم. 

البائكة التى تكتنف الإيوان الجنوبي الغربي بالجهة الغربية-مسجد حكيم. 

كوشتا العقد الأوسط في البائكة السابقة-مسجد حكيم. 

نموذج للنقوش الكتابية في كوشات العقدين على جانبي العقد الأوسط السابق- 
إحدى أعتاب الشرفات العلوية في الجهة الجنوبية الغربية من الصحن-مسجد حكيم. 
نموذج للتصميمات الزخرفية في المضاهيات المعقودة على جانبي العقد الأوسط 
بالبائكة الجنوبية -مسجد حكيم. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المضاهيات المربعة على جانبي العقد الأوسط 
بالبائكة الجنوبية-مسجد حكيم. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المضاهيات المربعة على جانبي العقد الأوسط 
بالبائكة الجنوبية-مسجد حكيم. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المضاهيات: المعقودة على جانبي العقد الأوسط 
بالبائكة الجنوبية-مسجد حكيم. 

الإيوان الجنوبي الغربي من الداخل-مسجد حكيم. 


ع بم سه 


لوحة )85ه) : 
لوحة (84ه) : 


لوحة (هىمه-أ): 
لوحة (1هحب): 
لوحة (585) : 


لوحة 810 ه) : 
لوحة (84ه) : 


لوحة (585) : 


لوحة : 8-أ): 
لو حة . 41ب ): 
لوحة : 4ج ): 
لوحة (١٠5ه-د):‏ 
لوحة (٠55-ه):‏ 
لوحة . 4 و): 
لوحة (5351) : 
لوحة (5557) : 


لوحة (59ه) : 
لوحة (555) : 
لوحة (0565) : 


لوحة (555) : 


إحدى كوشتى عقد المدخل في منتصف الجدار الجنوبي الغربي للإيوان الجنوبي 
الغربيى-مسجد حكيم. 

النقوش الكتابية أعلى عقد المدخل في منتصف الجدار الجنوبي الغربي للإيوان 
الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 

الجدار الشمالي الغربي في الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 

الجدار الجنوبي الشرقي في الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 

كوشتا عقد المدخل في منتصف الجدار الشمالي الغربي في الإيوان الجنوبي 
الغربي-مسجد حكيم. 

نموذج لزخارف المضاهيات المعقودة على جانبي المدخل السابق-مسجد حكيم. 
نموذج للتصميمات الزخرفية في المضاهيات المعقودة على جانبي المدخل السابق- 
إحدى المضاهيات المعقودة السفلية في باطن عقد المدخل في منتصف الجدار الجنوبي 
الغربي في الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 

الشريط الكتابي الذى يتوج مكعب الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج مكعب الإيوان الجنوبي الغربي -مسجد حكيم. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج مكعب الإيوان الجنوبي الغربي -مسجد حكيم. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج مكعب الإيوان الجنوبي الغربي -مسجد حكيم. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج مكعب الإيوان الجنوبي الغربي -مسجد حكيم. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج مكعب الإيوآن الجنوبي الغربي -مسجد حكيم. 

الشرفة العلوية الجنوبية الشرقية في الإيوان الجنوبي الغريبي-مسجد حكيم. 

الصف الأول من المضاهيات في الحنية الركنية اليسرى بمنطقة انتقال طاقية الإيوان 
الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 

الصف الثانى من المضاهيات في الحنية الركنية اليسرى بمنطقة انتقال طاقية الإيوان 
الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 

حطات المقرنصات في قمة الحنية الركنية اليسرى يمنطقة انتقال طاقية الإيوان 
الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 

الصف الأول من المضاهيات في الحنية الركنية اليمنى بمنطقة انتقال طاقية الإيوان 
الجنوبي الغربي -مسجد حكيم. 

الصف الثانى من المضاهيات في الحنية الركنية اليمنى بمنطقة انتقال طاقية الإيوان 
الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 


- م8١‎ - 


لوحة (5959) : 
لوحة (554) : 
لوحة (595) : 
لوحة )60٠(‏ : 
لوحة )1١١(‏ : 
لوحة )1١07(‏ : 
لوحة 6095) : 
لوحة )6٠١54(‏ : 
لوحة (6) : 
لوحة )6١05(‏ : 
لوحة (/ا١6)‏ : 
لوحة (504) : 
لوحة )5١5(‏ : 
لوحة )1١١(‏ : 
لوحة )1١١(‏ : 
لوحة (؟1١1١)‏ : 


لوحة (؟١1)‏ : 


: )5١5( لوحة‎ 


قمة الحنية الركنية اليسرى بمنطقة انتقال طاقية الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 
قمة طاقية الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 

دخلة المحراب في منتصف الجدار الجنوبي الغربي لحجرة القبة الجنوبية الغربية- 
توقيع الخطاط في نهاية الشريط الكتابي الذى يحيط بدخلة المحراب السابق- 
نموذج لزخارف المضاهيات في المنطقة الفاصلة بين حجر دخلة. المحراب و طاقيته- 
نموذج لزخارف المضاهيات في المنطقة الفاصلة بين حجر دخلة المحراب و طاقيته- 
نموذج لزخارف المضاهيات في المنطقة الفاصلة بين حجر دخلة المحراب و طاقيته- 
نموذج لزخارف المضاهيات في المنطقة الفاصلة بين حجر دخلة المحراب و طاقيته- 
نموذج لزخارف المضاهيات في المنطقة الفاصلة بين حجر دخلة المحراب و طاقيته- 
الركن الأيمن للصف الثانى من المضاهيات في دخلة المحراب-مسجد حكيم. 
النقوش الكتابية المنفذة فى صف المضاهيات الثانى في حجر دخلة المحراب-مسجد حكيم. 
النقوش الكتابية المنفذة في صف المضاهيات الثانى في حجر دخلة المحراب-مسجد حكيم. 
إحدى المضاهيات في الصف الثانى في حجر دخلة المحراب الرئيسي -مسجد حكيم. 
بيت من الشعر الفارسي منفذ من أسفل إحدى المضاهيات السابقة-مسجد حكيم. 
النقوش الكتابية في المضاهية الوسطى في الصف الثانى من المقرنصات في طاقية 
المحراب الرئيسي مسجد حكيم. 

بعض الزخارف المنفذة في البروزات في حطات المقرنصات في طاقية المحراب- 
نموذج لزخارف الأشكال النجمية الخماسية الروؤس في باطن حنايا حطات 
المقرنصات في طاقية المحراب الرئيسي-مسجد حكيم. 

نموذج لزخارف الأشكال النجمية السباعية الزوؤس في بال ن حنايا حطات 
المقرنصات في طاقية المحراب الرئيسي مسجد حكيم. 


65م - 


: )١1١5( لوحة‎ 


لوحة )1١5(‏ : 
لوحة )1١1١/(‏ : 
لوحة )1١6(‏ : 
لوحة )1١5(‏ : 
لوحة )15١(‏ : 
لوحة (١؟1١)‏ : 
لوحة (؟؟17١)‏ : 


لوحة (1؟1) : 
لوحة (54؟51) : 
لوحة (175) : 
لوحة (1751) : 
لوحة (/17:0) : 
لوحة (178) : 


لوحة (8؟1) : 


نموذج لزخارف الأشكال النجمية السباعية الروؤس في باطلن حنايا حطات 
المقرنصات في طاقية المحراب الركئيسي-مسجد حكيم. 

قمة طاقية دخلة المحراب الرئيسي-مسجد حكيم. 

الجدار الجنوبي الشرقي لحجرة القبة الجنوبية الغربية-مسجد حكيم. 

نموذج لزخارف المضاهيات المعقودة بجدران الحجرة الجئوبية الغربية-مسجد حكيم. 
نموذج لزخارف المضاهيات المعقودة بجدران الحجرة الجنوبية الغربية-مسجد حكيم. 
نموذج لزخارف المضاهيات المعقودة بجدران الحجرة الجنوبية الغربية-مسجد حكيم. 
نموذج لزخارف الأقسام السفلية بجدران الحجرة الجئوبية الغربية-مسجد حكيم. 
نموذج لزخارف المساحات المنشورية المحصورة فيما بين العقود الأربعة للدخلات 
والمداخل والمحراب الرئيسي في الحجرة الجنوبية الغربية-مسجد حكيم. 

نموذج آخر لزخارف المساحات المنشورية السابقة-مسجد حكيم. 

نهاية الشريط الكتابي الذى يحيط برقبة القبة الجنوبية الغربية-مسجد حكيم. 

باطن القبة الجنوبية الغربية-مسجد حكيم. 

الظلة الجنوبية-مسجد حكيم. 

المحراب الذي يتوسط الجدار الجنوبي الغربي في الظلة الجنوبية-مسجد حكيم. 

كوشتا عقد دخلة المحراب السابق-مسجد حكيم. 

توقيع الخطاط المنفذ للشريط الكتابي الذى يحيط بالمحراب السابق-مسجد حكيم. 
الرواق الأوسط في الظلة الغربية-مسجد حكيم. 

البائكة الشمالية الغربية بالرواق الأوسط في الظلة الغربية -مسجد حكيم. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في عقود البائكات في الظلة الغربية-مسجد حكيم. 
نموذج للتصميمات الزخرفية في عقود البائكات في الظلة الغربية-مسجد حكيم. 
نموذج للتصميمات الزخرفية في عقود البائكات في الظلة الغربية-مسجد حكيم. 
نموذج للتصميمات الزخرفية في أعتاب الشرفات في الظلة الغربية-مسجد حكيم. 
نموذج للتصميمات الزخرفية في القسم السفلي من الجدران السفلية في الظلة الغربية- 
نموذج للتصميمات الزخرفية في القسم السفلي من الجدران السفلية في الظلة الغربية- 
نموذج للتصميمات الزخرفية في القسم السفلي من الجدران السفلية في الظلة الغربية- 
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لوحة (519) : 
لوحة (150) : 
لوحة )14١1(‏ : 
لوحة (1417) : 


لوحة (؟151) : 
لوحة (144) : 
لوحة (145) : 
7 (545) : 
0 
٠‏ 


1 (548) : 
لوحة (145) : 
لوحة (100) : 
لوحة (191) ؛ 


لوحة (؟151) : 
لوحة (؟15) : 
لوحة (1654) : 
لوحة (166) : 
لوحة (155) : 
لوحة (/161) : 
لوحة (169) : 
لوحة (1548) : 


نموذج للتصميمات الزخرفية في القسم السفلي من الجدران السفلية في الظلة الغربية- 


نموذج للتصميمات الزخرفية في القسم السفلي من الجدران السفلية في الظلة الغربية- 
نموذج للتصميمات الزخرفية في القسم السفلي من الجدران السفلية في الظلة الغربية- 
نموذج للتصميمات الزخرفية في القسم السفلي من الجدران السفلية في الظلة الغربية- 


الرواق الذى يقع خلف الظلة الغربية السابقة-مسجد حكيم. 

إحدى كوشتى عقد البائكة الشمالية الشرقية في الرواق السابق-مسجد حكيم. 

الجهة الشمالية الشرقية المطلة على الصحن-مسجد حكيم. 

واجهة الإيوان الشمالي الشرقي المطل على الصحن-مسجد حكيم. 

كوشتا عقد الإيوان الشمالي الشرقيى -مسجد حكيم. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المضاهيات المعقودة على جانبي الإيوان الشمالي 


الشرقي-مسجد حكيم. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المضاهيات المربعة على جانبي الإيوان الشمالي 
الشرقي-مسجد حكيم. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المضاهيات المعقودة على جانبي الإيوان الشمالي 
الشرقي-مسجد حكيم. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المضاهيات المعقودة على جانبي الإيوان الشمالي 


الجدار الشمالي الشرقي داخل الإيوان الشمالي الشرقيى-مسجد حكيم. 

كوشتا عقد الدخلة في منتصف الجدار السابق-مسجد حكيم. 

إحدى الدخلتين المعقودتين على جانبي الدخلة السابقة-مسجد حكيم. 

الجدار الشمالي الغربي من الإيوان الشمالي الشرقي -مسجد حكيم. 

النافذة الوسطى في الجدار السابق-مسجد حكيم. 

إحدى الدخلتين المعقودتين على جانبي النافذة الوسطى-مسجد حكيم. 

النافذة العلوية بالجهة الجنوبية الشرقية في الإيوان الشمالي الشرقي-مسجد حكيم. 
توقيع الخطاط المنفذ للشريط الكتابي الذى يتوج حجر الإيوان الشمالي الشرقي- 
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لوحة )15٠9(‏ : 
لوحة )151١(‏ : 
لوحة (1517) : 
لوحة ([151) : 
لوحة (155) : 


لوحة (1565) : 
لوحة (155) : 
لوحة (1510) : 
لوحة (134) : 
لوحة (519): 
لوحة )17١0(‏ : 
لوحة )51/١(‏ : 


لوحة (؟/17) : 
لوحة (17775) : 


لوحة (175) : 
لوحة (-18) : 


لوحة (181) : 


باطن القبو الذى يغطى الإيوان الشمالي الشرقيى-مسجد حكيم. 

واجهة البائكة الشرقية المطلة على الصحن-مسجد حكيم. 

واجهة البائكة الشمالية المطلة على الصحن-مسجد حكيم. 

إحدى كوشتى العقد الأوسط في البائكة الشرقية-مسجد حكيم. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المضاهيات المعقودة التى تكتئف العقد الأوسط في 
كل بائكة-مسجد حكيم. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المضاهيات المربعة التى تكتنف العقد الأوسط في 
كل بائكة-مسجد حكيم. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في المضاهيات المعقودة التى تكتنف العقد الأوسط في 
كل بائكة-مسجد حكيم. 

الدخلة التى تتوسط الجدار الشمالي الشرقي في الرواق الأوسط بالظلة الشرقية- 
مسجد حكيم. 

الجهة الجنوبية الشرقية من الرواق الأوسط بالظلة الشرقية-مسجد حكيم. 

الرواق الأوسط بالظلة الشمالية-مسجد حكيم. 

العتب العلوي للدخلة الوسطى في الرواق الأوسط بالظلة الشمالية-مسجد حكيم. 
الجهة الجنوبية الغربية المطلة على الصحن الرئيسي-مسجد حكيم. 

واجهة الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 

المربع المائل الذى يتوج قمة عقد الإيوان الجنوبي الشرقي-مسجد حكيم. 

الدخلة التى تتوسط الجدار الجنوبي الشرقي للإيوان الجنوبي الشرقي-مسجد حكيم. 
الدخلة التى تتوسط الجدار الشمالي الشرقي للإيوان الجنوبي الشرقي-مسجد حكيم. 
البائكة اليسرى التى تكتنف الإيوان الجنوبي الشرقي المطلة على الصحن-مسجد حكيم. 
نموذج للتصميمات الزخرفية في كوشات عقود البائكتين السفليتين على جانبي الإيوان 
الجتوبي الشرقي “عيبو حديم 

التصميم الزخرفي في كوشات عقدى الدخلتين على جانبي الإيوان الجنوبي الشرقي- 
إحدى طاقيتي الدخلتين على جانبي الإيوان الجنوبي الشرقي-مسجد حكيم. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في كوشات عقود البائكتين العلويتين على جانبي الإيوان 
الجنوبي الشرقي-مسجد حكيم. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في كوشات عقود البائكتين العلويتين على جانبي الإيوان 
الجنو بي الشر قي “مسجد حكيم. 


د هلمم هس 


لوحة (585): 
لوحة (1895) : 
لوحة (184) : 
لوحة (185) : 
لوحة (185) : 
لوحة (/1/81) : 
لوحة (184) : 
لوحة (189) : 
لوحة )19٠(‏ . 
لوحة (1951) : 
لوحة (1115) : 
لوحة (111) : 
لوحة (114) : 
لوحة (1316) : 
لوحة (13151) : 
لوحة (/191) : 


لوحة (1534) : 


لوحة (159) : 


نموذج للتصميمات الزخرفية في كوشات عقود البائكتين العلويتين على جانبي الإيوان 
الجنوبي الشرقي -مسجد حكيم. 

التصميم الزخرفي في كوشات عقدى الشرفتين العلويتين على جانبي الإيوان 
الجنوبي الشرقي-مسجد حكيم. 

التصميم الزخرفي في عتبتي الشرفتين العلويتين على جانبي الإيوان الجنوبي 
الشرقي مسجد حكيم. 

الجهة الشمالية الغربية المطلة على الصحن الرئيسي-مسجد حكيم. 

النقوش الكتابية في كوشتى عقد الإيوان الشمالي الغربي-مسجد حكيم. 

المربع المائل الذي يتوج قمة عقد الإيوان الشمالي الغربيى-مسجد حكيم. 

النافذة التى تتوسط الجدار الشمالي الغربي في الإيوان الشمالي الغربيى-مسجد حكيم. 
إحدى الدخلتين على جانبي الإيوان الشمالي الغربي من الداخل-مسجد حكيم. 

إمضاء الخطاط في نهاية الشريط الكتابي الذى يتوج مكعب الإيوان الشمالي الغربيى- 
النافذة العلوية في الإيوان الشمالي الغربي-مسجد حكيم. 

البائكة اليمنى التى تكتنف الإيوان الشمالي الغربي -مسجد حكيم. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في كوشات عقود البائكتين السفليتين على جانبي الإيوان 
الشمالي الغربي مسجد حكيم. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في كوشات عقود البائكتين العلويتين على جانبي الإيوان 
الشمالي الغربي مسجد حكيم. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في كوشات عقود البائكتين العلويتين على جانبي الإيوان 
الشمالي الغربي-مسجد حكيم. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في كوشات عقود البائكتين العلويتين على جانبي الإيوان 
الشمالي الغربي -مسجد حكيم. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في كوشات عقود البائكتين العلويتين على جانبي الإيوان 
الشمالي الغربي-مسجد حكيم. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في كوشات عقود البائكتين العلويتين على جانبي الإيوان 
الشمالي الغربي -مسجد حكيم. 

التصميم الزخرفي في كوشات عقدى الشرفتين العلويتين على جانبي الإيوان الشمالي 
الغربيى-“مسجد حكيم. 
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: )٠٠١( لوحة‎ 


لوحة )٠١١(‏ : 
لوحة (؟١٠)‏ : 
لوحة (؟١7)‏ : 
لوحة )7١5(‏ : 
لوحة )٠١6(‏ : 
لوحة )7١5(‏ : 
لوحة )7١1/(‏ : 
لوحة )7٠١8(‏ : 


لوحة (17) : 


: )١١( لوحة‎ 
: )١١١( لوحة‎ 


لوحة (؟5١7)‏ : 
لوحة )7١7(‏ : 
لوحة )/١5(‏ : 


: )7١5( لوحة‎ 


لوحة )7١1(‏ : 
لوحة (/١ا١7)‏ : 


: )7١4( لوحة‎ 
: )7١5( لوحة‎ 


لوحة )7١١(‏ : 
لوحة (١؟7)‏ : 


النقوش الكتابية في عتبتي الشرفتين العلويتين على جانبي الإيوان الشمالي الغربي- 
منظر عام للمسجد وهو يتوسط الميدان القديم بأصفهان-المسجد الجامع بأصفهان. 
الجهة الشمالية الغربية من الصحن-المسجد الجامع بأصفهان. 

الجهة الجنوبية الشرقية من الصحن-المسجد الجامع بأصفهان. 

الجهة الشمالية الشرقية من الصحن-المسجد الجامع بأصفهان. 

الجهة الجنوبية الغربية من الصحن-المسجد الجامع بأصفهان. 

واجهة الإيوان الجنوبي الغربي-المسجد الجامع بأصفهان. 

باطن القبو الذى يغطى الإيوان الجنوبي الغربي-المسجد الجامع بأصفهان. 

توقيع صانع التكسيات الخزفية في باطن قبو الإيوان الجنوبي الغريي-المسجد 


الجامع بأصفهان. 
دخلة المحراب في منتصف الجدار الجنوبي الغربي في قبة نظام الملك-المسجد 
الجامع بأصفهان. 


كوشتا عقد المحراب السابق-المسجد الجامع بأصفهان. 

دخلة المحراب في منتصف الجدار الجنوبي الغربي في الأروقة الجنوبية من حجرة 
قبة نظام الملك-المسجد الجامع بأصفهان. 

كوشتا عقد المحراب السابق-المسجد الجامع بأصفهان. 

الرواق العباسي في الجهة الغربية-المسجد الجامع بأصفهان. 

المحراب الذى يتوسط الجهة الجنوبية الغربية من الرواق العباسي-المسجد الجامع 
بأصفهان. 

الجدار الشمالي الغربي-المصلى الشمالي الغربي(مسجد الشاه)( سنة 
/ الو هم/ة"57١م).‏ 

النافذة في الدخلة الشرقية بالجهة الشمالية الشرقية-المصلى الشمالي الغربي(مسجد الشاه). 
دخلة المحراب في منتصف الجدار الجنوبي الغربي-المصلى الشمالي 
الغربي (مسجد الشاه). 

تفصيل للمضاهية الوسطى فيما بين حنيتى منطقة انتقال طاقية المحراب-المسصلى 
الشمالي الغربي (مسجد الشاه). 

نموذج لزخارف بواطن عقود الدخلات-المضلى الشمالي الغربي(مسجد الشاه). 
نموذج لزخارف بواطن عقود الدخلات-المصلى الشمالي الغربي(مسجد الشاه). 
نموذج لزخارف بواطن عقود الدخلات-المصلى الشمالي الغربي(مسجد الشاه). 
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لوحة (؟5؟7) : 
لوحة (77) : 


نموذج لزخارف بواطن عقود الدخلات-المصلى الشمالي الغربيى(مسجد الشاه). 
جزء من زخارف المساحات المثلثة الشكل أعلى قمة العقود-المسصلى الشمالي 
الغربي (مسجد الشاه). 


لوحة (14؟7) : نموذج لزخارف المساحات المنشورية في مناطق انتقال القباب-المصلى الشمالي 
الغربي (مسجد الشاه). 
لوحة <٠: )1١5(‏ تموذج لزخارف المساحات المنشورية في مناطق انتقال القبابي-المصلى الشمالي 


لوحة )7١75(‏ : 
لوحة (/١؟7)‏ : 
لوحة (48؟7) : 
لوحة (59؟7) : 
لوحة )7٠١١(‏ : 


الغربي(مسجد الشاه). 

نموذج لزخارف بواطن القباب-المصلى الشمالي الغربي(مسجد الشاه). 
نموذج لزخارف بواطن القباب-المصلى الشمالي الغربي(مسجد الشاه). 
نموذج لزخارف بواطن القباب-المصلى الشمالي الغربى(مسجد الشاه). 
كتلة المدخل الرئيسي-مدرسة جده كوجك (51١٠1ه/5145١-17417م).‏ 
الدخلة المعقودة لفتحة الباب المؤدية إلى المدرسة- مدرسة جده كوحك. 


لوحة (١77-أ):‏ الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي- مدرسة جده كوجك. 

لوحة (١“الاحب):‏ بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسيى- مدرسة جده كوجك. 
لوحة (١11-ج):‏ بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مدرسة جده كوجك. 

لوحة (١1/!-د):‏ بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مدرسة جده كوجك. 

لوحة(١5/٠١-ه):‏ بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسى - مدرسة جده كوحك. 


لوحة (١5"/ا-و):‏ بقية الشربط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي - مدرسة جده كوحك. 


لوحة (؟١7)‏ : 


البائكة الجنوبية الغربية المطلة على الصحن- مدرسة جده كوجك. 


لوحة (737) ٠:‏ البائكة الشمالية الشرقية المطلة على الصحن- مدرسة جده كوحك. 

لوحة (7154) ٠:‏ كوشتا عقد الشرفة العلوية في منتصف البائكة الجنوبية الغربية من الصحن- 
مدرسة جده كوحك. 

لوحة (15) ٠:‏ نموذج لزخارف كوشات عقدى الشرفتين على جانبي الشرفة الوسطى في البائككة 
الجنوبية الغربية من الصحن-مدرسة جده كوجك. 

لوحة (775) :- اللبائكة الجنوبية الشرقية المطلة على الصحن الأول-مدرسة جده كوجك. 

لوحة (71) : البائكة الشمالية الغربية المطلة على الصحن الأول-مدرسة جده كوحك. 

لوحة (774) ٠:‏ نموذج لزخارف كوشات عقود البائكة الشمالية الغربية المطلة على الصحن الأول- 


لوحة الضف : 


مدرسة جذه كوحك. 
نموذج لزخارف أعتاب الشرفات العلوية في البائكة الشمالية الغربية المطلة على 
الصحن الأول-مدرسة حذه كوحك. 


- 88م - 


لوحة )75٠(‏ : 
لوحة (751) : 


لوحة (؟7,55) : 
لوحة (75) : 


لوحة (755) : 
لوحة (755) : 
لوحة (755) : 
لوحة (/751) : 
لوحة (/5) : 
لوحة (755) : 


: )75٠( لوحة‎ 
: )75١( لوحة‎ 


لوحة (؟55) : 


لوحة (7ه/ا-أ) : 
لوحة (؟ه/ا-ب): 
لوحة (؟ه/ا-ج): 
لوحة (١ه/ا-د)‏ : 
لوحة (؟ه5/ا-ه ): 
لوحة (؟ه/ا-و): 
لوحة (؟ه/احز): 
لوحة )١554(‏ : 

لوحة (5ه76) : 
لوحة (755) : 
لوحة (/ا76) : 


نموذج لزخارف كوشات عقود البائكة الشمالية الغربية العلوية المطلة على الصحن 
الأول-مدرسة جده كوجك. 

نموذج لزخارف كوشات عقود البائكة الشمالية الغربية العلوية المطلة على الصحن 
الأول-مدرسة جده كوحجك. 

الواجهات المطلة على الصحن الثانى-مدرسة جده كوحك. 

نموذج للزخارف الأجرية المنفذة في المضاهيات العلوية في الباتكات المطلة على 
الصحن الثانى-مدرسة جده كوجك. 

اللوح الحجرى الذى يشتمل على النص التأسيسي-مدرسة جده كوجك. 

البائكة الشمالية الغربية للمصلى الجنوبي الشرقي-مدرسة جده كوحك. 

الجدار الجنوبي الشرقي للمصلى الجنوبي الشرقي-مدرسة جده كوجك. 

الجدار الجنوبي الغربي للمصلى الجنوبي الشرقي-مدرسة جده كوجك. 

الجدار الشمالي الشرقي للمصلى الجنوبي الشرقيى-مدرسة جده كوحك. 

السوق الذى تطل عليه الواجهة الرئيسية-مدرسة جده يزركّ(8١5١٠٠١ه//547١-‏ 
ام). 

كتلة المدخل الرئيسي-مدرسة جده بزركٌ. 

العنصر الزخرفي المكرر المنفذ في كوشتى عقد فتحة الباب المؤدية إلى المدرسة- 
مدرسة جده بزرك. 

إحدى التجميعتين الخزفيتين المربعتين على جانبي حجر المدخل الرئيسي- مدرسة 
جده بزرك. ش 

الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي-مدرسة جده بزرك. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي مدرسة جده بزرك. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي-مدرسة جده بزرىٌ. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي-مدرسة جده بزرك. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي-مدرسة جده بزركٌ. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسيحمدرسة جده بزرك. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي-مدرسة جده بزرك. 
طاقية حجر المدخل الرئيسي-مدرسة جده بزرك. 

الواجهة الجنوبية المطلة على الصحن من الداخل-مدرسة جده بزرك. 

الواجهة الشمالية المطلة على الصحن من الداخل-مدرسة جده بزرك. 

الواجهة الغربية المطلة على الصحن من الداخل-مدرسة جده بزرك. 
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لوحة (9/) : 
لوحة (755) : 
لوحة )76٠١(‏ : 
لوحة (751) : 
لوحة (76557) : 
لوحة (767) : 
لوحة )١65(‏ : 
لوحة (766) : 
لوحة (55ل) : 
لوحة (/7717) : 
لوحة (7654) : 
لوحة (755) : 
لوحة (٠/الا-أ)‏ : 
لوحة (٠/الاحب):‏ 
لوحة (:٠/الا‏ جل 
لوحة (٠/الاحد)‏ : 
حا اا 
لوحة (٠/الاحو):‏ 
لوحة (./الاسز): , 
لوحة )71/١(‏ : 
7 (كلال/ا) : 
حة (؟/71) : 
١‏ 


حة (5/ال) : 


لوحة (7175) : 
لوحة (6/ا/) : 


لوحة (/ا/ا/) : 


الواجهة الشرقية المطلة على الصحن من الداخل-مدرسة جده بزركٌ. 
تاريخ التجديد المنفذ في قمة عقد المصلى الشرقي-مدرسة جده بزركٌ. 
كوشتا عقد الإيوان الجنوبي-مدرسة جده بزرك. 
كوشتا إحدى عقود الدخلات على جانبي الإيوانيين الجنوبي والشمالي-مدرسة جده بزرىٌ. 
كوشتا إحدى عقود الدخلات على جانبي الإيوانيين الجنوبي والشمالي-مدرسة جده بزرك. 
كوشتا إحدى الدخلات التى تتقدم حجرات الطلبة المطلة على الصحن-مدرسة جده بزرك. 
كوشتا إحدى الدخلات التى تتقدم حجرات الطلبة المطلة على الصحن-مدرسة جده بزر_. 
كوشتا إحدى الدخلات التى تتقدم حجرات الطلبة المطلة على الصحن مدرسة جده بزرك. 
إحدى أعتاب البائكات العلوية المطلة على الصحن-مدرسة جده بزرق. 
الواجهة الرئيسية-مدرسة شفيعيه(54١٠١ه/1507م).‏ 
القسم الثانى من الواجهة الرئيسية-مدرسة شفيعيه. 
كتلة المدخل الرئيسي في منتصف القسم الثانى من الواجهة الرئيسية-مدرسة شفيعيه. 
بداية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي مدرسة شفيعيه. 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مدرسة شفيعيه. 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مدرسة شفيعيه. 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخ ل الرئيسي -مدرسة شفيعيه. 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مدرسة شفيعيه. 

بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مدرسة شفيعيه. 
بقية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي -مدرسة شفيعيه. 
الطاقية التى تغطى حجر المدخل الرئيسي-مدرسة شفيعيه. 
دركاة المدخل الرئيسي-مدرسة شفيعيه. 
الواجهة الشمالية الغربية المطلة على الصحن الرئيسي-مدرسة شفيعيه. 
الإيوان الشمالي الغربي المطل على الدور قاعة الوسطى في المسصلى الشمالي 
الغربي-مدرسة شفيعيه. 
القبة التى تغطى الدور قاعة الوسطى في المصلى الشمالي الغربي-مدرسة شفيعيه. 
الدخلة المعقودة التى تتوسط الجدار الغربي للإيوان الشمالي الغربي في المصلى 
الشمالي الغربي-مدرسة شفيعيه. 
الطاقية التى تغطى الإيوان الشمالي الغربي في المصلى الشمالي الغربي-مدرسة 


جاء 
لالقنعنة , 


سي صن 


ا و88 - 


لوحة (70/) : 
لوحة (9/ا/ا) : 


لوحة )78٠(‏ : 
لوحة )785١(‏ : 
لوحة (785) : 
لوحة (785) : 
لوحة (784) : 
لوحة (785) : 
لوحة (85) : 
لوحة (/781) : 
لوحة (78/8) : 
لوحة (785) : 
0 5)) : 


57 (؟17/55) : 


( 
( 
( 
( 
00 1 
( 
( 
7 
( 


لوحة (/34) : 
لوحة (755) : 
لوحة [: م . 
لوحة (6٠.1‏ . 


لوحة (؟١86)‏ : 


الإيوان الجنوبي الغربي المطل على الدور قاعة الوسطى في المصلى الشمالي 
الغربيى-مدرسة شفيعيه. 

الإيوان الشمالي الشرقي المطل على الدورقاعة الوسطى في المصلى الشمالي 
الغربي مدرسة شفيعيه. 

نص الوقف الأول في المصلى الشمالي الغربي-مدرسة شفيعيه. 

نص الوقف الأول في المصلى الشمالي الغربي-مدرسة شفيعيه. 

الجهة الشمالية الشرقية من الصحن-مدرسة شفيعبه. 

باطن قبو الإيوان الجنوبي الغربي-مدرسة شفيعيه. 

الجهة الجنوبية الشرقية من الصحن-مدرسة شفيعيه. 

باطن قبو الإيوان الجنوبي الشرقي-مدرسة شفيعيه. 

الإيوان الجنوبي الشرقي من الداخل-مدرسة شفيعيه. 

دخلة المحراب في الإيوان الجنوبي الشرقي-مدرسة شفيعيه. 

منظر عام-مدرسة ناصرى(ق١‏ ١ه//72‏ ١م).‏ 

كظلة البنهل الركرس بكرسة تاضصرى. 

دهليز المدخل الرئيسي من الداخل-مدرسة ناصرى. 

باطن فتحة الباب الرئد 
الواجهة المعقودة أعلى دخلة فتحة الباب الرئيسى 
واجهة الإيوان الجنوبي الغربي المطل على الصحن-مدرسة ناصرى. 

الشريط الزخرفي المحيط بواجهة الإيوان الجنوبي الغربي-مدرسة ناصرى. 

باطن العقد والقبو الذى يغطى الإيوان الجنوبي الغربي-مدرسة ناصرى. 

الجهة الشمالية الغربية من الإيوان الجنويي الغربي-مدرسة ناصرى. 

الجهة الجنوبية الشرقية من الإيوان الجنوبي الغربي -مدرسة ناصرى. 

إحدى التجميعتين الخزفيتين على جانبي دخلة المحراب في الإيوان الجنوبي الغربي- 
مدرسة نأصرى. 

المضاهية التى تعلو دخلة المحراب في الإيوان الجنوبي الغربي-مدرسة ناصرى. 
منطقة الانتقال اليمنى للطاقية التى تغطى الإيوان الجنوبي الغربي-مدرسة ناصرى. 
التصميم الزخرفي المنفذ في الحنية الوسطى في المقرنصات بالحنية الركنية في 
اللوحة السابقة-مدرسة ناصرى. 
النجمة الخماسية الروؤس في باطن كل 


ليسي مدر بسك نأصرى. 


مدال سك نأصرى. 


منطقة انتقال-مدرسة نأصرى. 
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لوحة (؟5١8)‏ : 


: )8١1( لوحة‎ 


: )8١5( لوحة‎ 
: )8١6( لوحة‎ 


: )8١5( لوحة‎ 


: )8١11( لوحة‎ 


: )81١8( لوحة‎ 


: )81١5( لوحة‎ 
: )8٠١( لوحة‎ 


التصميم الزخرفي المنفذ في المساحات المنشورية المحصورة فيما بين الحنايا 
والمضاهيات في طاقية الإيوان الجنوبي الغربي-مدرسة ناصرى. 

واجهة الإيوان الشمالي الشرقي المطل على الصحن-مدرسة ناصرى. 

كوشتا عقد الإيوان الشمالي الشرقي-مدرسة ناصرى. 

الجهة الجنوبية الشرقية من الإيوان الشمالي الشرقي-مدرسة ناصرى. 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة في كوشات عقود البائكات المطلة على الصحن- 
مدرسة نأصرى. 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة في كوشات عقود البائكات المطلة على الصحن- 
مدرسة ناصرى. 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة في كوشات عقود البائكات المطلة على الصحن- 
مدرسة نأاصرى. 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة في كوشات عقود البائكات المطلة على الصحن- 
مدرسة نأاصرى. 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة في كوشات عقود البائكات المطلة على الصحن- 
مدرسة نأصرى. 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة فى كوشات عقود البائكات المطلة على الصحن- 
مدرسة ناأصرى. ظ 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة فى بواطن عقود الدخلات المطلة على الصحن- 
مدرسة نأصرى. ١‏ 

كوشتا إحدى النوافذ في المدرسة-مدرسة ناصرى. 

إحدى العناصر الزخرفية المنفذة في الواجهات المعقودة للدخلات المطلة على 
الصحن-مدرسة ناصرى. 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة في بواطن عقود الدخلات المطلة على الصحن- 
مدرسة ناأصرى. 

نموذج للتصميمات التى تزين الواجهات المعقودة للدخلات المطلة على الصحن- 
مدرسة نأاصرى. 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة فى بواطن عقود الدخلات المطلة على الصحن- 
مدرسة ناأصرى. 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة في بواطن عقود الأروقة-مدرسة ناصرى. 
نمودذج للتصميمات الزخرفية المنفذة في بعض الدخلات في الأروقة-مدرسة ناصرى. 
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لوحة (١؟81)‏ : 

لوحة (7؟81) : 

لوحة (671) : 

لوحة (874) : 

لوحة (6؟8) : 

حة (655) : 
( 


حة (17؟865 : 


لوحة (؟5١8)‏ : 
لوحة (7؟8) : 


لوحة (8557) : 
لوحة (؟:84) : 


نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة في بعض الدخلات في الأروقة-مدرسة ناصرى. 
نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة في بعض الدخلات في الأروقة-مدرسة ناصرى. 
نمودذج للقباب المتقاطعة- المسجد الجامع بأصفهان (ق5ه/١‏ ١م).‏ 

نموذج لأشكال أحد الأعمدة المدمجة- المسجد الجامع بأصفهان. 

الزخارف الآجربة بالمئذنة- مسجد على (ق5هم/؟ ام). 

الواجهة الخارجية- قبة كابود بمراغة (١2551ه/954١1١م).‏ 

بلاطة خزفية تنسب إلى العصر السلجوقي -محفوظة بمتحف طارق رجب 
زق"ه/١١م).‏ 

بلاطات خزفية من العصر الإيلخانى- محفوظة بمتحف طارق رج ب(أواخر ق/- 
هم" :-١‏ ١م).‏ 

جزء من التكسيات الخزفية في أعلى قمة المحراب- المسجد الجامع بيزد (١؟/!ا-‏ 
ه"لاه(ه1171-115م), 

تجميعة خزفية في الجدران الداخلية - المسجد الجامع بيزد. 

تجميعة خزفية فى كتلة المدخل الرتيسي - المسجد الجامع بكرمان 
(.ةلاه/41١١م).‏ 

المدخل الرئيسي - مسجد مرجان(8هل/اه//اه ١م).‏ 

قسم من التجميعات الخزفية بالواجهة الرئيسية- ضريح شادى ملك أقا بسمرقند 
(الالاه/ 777 ١م).‏ 

تجميعة من الفسيفساء الخزفية - قبة دفن شيرين بيك آقا (/ا41لاه/ 785 ١م).‏ 

نموذج لأسلوب الرسم الهندسي الأفقى للمقرنصات- (ق1ه/ه ١م).‏ 

الإيوان الغربي الرئيسي- مسجد بيبي خانم (85/-8١4ه/5358١-5٠1‏ ١م).‏ 
الإيوان الجنوبي - مسجد بيبى خانم. 

كتلة المدخل الرئيسي- قبة دفن كو رآمير(7١1-8١8/ه/0١:.5١-5١5١م).‏ 

تفصيل لبعض التجميعات الخزفية- قبة دفن كو رأمير. 

منظر عام - قبة دفن تومان أقا (4٠/ه/‏ ه5٠١1‏ ١م).‏ 

الدخلات المستطيلة التى تتقدم حجرات سكن الطلاب- مدرسة الغ بيك -8١١(‏ 
مهم/ا 550-1١1411١‏ ١م).‏ 

جزء من قبة الدفن - مسجد جوهر شاد بمشهد (١؟4810-45ه/7ا41 137-1١‏ ١م).‏ 
إحدى أركان الواجهة الرئيسية - مسجد جوهر شاد بمشهد. 
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لوحة (455) : 


لوحة (845) : 


لوحة (845) : 
لوحة (/8651) : 


لوحة (844) : 


لوحة (845) : 


: )86١( لوحة‎ 


لوحة )65١(‏ : 
لوحة (؟8651) : 


لوحة (؟8655) : 
لوحة (8655) : 


لوحة (855) : 
لوحة (8655) : 


عدا لفن 


864 5 


5 وكم 


لوحة (8551) : 
لوحة (851) : 
لوحة (851) : 
لوحة (8514) : 


١ 

: 

حة (855) : 
( 


تجميعة من الفسيفساء الخزفية تؤلف زخارف نباتية و أخرى ذات هيئة معمارية - 
مصلى عبد الله الأنصارى بهراة (7؟41ه/178 ١م).‏ 

تجميعة من الفسيفساء الخزفية تؤلف زخارف نباتية و أخرى ذات هيئة معمارية- 
مصلى عبد الله الأنصارى بهراة. 

تجميعة من الفسيفساء الخزفية تؤلف زخارف هندسية- مصلى عبد الله الأتصارى بهراة. 
نموذج من النقوش الكتابية المنفذة بالخط الكوفي الهندسي- مصلى عبد اش 


الأنصارى بهرأة. 
تجميعة من الفسيفساء الخزفية المنفذة بالتداخل مع الأخيرات ميضكن عرست الله 
الأنصارى بيهر أة. 


تجميعة من الفسيفساء الخزفية لشريط مزين بالزخارف النباتية و رسوم الطيور قية 
دفن شيخ جام (شيخ أحمد أبو الحسن)(4 85-/84ه/ 449-١44:‏ ١م).‏ 

الواجهة الخارجية- مدرسة غياثية خركّرد بالقرب من خواف رود 
(48:4ه/4::5١-155م).‏ 

إحدى الحنايا الركنية في الداخل - مدرسة غياثية خركرد. 

تجميعة من الفسيفساء الخزفية تؤلف زخارف نباتية-مسجد درب إمام 
(لادلمهم/"5ه: ١م).‏ 

تجميعة من الفسيفساء الخزفية -مسجد درب إماءم(/8651/ه/55 ؛ ١م).‏ 

محراب مزين بالتكسيات الخزفية - مجمع قثم بن العباس بشاه زنده - 
سمرقند(حه 5/ه/ 45١‏ ١م).‏ 

القبة من الخارج- مسجد خواجه ابو نصر يارسا ببلخ (855/ه/ 1٠١‏ ؛ ام). 

تفصيل للتجميعات الخزفية في واجهة الإيوان الرئيسي- مسجد خواجه ابو نصر 
بارسا بيلخ. 

كتلة المدخل الرئيسى- المسجد الأزرق بتبريز(١/لا41+هم/ه1‏ ؛ ١م).‏ 

تفصيل للتجميعات الخزفية في الواجهة الرئيسية- المسجد الأزرق بتبريز. 

بعض التجميعات الخزفية بالجدران الداخلية- المسجد الأزرق بتبريز. 

الجدارن الداخلية للحجرة الرئيسية- المسجد الأزرق بتبريز. 

تفصيل من اللوحة السابقة- المسجد الأزرق بتبريز. 

تجميعة خزفية- المسجد الأزرق بتبريز. 

الواجهة الرئيسية-مدرسة هارون ولايت بأصفهان(314ه/5١15م).‏ 


تجميعة من الفسيفساء الخزفية - مدرسة هارون ولايث. 
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لوحة (8566) : 
لوحة (855) : 
لوحة (86190) : 
لوحة (854) : 
لوحة (855) : 


لوحة 0046 . 
لوحة (1/1م) : 
حة (81/57) : 

حة ( ؟'لام) : 

حة ( 61/5 : 
لوجة (81/6) : 
لوحة (81/5) : 
حة (/ا/81) : 
لوحة (81/8) : 
حة (61/9) : 

. )88٠( حة‎ 

١ 


: 8841١[( حة‎ 


تجميعة خزفية بكتلة المدخل الرئيسي-مدرسة هارون ولايت بأصفهان. 
الواجهة الرئيسية-مسجد على(55753ه/؟7؟155١م).‏ 

كتلة المدخل الرئيسي-مسجد على. 

تجميعة خزفية بكتلة المدخل الرئيسي-مسجد على. 


65ه(ه"7 579-١5‏ ام). 

كتلة المدخل الرئيسي- مسجد ذو الفقار(تجديد ٠515ه/1545١م).‏ 
توقيع الخطاط في نهاية الشريط الكتابي بحجر المدخل الرئيسي-مسجد ذو الفقار. 
الواجهة الرئيسية- مدرسة مادر خانه ببخارى(15174-ه5/ا53ه/1 ته ١حلاثاه‏ ام). 
تجميعة من الفسيفساء الخزفية -مسجد درب كوجك(5/5ه/14553 1517-١‏ ١م).‏ 
الواجهة الرئيسية - مدرسة شيردار(ه؟5١١-475١٠1ه/"1115-151م).‏ 
الزخارف التى تزين كتلة المدخل الرئيسي-مدرسة شيردار. 

واجهة الإيوان الرئيسي-مدرسة تيلا كارى(١٠6١١-11١1ه/150-1541١م),‏ 
الآلات والأدوات المستخدمة لصناعة التكسيات الخزفية و تثبيتها. 
مراحل إعداد الفسيفساء الخزفية. 

ظهر بلاطة تستخدم لصناعة الفسيفساء الخزفية البنائية. 

طريقة الرسم على البلاطات الخزفية. 

نماذج من الأصباغ المستخدمة في التلوين. 


بيه 


ث8 6/ هس 


فهر س الأشكال 


الاشكا 
خريطة عامة لإيران توضح موقع إقليم ومدينة أصفهان. 

يوضح حدود مديئة أصفهان قبل الفتح الإسلامي ومنطقتي اليهودية وجى. 

خريطة لمدينة أصفهان في عامه7١11ه/؟7؟17م.‏ 

خريطة حالية لمدينة أصفهان. 

يوضح الطبقات والمجموعات التي تسكن مدينة أصفهان منذ عهد الشاه عباس الأول. 
يوضح التركيب السكاني لمدينة أصفهان عهد الشاه عباس الأول. 

يوضح الفرق والمذاهب المختلفة الموجودة في أصفهان منذ عهد الشاه عباس الأول. 
يوضح قنوات المياه بميدان الشاه التي تغذى المنشات المائية. 

يوضح التطور التاريخي للميدان القديم وميدان الشاه والأسواق ومنطقة الاتصال بينهما. 
خريطة حديثة توضح مواقع المنشات الدينية وغيرها في ميدان الشاه والمناطق 


المسقط الأفقى - مسجد مقصود بيك(١1١1-١١1١1ه/١15:5-1501١م),‏ 
مواضع الزخرفة بالتكسيات الخزفية - مسجد مقصود بيك. 

رسم تخطيطي للواجهة الجنوبية الغربية - مسجد مقصود بيك. 

رسم تخطيطي للواجهة الجنوبية الشرقية-مسجد مقصود بيك. 

نمط تغشيات النوافذ في الواجهة الجنوبية الشرقية - مسجد مقصود بيك. 

يوضح تركيب حطات المقرنصات في طاقية المدخل الرئيسي - مسجد مقصود بيك. 
يوضح نموذجاً للتصميمات الزخرفية في كوشات عقود الدخلات في الواجهة الجنوبية 
الغربية-مسجد مقصود بيك. 

يوضح نموذجاً للتصميمات الزخرفية في كوشات عقود الدخلات في الواجهة الجنوبية 
الغربية-مسجد مقصود بيك. 

يوضح نموذجاً للتصميمات الزخرفية في كوشات عقود الدخلات فى الواجهة الجنوبية 
الغربية - مسجد مقصود بيك. 

يوضح نموذجاً للتصميمات الزخرفية في كوشات عقود الدخلات بالواجهة الجنوبية 
الغربية-مسجد مقصود بيك. 

عبارة "الله - على" منفذة في واجهة عقد الدخلة الكبيرة في الطرف الجنوبي من 
الواجهة الجنوبية الغربية-مسجد مقصود بيك. 

عبارة "النبى - محمد" منفذة في واجهة عقد الدخلة الوسطى الكبيرة من الواجهة 
الجنوبية الغربية-مسجد مقصود بيك. 
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شكل (39): 
شكل (14؟): 


شكل (55): 
شكل (51): 


شكل (/10؟): 


شكل (1): 
شكل :)١5(‏ 
شكل :)١١(‏ 


شكل :)51١(‏ 
شك[ (3"1): 


شكل (39): 
شكل (55): 


شكل (ه"): 

شكل (351): 

شكل (/7ا؟): 

شكل (78 س ): 

شكل (58؟- ب): 
شكل(78- ج): 


عبارة غير مقروءة نظرا لفقد بعض أجزاءها في واجهة عقد الدخلة الكبيرة في 
الطرف الغربي من الواجهة الجنوبية الغربية-مسجد مقصود بيك. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في كوشات عقود الدخلات بالواجهة الجنوبية الشرقية - 
مسجد مقصود بيك. 

نموذج للتصميمات الزخرفية في كوشات عقود الدخلات بالواجهة الجنوبية الشرقية- 
نموذج للتصميمات الزخرفية في كوشات عقود الدخلات بالواجهة الجنوبية الشرقية- 
مسجد مقصود بيك. 

يوضح التصميم الزخرفى المنفذ في كوشتى عقد فتحة مسجد-مقصود بيك. 

يوضح التصميم الزخرفى في التجميعتين الخزفيتين على جانبي فتحة الباب الرئيسي- 
مسجد مقصود بيك. 

يوضح التصميم الزخرفى في التجميعتين الخزفيتين على جانبي حجر المدخل 
الرئيسي - مسجد مقصود بيك. 

تفصيل من الشكل السابق-مسجد مقصود بيك. 

يوضح نهاية الشريط الكتابي الذي يتوج حجر المدخل الرئيسى-مسجد مقصود بيك. 
يوضح التصميم الزخرفى في المضاهية المعقودة بعقد ناقص بمنتصف صف 
المضاهيات بطاقية حجر المدخل الرئيسي- مسجد مقصود بيك. 

يوضح التصميم الزخرفى في المضاهيتين على جانبي المضاهية السابقة - مسجد 


مقصو د بيك. 
يوضح زخارف المضاهية الوسطى في الحطة الأولى من المقرنصات-مسجد 
مقصود يبلك. 


يوضح زخارف إحدى الحنايا في الحطة الثالثة من المقرنصات-مسجد مقصود بيك. 
يوضح زخارف إحدى البروزات المحصورة فيما بين الحنايا في الحطة الثالثة من 
المقكرنصات-مسجد مقصود بيك. 

يبوضح نهاية الشريط الكتابي المحيط بدخلة المحراب-مسجد مقصود بيك. 

يونس ءاسن كارك لبد الما عزن دلي الس سيد ملسي له 
يوضح جزءا من زخارف حنية طاقية المحراب - مسجد مقصود بيك. 

مسقط أفقي للطابق الأرضي - مسجد الشيخ لطف الله. 

مسقط أفقي للطابق الأول - مسجد الشيخ لطف الله. 

المسقط الأفقي للطابق الثاني-مسجد الشيخ لطف الله. 


91م - 


مواضع الزخرفة بالتكسيات الخزفية بالطابق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

مواضع الزخرفة بالتكسيات الخزفية بالطايق الثاني-مسجد الشيخ لطف الله. 

منظور للواجهة الرئيسية-مسجد الشيخ لطف الله. 

منظور تخطيطي لإحدى واجهتي البازار-مسجد الشيخ لطف الله. 

رسم تخطيطى للواجهة الرتيسية وكتلة المدخل الرئيسى-مسجد الشيخ لطف الله. 
قطاع رأسي للحجرة الرئيسية-مسجد الشيخ لطف الله. 

إحدى الزهرتين الرخاميتين على جانبي كتلة المدخل الرئيسي-مسجد الشيخ لطف الله. 
شكل البخارية في منتصف التصميم الزخرفى في كوشتى عقد فتحة الباب الرئيسي- 
مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح النقوش الكتابية داخل شكل المربع المائل الذي يعلو قمة عقد فتحة الباب 
الرئيسي-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح توقيع صانع التكسيات الخزفية بأحد البلاطات الخزفية في باطن عقد فتحة 
الباب الرئيسي-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح شكل الزهرية التي تتوسط التصميم في المضاهية الوسطى بالمنطقة الفاصلة 
بين حجر المدخل وحطات المقرنصات - مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح شكل البخارية في منتصف أحد التصميمات الزخرفية في المضاهيات بالمنطقة 
الفاصلة بين حجر المدخل وحطات المقرنصات-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح نموذج للتصميمات الزخرفية في المضاهيات بالمنطقة الفاصلة بين حجر 
المدخل وحطات المقرنصات مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح التصميم الأول المنفذ بالمضاهية الوسطى في الحطة الأولى من المقرنصات 
بطاقية المدخل الرئيسي-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح النقوش الكتابية الهندسية في الأشكال النجمية الرباعية الرؤوس في 
المقرنصات بطاقية المدخل الركيسي. 

يوضح الزخارف النباتية بالأشكال النجمية الثمانية الرؤوس في باطن حطات 
المقرنصات بطاقية المدخل الرئيسي-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح إحدى تصميمات تغشيات النوافذ في رقبة القبة من الخارج-مسجد الشيخ لطف الله. 
يوضح إحدى تصميمات تغشيات النوافذ في رقبة القبة من الخارج-مسجد الشيخ لطف الله. 
يوضح إحدى تصميمات تغشيات النوافذ فئ رقبة القبة من الخارج- مسجد الشيخ 
لطف الله. 

يوضح أحد النقوش الكتابية برقبة القبة من الخارج-مسجد الشيخ لطف الله. 
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يوضح أحد النقوش الكتابية برقبة القبة من الخارج-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح أحد النقوش الكتابية برقبة القبة من الخارج-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح أحد النقوش الكتابية برقبة القبة من الخارج-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح أحد النقوش الكتابية برقبة القبة من الخارج-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح أحد النقوش الكتابية برقبة القبة من الخارج-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح التصميم الزخرفى في القسم السفلى من جدران الانكسار في بداية الدهليز 
بالطايق الأو ل-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح جزءا من أحد الأشرطة الزخرفية المحيطة بالتصميمات الزخرفية بالأقساء 
العلوية من جدران الدهليز بالطايق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح جزءا من أحد الأشرطة الزخرفية المحيطة بالتصميمات الزخرفية بالأقساء 
العلوية من جدران الدهليز بالطابق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح جزءا من أحد الأشرطة الزخرفية المحيطة بالتصميمات الزخرفية في القسم 
السفلى من الجدران بالدهليز في الطابق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح زخرفة إحدى البخاريات المفصصة في التصميم الثاني بالجدران السفلية في 
الدهليز بالطابق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح زخرفة إحدى البخاريات في التصميم الثاني بالقسم السفلى من الجدران 
بالدهليز بالطابق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح التصميم الأول بالقسم السفلى من الدعامات بالدهليز في الطايق الأول-مسجد 


الشيخ لطف الله. 
يوضح تفصيلا لأحد البخاريات فى منتصف نموذج من التصميم السابق-مسجد الشيخ 
لطف الله. 


يوضح التصميم الثاني المنفذ بالقسم السفلى من الدعامات في الدهليز بالطابق الأول- 
مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح التصميم الثالث المنفذ بالقسم السفلى من الدعامات في الدهليز بالطابق الأول- 
مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح زخارف الدخلة المعقودة لفتحة الباب المؤدية للمصلى الشمالي الغربي 
بالدهليز في الطابق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح تفصيلاً للشريط الزخرفى على جانبي دخلة الباب السابق-مسجد الشيخ لطف الله. 
يوضح تغشية النافذة السفلية الفاصلة بين الدهليز والحجرة الرئيسية بالطابق الأول- 
مسجد الشيخ لطف الله. 
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يوضح نموذجا للتصميمات الزخرفية في المساحات المنشورية بمناطق انتقال القباب 
في الدهليز بالطابق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح نموذجا للتصميمات الزخرفية في المساحات المنشورية بمناطق انتقال القباب 
في الدهليز بالطايق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح نموذجا للتصميمات الزخرفية في المساحات المنشورية بمناطق انتقال القباب 
في الدهليز بالطابق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

شكل أحد الأشرطة الزخرفية التى تحيط بالتصميمات المنفذة فى القباب الضحلة في 
الدهليز بالطابق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح أحد التصميمات الزخرفية التي تزين مركز مواطن القباب الضحلة في الدهليز 
بالطابق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح نموذجا للتصميمات الزخرفية بالقبيبات في منتصف الأقبية بالدهليز في الطابق 
الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح إحدى أشكال البخاريات في المساحات على جانبي التصميم السابق-مسجد 
الشيخ لطف الله. 

يوضح جزءا من نموذج للتصميمات الزخرفية بالقبيبات فى منتصف الأقبية بالدهليز 
في الطابق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح إحدى أشكال البخاريات في المساحات على جانبي التصميم السابق-مسجد 
الشيخ لطف الله. 

يوضح جزءا من الشريط الزخرفى المنفذ في باطن عقد دخلة الباب المؤدى إلى 
الحجرة الرئيسية-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح تفصيلاً لدخلة المحراب والمقرنصات التي تشغل طاقيته-مسجد الشيخ لطف الله. 
يوضح التصميم الزخرفى بكوشتى عقد المحراب بالحجرة الرئيسية بالطابق الأول- 
مسجد الشيخ فتح الله . 

توقيع البناء ومنفذ التكسيات الخزفية بدخلة المحراب بالحجرة الرئيسية بالطابق 
الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح التصميم الزخرفى في كوشتى عقد الشباك بمنتصف الجدار الشمالي الغربي 
في الحجرة الرئيسية بالطابق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح جزءا من التجميعة الخزفية التي تتوسط الجدار الجنوبي الشرقي في الحجرة 
الرئيسية بالطابق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 
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يوضح جزءا من التصميم الزخرفى الذي يزين العقود المزوية الأربعة في أركان 
الحجرة الرئيسية بالطابق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح جزءا من الأشرطة الكتابية التى تحيط بعقود الحنايا والمضاهيات بالحجرة 
الرئيسية في الطابق الأول-مسجد الشيخ لطف الله. 

يوضح إحدى مناطق انتقال القباب في الممر الأول من الدهليز بالطابق الثانى-مسجد 
الشيخ لطف الله. 

يوضح بعض الوحدات الزخرفية بالقسم السفلى من باطن العقد المفتوح المطل على 
الحجرة الرئيسية في الممر الثاني بالدهليز في الطابق الثاني-مسجد الشيخ لطف الله. 
يوضح جزءا من التجميعة الخزقية التي القسم السفلي من الدخلة الجنوبية الشرقية 
المشرفة على القبة الوسطى في الدهليز بالطابق الثاني-مسجد الشيخ لطف الله. 

يبوصح جزء! من التصميم الزخرفى في القبة الضحلة التى تغطى القسم 00 
الممر الثاني في الدهليز بالطابق الثاني-مسجد الشيخ لطف الله. 

المسقط الأفقى للطابق الأول-مسجد سفره جى (54١١٠ه/ه11:01-15:0م).‏ 

المسقط الأفقى للطابق الثاني-مسجد سفره جى. 

مواضع الزخرفة بالتكسيات الخزفية بالطابق الأرضي-مسجد سفره جى. 

مواضع الزخرفة بالتكسيات الخزفية بالطابق الأول-مسجد سفره جى. 

قطاع رأسي للواجهة الغربية المطلة على الصحن-مسجد سفره جى. 

قطاع رأسي للواجهة الجنوبية المطلة على الصحن-مسجد سفره حى. 

منظور عين الطائر-مسجد سفره جى. 

وندي فوتي ا اتيك الوكلا الى الرقوية و وسيائيسها مقو بي 

يوضح نموذجا لتغشيات النوافذ في الواجهة الرئيسية-مسجد سفره جى. 

يوضح التصميم الزخرفى في كوشات عقدي الشرفتين العلويتين على جانبي كتلة 
المدخل الرئيسيى-مسجد سفره جى. 

التصميم الزخرفى بعتبي الشرفتين العلويتين على جانبي كتلة المدخل الرئيسي- 
مسجد سفره حى. 

التصميم الزخرفى في كوشتى عقد كتلة المدخل الرئيسي-مسجد سفره جى. 

يوضح بداية ونهاية الشريط الكتابي الذي يحيط بحجر كتلة المدخل الرئيسي- مسجد 
سفره جى. 

يبوضح حطات المقرنصات التي تشغل طاقية حجر المدخل الرئيسي مسجد سفره جى. 
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يوضح التصميم الزخرفى بكوشتى العقدين بالبائكة الشمالية المطلة على الصحن- 
مسجد سفره جى. ظ 

يوضح التصميم الزخرفى بكوشتى عقدي الشرفتين العلويتين في الجهة الشمالية 
المطلة على الصحن-مسجد سفره جى. 

يوضح التصميم الزخرفى بالأعتاب السفلية للشرفتين السابقتين- مسجد سفره جى. 
يوضح التصميم الزخرفى بالأعتاب العلوية في البائكتين الغربية والشرقية المطلتين 
على الصحن-مسجد سفره جى. 

يوضح التصميم الزخرفى بكوشات عقود النوافذ العلوية في الركن الجنوبي الغربي 
والركن الشمالي الشرقي للصحن-مسجد سفره جى. 

يوضح نموذجا للنقوش الكتابية في التجميعات الخزفية المربعة في نهاية الأركان 
الأربعة المطلة على الصحن-مسجد سفره جى. 

يوضح نموذجا للنقوش الكتابية في التجميعات الخزفية المربعة في نهاية الأركان 
الأربعة المطلة على الصحن-مسجد سفره جى. 

يوضح نموذجا من النقوش الكتابية في التجميعات الخزفية المربعة في نهاية الأركان 
الأربعة المطلة على الصحن. 

يوضح نموذجاً من النقوش الكتابية في التجميعات الخزفية المربعة في نهاية الأركان 
الأربعة المطلة على الصحن- مسجد سفره حجى. 

مسقط أفقي يوضح موقع المسجد في محلة دردشت بجوار مسجد حكيم-مسجد كوجك 
جورجير(8١1١٠١ه/5١٠16١م).‏ 

مواضع الزخرفة بالتكسيات الخزفية-مسجد كوجك جورجير. 

يوضح نهاية الشريط الكتابي بحجر المدخل الرئيسي-مسجد كوجك جورجير 

يوضح موقع المسجد والميضأة المقابلة للمدخل الرئيسي والوكالة المسماه بوكالة 
كلشن -مسجد جارجى(53١١٠1ه/١١11١م).‏ 

المسقط الأفقىي-مسجد جارجى. 

يوضح مواضع الزخرفة بالتكسيات الخزفية-مسجد جارجى. 

بوضح شكل حطات المقرنصات التي تشغل طاقية المدخل الرئيسي- مسجد جارجى. 
يوضح التصميم الزخرفى بكوشتى عقد المدخل المؤدى إلى الميضأة-مسجد جارجى. 
يوضح تصميم إحدى أشكال البخاريات التي تزين كوشتى عقدي الإيوانين الجنوبي 
الغربي والشمالي الشرقي- مسجد جارجى. 

المسقط الأفقى-مسجد الشاه "إمام حاليا"(ح١ 5-١١7‏ ١1ه/1511-:11م).‏ 
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مواضع الزخرفة بالتكسيات الخزفية - مسجد الشاه. 

منظور عين الطائر-مسجد الشاه. 

قطاع رأسي للجهة الجنوبية الغربية من الصحن-مسجد الشاه. 

قطاع رأسي للجهة الشمالية الغربية من الصحن- مسجد الشاه. 

قطاع رأسي للجهة الجنوبية الشرقية من الصحن- مسجد الشاه. 

يوضح زخرفة الجدران بالشرفتين العلويتين في واجهتي البازار- مسجد الشاه. 

نماذج للنقوش الكتابية داخل المربعات المائلة التي تتخلل واجهات البازار والمسجد 
المطلة على الميدان-مسجد الشاه. 

يوضح زخارف الحنايا بمناطق الانتقال بطاقيتي الشرفتين العلويتين بواجهتي البازار- 
مسجد الشأه. 

يوضح هيئة وزخارف الزهريات على جانبي الشرفات العلوية بواجهتي البازار 
والواجهة الرئبسية-مسجد الشاه. 

تفصيل لهيئة الزهرتين على جانبي كتلة المدخل الرئيسي-مسجد الشاه. 

يوضح التصميم الزخرفى بالمضاهيتين المستطيلتين في طرفي المنطقة الفاصلة بين 
حجر المدخل وحطات المقرنصات -مسجد الشأه. 

يوضح نموذجا للتصميمات الزخرفية بالمضاهيات في المنطقة الفاصلة بين حجر 
المدخل وحطات المقرنصات-مسجد السّأه. 

يوضح نموذجا للتصميمات الزخرفية بالمضاهيات في المنطقة الفاصلة بين حجر 
المدخل وحطات المقرنصات - مسجد الشأه. 

يوضح نموذج للتصميمات الزخرفية في المضاهيات بالمنطقة الفاصلة بين حجر 
المدخل وحطات المقرنصات-مسجد الشياه. 

يوضح تموذجا للتصميمات الزخرفية المنفذة بحطات المقرنصات في طاقية المدخل 
الرئيسي - مسجد الشأه. 

يوضح جزءا من الشريط الزخرفى بباطن عقد الإيوان الشمالي المطل على دركاة 
المدخل الرئيسي-مسجد الشاه. 

يوضح جزءا من الشريط الزخرفى المحيط بالواجهة المعقودة للإيوان الشمالي المطل 
على دركاة المدخل الرئيسى-مسجد الشأه. 

يوضح التصميم الزخرفى بكوشات عقدي الندخلين في صدر كل من الإيوان الغربي 
والشرقي-مسجد الشاه. 

يوضح زخارف التكسيات الخزفية بجدران الإيوانين الشرقي والغربي مسجد الشاه. 


ا 


الشريط الزخرفي المحيط بزخارف الجدران الداخلية للإيوانين الشرقي والغربي 
المطلان على دركاة المدخل الرئيسي- مسجد الشاه. 

يوضح شكل الشمسة في باطن عقدي الإيوانين الشرقي والغربي المطلان على دركاة 
المدخل الرئيسي-مسجد الشاه. 

يوضح زخارف إحدى نهايتي باطن العقد الجنوبي المطل على الدركاة الرئيسية - 
مسجد الشأه. 

يوضح زخارف إحدى المساحات المنشورية الشكل المحصورة فيما بين مناطق 
الانتقال وأواسطها في الدركاة الرئيسية-مسجد الشاه. 

يوضح جزءا من زخارف الشريط المحيط بالقبة التي تغطى الدركاة الرئيسية - 
مسحد الشأه. 

يوضح زخارف» الأركان الأربعة لدركاة الدهليز الأيمن-مسجد الشاه. 

تفصيل من الشكل السابق-مسجد الشأه. 

الشريط الزخرفى المحيط بالتصميم في المضاهيات الأربعة بأركان الدركاة اليمنى- 
مسجد الشأه. 

يوضح الشريط الزخرفى المحيط بالتجميعة الخزفية في الدخلة الخماسية الأضلاع في 
الدركاة اليمنى-مسجد الشاه. 

يوضح الشريط الزخرفى المحيط بالتجميعة الزخرفية في الدخلة الشمالية الشرقية في 
الدركاة اليمئى-مسجد الشأه. 

يوضح الشريط الزخرفى المحيط بالتجميعة الخزفية في باطن قبة الدركاة اليمنى- 
مسجد الشأه. 

يوضح زخارف الشريط الزخرفى المحيط بالتجميعة الخزفية في الدخلة المعقودة فى 
نهابة الدهليز الأيمن المؤدى للصحن-مسجد الشاه. 

يوضح زخارف أحد الأشرطة الزخرفية المحيطة بالتجميعات الخزفية في الدخلات 
المعقودة بالرواق الأيمن-مسجد الشاه. 

يوضح زخارف التصميم الزخرفى الأول بمناطق انتقال القباب بالدهليز الآيمن- 
مسجد الشأه. 

يوضح زخارف التصميم الزخرفى الثاني في مناطق انتقال القباب بالرواق والدهليز 
الأيمن-مسجد الشاه. 1 

يوضح زخارف التصميم الزخرفى الثالث في مناطق انتقال القباب بالرواق والدهليز 


الأيمن-مسجد السشأه. 
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يوضح زخارف التصميم الزخرفى الرابع في مناطق انتقال القباب بالرواق والدهليز 
الأيمن-مسجد الشاه. 

يوضح زخارف الشريط المحيط بالتجميعة الخزفية في الدخلة الشمالية الشرقية 
بالدركاه اليسرى-مسجد الشأه. 

يوضح زخارف الشريط المحيط بالتجميعة الخزفية بباطن الانكسار في الدهليز الأيسر 
المؤدى للصحن-مسجد الشأه. 

يوسيم تبركها الإخارف يوان النقرد بالرواق والدغليق الأإبيرت مسيد لتنا 
يوضح نموذجا لزخارف بواطن العقود بالرواق والدهليز الأيسر-مسجد الشاه. 

يوضح نموذجأ لتغشيات إحدى النوافذ برقبة القبة الجنوبية الغربية-مسجد الشاه. 
يوضح زخارف شكل البخارية فى منتصف التصميم بالمضاهيتين على جانبي فتحة 
المدخل المؤدى إلى حجرة القبة-مسجد الشاه. 

يوضح التصميم الزخرفى في إحدى واجهتي رجلي عقد المدخل المؤدى إلى الحجرة 
الرئيسية-مسجد الشأه. 

يوضح زخارف إحدى التصميمات التي تزين حوائط الممرات في الطابق الثاني- 
مسحد الشأه. 

يوضح زخارف كوشتى عقد إحدى المضاهيتين على جانبي دخلة المحراب في 
الحجرة الرئيسية-مسجد الشأه. 

يوضح زخارف إحدى المساحات المنشورية في طاقية المحراب الرئيسي بالحجرة 
الجنوبية الغربية-مسجد الشأه. 

يوضح جزءاً من زخارف التصميم بباطن إحدى العقود في الدخلات العلوية المطلة 
على الحجرة الجنوبية الغربية-مسجد الشاه 

يوضح جزءاً آخر من زخارف التصميم بباطن إحدى العقود في الدخلات العلوية 
المطلة على الحجرة الجنوبية الغربية-مسجد الشاه. 

يوضح جزءاً من زخارف التجميعة الخزفية بالمضاهية المعقودة بمنتصف الجهة 
الشمالية الشرقية في الظلة الجنوبية-مسجد الشاه. 

يوضح جزءاً آخر من زخارف التجميعة الخزفية بالمضاهية المعقودة بمنتصف الجهة 
الشمالية الشرقية في الظلة الجنوبية-مسجد الشأه. 

يوضح جزءاً من زخارف إحدى التجميعات الخزفية بالظلة الجنوبية-مسجد الشاه. 
يبوضح نموذج من زخارف بواطن العقود في الظلة الجنوبية-مسجد الشاه. 

يوضح زخارف إحدى كوشتى عقد الشبابيك السفلية بالظلة الشمالية الغربية-مسجد الشاه. 
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بوصح جزءا من زخارف القباب في الظلة الغربية-مسجد الشاه. 

يوضح زخارف الشريط المحيط بالتجميعة الخزفية بالدخلة المعقودة في الإيوان 
الشمالي الشرقي-مسجد الشأه. 

يوضح زخارف الشريط المحيط بالتصميم الزخرفى المنفذ في أركان الإيوان الشمالي 
الشرقي-مسجد الشأه. 

يوضح تغشية النافذة بالمضاهية في القسم الأول في الإيوان الشمالي الشرقي-مسجد الشاه. 
يوضح زخارف إحدى كوشتى عقد الدخلة السفلية في القسم الثاني بالإيوان الشمالي 
الشرقي-مسجد الشأه. 

يوضح زخارف العتب في القسم الثاني بالإيوان الشمالي الشرقي-مسجد الشاه. 

يوضح زخارف كوشتى عقد الدخلة العلوية فى القسم الثاني بالإيوان الشمالي 
الشرقى-مسجد الشاه. / 
يوضح زخارف تغشية النافدة 0 منتصف الدخلة العلوية بالقسم الثاني في الإيوان 
الشمالي الشرقي. 

يوضح زخارف المساحات المحصورة بين قسمي الإيوان الشمالي الشرقي-مسجد الشاه. 
يوضح تفصيل أخر للزخارف السابقة-مسجد الشاه. 

يوضح زخارف الوحدات التي تزين القبو الذي يغطى القسم الأول من الإيوان 
الشمالي الشرقي-مسجد الشأه. 

يوضح زخارف التصميم الأول الذي يزين المساحات المنشورية بمنطقة انتقال 
الطاقية التي تغطى القسم الثانى من الإيوان الشمالي الشرقي-مسجد الشاه. 

يوضح زخارف التصميم الثاني الذي يزين المساحات المنشورية بمنطقة انتقال 
الطاقية التي تغطى القسم الثاني من الإيوان الشمالي الشرقي-مسجد الشاه. 

يوضح زخارف الشريط المحيط بالمضاهية في منتصف الجدار الجنوبي الشرقي 
بالحجرة الجنوبية الشرقية-مسجد الشاه. 

نموذج للتصميمات الزخرفية بالمساحات المنشورية في منطقة انتقال قبة الحجرة 
الجنوبية الشرقية-مسجد الشأه. 

يوضح نموذجاً لتغشيات النوافذ برقبة القبة بالحجرة الجنوبية الشرقية-مسجد الشاه. 
مسقط أفقي-مسجد آقا نور(9١٠١ه/775١1-:17١م).‏ 

مواضع الزخرفة بالتكسيات الخزفية-مسجد أقا نور. 

قطاع رأسي للواجهة الشمالبة الشرقية المطلة على الصحن-مسجد أقا نور. 

قطاع رأسي للواجهة الشمالية الغربية المطلة على الصحن-مسجد آقا نور. 
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يوضح زخارف إحدى كوشات عقود البائكة المطلة على الصحن بالجهة الشمالية 
الشرقية-مسجد أقا نور. ْ 

يوضح زخارف إحدى كوشات عقود البائكة المطلة على الصحن بالجهة الشمالية 
الشرقية - مسجد أقا نور. 

يوضح زخارف إحدى كوشتى عقد الإيوان الشمالي الشرقي-مسجد آقا نور. 

يوضح زخارف إحدى كوشتى عقدي الدخلتين السفليتين على جانبي واجهة الإيوان 
الشمالي الشرقي-مسجد آقا نور. 

يوضح زخارف إحدى الدخلتين المربعتين على جانبي واجهة الإيوان الشمالي 
الشرقي-مسجد أقا نور. 

يوضح زخارف إحدى الدخلتين المربعتين في الجدار الشمالي الشرقي بالإيوان 
الشمالي الشرقي-مسجد أقا نور. ٠‏ 

يبوضح زخارف إحدى كوشات عقدى الدخلتين الجانبيتين في الإيوان الشمالي 
الشرقي-مسجد أقانور. 

يوضح زخارف كوشتى عقدي الإيوان الجنوبي الشرقي- مسجد أقا نور. 

يوضح زخارف إحدى الدخلتين المربعتين العلويتين على جانبي واجهة الإيوان 
الجنوبي الشرقي-مسجد أقا نور. 

يوضح زخارف إحدى الدخلتين المستطيلتين أعلى العقدين الجانبيين في البائكة السفلية 
في الجهة الشرقية في الإيوان الجنوبي الشرقي- مسجد آقا نور. 

يوضح تغشيتا النافذتين في الإيوان الجنوبي الشرقي-مسجد آقا نور. 

يوضح أشكال الجامات النباتية التي تتخلل الخراطيش المفصصة في الشريط الكتابي 
في الإيوان الجنوبي الشرقي-مسجد أقا نور. 

توقيع اسم الخطاط في نهاية الأبيات الشعرية في الشريط الكتابي في الإيوان الجنوبي 
الشرقي-مسجد أقا نور. 

توضح زخارف إحدى الدخلتين المربعتين على جانبي واجهة الإيوان الشمالي 
الغربي-مسجد اقانور. 

يوضح زخارف إحدى كوشتى عقد الدخلة الوسطى في الجدار الشمالي الغربي 
بالإيوان الشمالي الغربي-مسجد أقا نور. 

المسقط الأفقي للطايق الأول-مدرسة ملا عبد الله(بداية ق١1١ه/”7‏ ١م).‏ 

المسقط الأفقي للطابق الثاني-مدرسة ملا عبد الله. 

مواضع الزخرفة بالتكسيات الخزفية بالطابق الأول-مدرسة ملا عبد الله. 
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يوضح بداية الشريط الكتابي على جانبي دخلة المحراب - مدرسة ملا عبد الله. 
يوضح الشريط الزخرفى الذي يحيط بالقسم العلوي من المحراب-مدرسة ملا عبد الله. 
يوضح تفصيلا لبعض المضاهيات في المنطقة الفاصلة بين حنايا المقرنصات وحجر 
المحراب-مدرسة ملا عيد الله. 

يوضح تفصيلا للشريط الكتابي في طرفي المنطقة السابقة-مدرسة ملا عبد الله 
يوضح نهاية الشريط السابقحمدرسة ملا عيد الله. 

المسقط الأفقي- قبة دفن بابا ركن الدين(ق١11ه/17م).‏ 

يوضح مواضع الزخرفة بالتكسيات الخزفية- قبة دفن بابا ركن الدين. 

المسقط الأفقى للطابق الأول-مسجد بزرك ساروتقى(57١٠١1ه/749١17511-1م).‏ 
مسقط أفقى للطابق الثانى لحجرة القبة-مسجد بزرك ساروتقى. 

مواضع الزخرفة بالتكسيات الخزفية-مسجد بزرك ساروتقى. 

قطاع رأسي للواجهة الرئيسية للمسجد-مسجد بزرك ساروتقى. 

قطاع رأسي للجهة الجنوبية الشرقية من الصحن-مسجد بزرك ساروتقى. 

قطاع رأسي لحجرة القبة الجنوبية الشرقية-مسجد بزرك ساروتقى. 

رسم توضيحي لحطات حنايا المقرنصات فى طاقية المدخل-- مسجد بزرى ساروتقى. 
يوضح كوشتى عقد كتلة المدخل الرئيسى - مسجد بزركٌ ساروتقى 

يوضح إحدى التجميعتين الخزفيتين على جانبي فتحة الباب الرئيسي- مسجد بزركك 
ساروتقى. 

جزء من الشريط الكتابي الذي يحيط بكثلة المدخل الرئيسي-مسجد بزرق ساروتقى. 
يوضح النقوش الكتابية المنفذة في أشكال المعينات في المضاهيات أسفل طاقية حجر 
المدخل الرئيسي-مسجد بزركٌ ساروتقى. 

يوضح الزخارف النباتية في الأشكال النجمية في باطن حطات المقرنصات-مسجد 
بزرك ساروتقى. 

يوضح قمة طاقية حجر المدخل الرئيسي-مسجد بزركٌ ساروتقى. 

يوضح الزخارف المنفذة في المضاهيات السفلية على جانبي الإيوان الجنوبي الغربي 
المطل على الصحن-مسجد بزركٌ ساروتقى. 

يوضح الزخارف المنفذة في المضاهيات العلوية على جانبي الإيوان الجنوبى الغربء 
المطل على الصحن-مسجد بزرك ساروتقى: 

الزخارف الهندسية المنفذة في الأشرطة الزخرفية المحيطة بالمضاهيات على جانبي 
الإيوان الجنوبي الغربي المطل على الصحن- مسجد بزرك ساروتقى. 
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مواضع الزخرفة بالتكسيات الخزفية - - مسجد كوحك ساروتقى(هه ٠هغ544١-‏ 
65 ام). 

المسقط الأفقى للطابق الأول - مسجد حكيم(/1/1-171: 1ه/ "1318-1756 ام). 
المسقط الأفقى للطابق الثاني - مسجد حكيم. 

مواضع التكسيات الخزفية فى الطابق الأول-مسجد حكيم. 

مواضع التكسيات الخزفية فى الطابق التانيى-مسجد حكيم . 

منظور عين طائر للمسجد يوضح موقعه-مسجد حكيم. 

قطاع رأسي للواجهة الجنوبية الغربية المطلة على الصحن الداخلي- مسجد حكيم. 
قطاع رأسي للواجهة الشمالية الشرقية المطلة على الصحن الداخلى-مسجد حكيم. 
قطاع رأسي للواجهة الجنوبية الشرقية المطلة على الصحن الداخلي-مسجد حكيم. 
قطاع رأسي للواجهة الشمالية الغربية المطلة على الصحن الداخلي-مسجد حكيم. 
نهاية البحور الكتابية التي تتوج حجر المدخل الجنوبي الشرقي-مسجد حكيم. 

يوضح حنايا حطات المقرنصات فى طاقية الشرفة فى بروز الواجهة الشمالية 
الشرقية-مسجد حكيم. 

يوضح الشريط الزخرفى الذي د 
الشرقي-مسجد حكيم. 

توقيع اسم صانع التكسيات الخزفية في الخرطوشتين 
طاقية حجر المدخل الشمالي الشرقي-مسجد حكيم. 
النقوش الكتابية في النجمة السباعية الرؤوس في باطن حنايا المقرنصات في طاقية 
حجر المدخل الشمالي الشرقي مسجد حكيم. 

يوضح الزخارف الهندسية والنقوش الكتابية في الأشكال النجمية والبروزات في باطن 
حنايا المقرنصات في طاقية حجر المدخل الشمالي الشرقي-مسجد حكيم. 

يوضح النقوش الكتابية والزخارف الهندسية في الأشكال النجمية والبروزات في باطن 
حنايا حطات المقرنصات في طاقية حجر المدخل الشمالي الشرقي-مسجد حكيم. 
يوضح الزخارف النباتية في قمة طاقية حجر المدخل الشمالي الشرقي- مسجد حكيم. 
يوضح نموذج من النقوش الكتابية في كوشتى عقدي الإيوانين الشمالي والجنوبي 
المطلان على دركاة المدخل الشمالي- مسجد حكيم. 

الزخارف الهندسية في كوشتى عقد الإيوان الجنوبي الغربي- مسجد حكيم. 

يوضح إحدى المضاهيات المعقودة على جانبي واجهة الإيوان الجنوبي الغربي- 


يحيط بالشريط الكتابي في حجر المدخل الشمالي 


في المضاهيتين المتقابلتين أسفل 
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يوضح إحدى المضاهيات المربعة على جانبي واجهة الإيوان الجنوبي الغربي- 
يوضح إحدى المضاهيات المعقودة على جانبي واجهة الإيوان الجنوبي الغربي- 
يوضح إحدى المضاهيات المربعة على جانبي واجهة الإيوان الجنوبي الغربي- 
الشريط الكتابي الذي يتوج الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 

الزخارف الهندسية والنقوش الكتابية في باطن عقد الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 
يوضح الزخارف الهندسية في كوشتى العقد الأوسط في كل بائكة على جانبي واجهة 
الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 

يوضح النقوش الكتابية في كوشات العقود على جانبي العقد الأوسط في كل بائكة 
على جانبي واجهة الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 

يوضح النقوش الكتابية في كوشات عقود دخلات الشرفات العلوية على جانبي العقد 
الأو سط السابق-مسجد حكيم. 

نموذج للزخارف الهندسية والنقوش الكتابية بأعتاب الشرفات العلوية بالواجهة 
الجنوبية الغربية من الصحن-مسجد حكيم. 

الشكل المتعامد المائل فى منقتصف كل تصميم منفذ فى المضاهيتين على جانبى كل عقد 
أوسط البائكتين فى الجهة الجنوبية الغربية من الصحن-مسجد حكيم. 

يوضح إحدى التصميمات المنفذة فى المضاهيات المربعة على جاتبى العقد الأوسط 
فى كل بائكة على جانبى واجهة الإيوان الغربى-مسجد حكيم. 

يوضح الوحدة الوسطى فى كوشتى عقد المدخل فى منتصف الجدار الجتوبى الغربى 
لليوان الجنوبى الغربى -مسجد حكيم. 

يوضح التصميم الزخرفي بكوشات عقدى المدخلين فى منتصف الجدارين الشمالى 
الغربى والجنوبى الشرقى في الإيوان الجنوبي الغربي-مسجد حكيم. 

يوضح نموذجاً للزخارف بالمضاهيات المعقودة على جانبى المدخلين الجانبيين فى 
الإيوان الجنوبى الغربي-مسجد حكيم. 

يوضح الزخارف الهندسية فى كوشات عقود المضاهيات المعقودة على جانبى 
المدخلين الجانبيين فى الإيوان الجنوبى الغربى-مسجد حكيم. 

يوضح الطاقية التى تغطى الإيوان الجنوبى الغربى- مسجد حكيم. 
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النقوش الكتابية فى المضاهية الوسطى فى الطاقية التى تغطى الإيوان الجنوبى 
الغريى-مسجد حكيم. 

يوضح نموذجا للزخارف فى المضاهيات فى المنطقة الفاصلة بين حجر المحراب 
وطاقيته-مسجد حكيم. 

يوضح نموذجا للزخارف فى المضاهيات فى المنطقة الفاصلة بين دخلة المحراب 
وطاقيته-مسجد حكيم. 

يوضح نموذجا للزخارف فى المضاهيات فى المنطقة الفاصلة بين دخلة المحراب 
وطأقيته-مسجد حكيم. 

إحدى ركنى الصف الثانى من المضاهيات فى حجر دخلة المحراب-مسجد حكيم. 
يوضح نمودجا للزخارف فى المضاهيات فى الصف الثائى من حجر دخلة المحراب 
الرئيسى-مسجد حكيم. 

بعض الزخارف المنفذة فى البروزات فى حطات المقرنصات فى طاقية المحراب في 
الحجرة الجنوبية الغربية-مسجد حكيم. 

بعض الزخارف المنفذة فى البروزات فى حطات المقرنصات فى طاقية المحراب فى 
الخورة الجتوبية القر جد حكن 

نموذج لزخارف المضاهيات فى جدران الحجرة الجئوبية الغربية-مسجد حكيم. 
الزخارف النباتية فى كوشات بعض عقود الدخلات فى جدران حجرة القبة الجنوبية 


الغربية-مسجد حكيم. ٠‏ 

الزخارف النباتية فى كوشات بعض عقود الدخلات فى جدران حجرة القبة الجنوبية 
الغربية-مسجد حكيم. 

التصميمات الزخرفية المنفذة فى المساحات المنشورية بمناطق الانتقال لقبة الحجرة 
الجنوبية الغربية-مسجد حكيم. 


كوشتا عقد دخلة المحراب فى الظلة الجنوبية-مسجد حكيم. 
ابخناء القثاة فى نيانة القريظ الكفاي حول حفلة النتعراب: ف الظلة المتوب ب 
نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة فى الجدران السفلية فى الظلة الغربية-مسجد حكيم. 
نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة فى الجدران السفلية فى الظلة الغربية-مسجد حكيم. 
نموذج التصميمات الزخرفية المنفذة فى الجدران السفلية فى الظلة الغربية-مسجد حكيم. 
نموذج لزخارف المضاهيات المعقودة على جانبى الإيوان الشمالى الشرقى-مسجد حكيم. 
نموذج لزخارف المضاهيات المربعة على جانبى الإيوان الشمالى الشرقى-مسجد حكيم. 
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التصميم الزخرفى فى كوشتى عقد الدخلة الوسطى فى صدر الإيوان الشمالى الشرقى 
من الداخل-مسجد حكيم. 

نموذج لزخارف المضاهيات المعقودة فى الجدران الداخلية للثيوان الشمالى الشرقى- 
النقوش الكتابية فى عتب الشرفة العلوية بالجهة الجنوبية الشرقية من الإيوان الشمالى 
الشرقى-مسجد حكيم. 

إمضاء الخطاط فى نهاية الشريط الكتابى الذى يتوج الإيوان الشمالى الشرقي-مسجد 
حكيم. 

الزخارف الهندسية فى كوشات العقدين فى منتصف البائكتين على جأتبى الإيوان 
الشمالى الشرقى مسجد حكيم. 

نموذج للنقوش الكتابية فى كوشات العقود الجانبية فى البائكتين السابقتين-مسجد حكيم. 
الزخارف الهندسية والنقوش الكتابية فى كوشات عقدى المدخلين الجانبيين بالرواق 
الأوسط فى الظلة الشرقية-مسجد حكيم. 

العتب العلوى للدخلة الوسطى فى الرواق الأوسط بالظلة الشمالية-مسجد حكيم. 
النقوش الكتابية فى كوشات عقدى المدخلين السفليين على جانبى الإيوان الجنوبى 
الشرقى-مسجد حكيم. 

نموذج للنقوش الكتابية فى الأشكال المنشورية فى طاقيتى المدخلين السفليين على 
جانبى الإيوان الجنوبى الشرقى مسجد حكيم. 

التصميم الزخرفى فى كوشات عقدى الشرفتين العلويتين على جانبى الإيوان الجنوبى 


التصميم الزخرفى فى عتب الشرفتين العلويتين على جانبى الإيوان الجنوبى الشرقى- 


توقيع صانع الفسيفساء الخزفية فى قمة عقد الإيوان الشمالى الغربى مسجد حكيم. 
التصميم الزخرفى فى كوشتى عقد النافذة فى منتصف صدر الإيوان الشمالى الغربى 


من الداخل- مسجد حكيم. 

نموذج للتصميمات الزخرفية فى كوشات عقود البائكتين السفليتين على جانبى الإيوان 
الشمالى الغربى-مسجد حكيم. ظ 

النقوش الكتابية فى كوشتى العقدين فى طرفى البائكتين السفليتين على جانبى الإيوان 
الشمالى الغربى-مسجد حكيم. 


15و - 


نموذج للتصميمات الزخرفية فى كوشات عقود البائكتين العلويتين على جانبى الإيوان 


الشمالى الغربى-مسجد حكيم. 
نموذج للتصميمات الزخرفية فى كوشات عقود البائكتين العلويتين على جانبى الإيوان 
الشمالى الغربى-مسجد حكيم. 
نموذج للتصميمات الزخرفية فى كوشات عقود البائكتين العلويتين على جانبى الإيوان 
الشمالى الغربى-مسجد حكيم. 


جزء من مناطق انتقال القبة التى تغطى الحوض الأوسط فى دورات المياه-مسجد حكيم. 
مراحل الإعمار ألتى تمت فى المسجد الجامع منذ العصر السلجوقى-المسجد الجامع 
فى أصفهان. 

المسقط الأفقى للمسجد الجامع فى أصفهان. 

مواضع الزخرفة بالتكسيات الخزفية فى عهد الشاه عباس الثانى-المسجد الجامع فى 
أصفهان (تجديد عام ٠1/٠‏ ١ه/1595١م).‏ 

موقع المصلى الشمالى الغربى فى مسجد الشاه(لا/1١٠١ه/"‏ 11 ١م).‏ 

مواضع التكسيات الخزفية- المصلى الشمالى الغربى (مسجد الشاه). 

المضاهية الوسطى فى طاقية المحراب-المصلى الشمالى الغربى(مسجد الشاه). 
نموذج للتصميمات الزخرفية فى بواطن عقود الدخلات - المصلى الشمالى 
الغربى(مسجد الشاه). 

إحدى التصميمات الزخرفية فى بواطن عقود الدخلات-المصلى الشمالى 
الغربى([مسجد الشاه). 

إحدى التصميمات الزخرفية فى المساحات المثلثة الشكل أعلى قمة العقود-المصلى 
الشمالى الغربى(مسجد الشاه). 

جزء من أحد التصميمات الزخرفية فى مناطق انتقال القباب الثلاثة التى تغطى 
الأروقة- المصلى الشمالى الغربى(مسجد الشاه). 

إحدى التصميمات الزخرفية فى مناطق انتقال القباب الثلاثة- المصلى الشمالى 
الغربى(مسجد الشأه). 

المسقط الأفقى-مدرسة جده كوحجك(557١٠ه/ه514١-115١م).‏ 

مواضع الزخرفة بالتكسيات الخزفية-مدرسة جده كوجك. 

الزخارف الهندسية فى كوشتى عقد المدخل-مدرسة جده كوجك. 

الزخارف الهندسية فى واجهة عقد فتحة الباب الرئيسى مدرسة جده كوجك. 

نهاية الشريط الكتابى الذى يتوج حجر المدخل الرئيسى-مدرسة جده كوجك. 
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التصميم الزخرفى فى كوشات عقدى الإيوانين الجنوبى الغربى والشمالى الشرق..- 
مدرسة جده كوحك. 

التصميم الزخرفى فى كوشات عقود الشرفات العلوية على جانبى الإيوانين الجنوبى 
الغربى والشمالى الشرقى-مدرسة جده كوحك. 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة فى كوشات عقود البائكتين العلويتين بالجهتين 
الجنوبية الشرقية والشمالية الغربية-مدرسة جده كوجك. 

نموذج للتصميمات الزخرفية فى كوشات عقود البائكتين العلويتين بالجهتين الجنوبية 
الشرقية والشمالية الغربية-مدرسة جده كوجك. 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة فى كوشات عقود البائكتين العلويتين فى الجهتين 
الجنوبية الشرقية والشمالية الغربية-مدرسة جده كوجك. 

أشكال الوحدات التى تزين أعتاب الشرفات العلوية-مدرسة جده كوحك. 

إحدى الزخارف الاجرية المنفذة فى المضاهيات المربعة بالأطراف العلوية للبائكات 
المطلة على الصحن الثانى- مدرسة جده كوحك. 

مسقط أفقى-مدرسة جده بزرك(54١1ه/1718-15147م).‏ 

مواضع الزخرفة بالتكسيات الخزفية-مدرسة جده بزرك. 

بداية ونهاية الشريط الكتابي الذى يتوج حجر المدخل الرئيسي-مدرسة جده بزرك. 
نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة فى كوشات عقود المضاهيات على جانبى 
الانواليق الجتوين والكمال سبدرببة عدويز و كه 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة فى كوشات عقود البائكات المطلة على الصحن 
مدرسة جده بزرف. < 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة فى كوشات عقود البائكات المطلة على الصحن- 
مدرسة جده بزرف. 

المسقط الأفقى-مدرسة شفيعيه(؛ 5١١-51١1ه/101-157619١م).‏ 

مواضع الزخرفة بالتكسيات الخزفية-مدرسة شفيعيه. 

قطاع رأسى للجهة الجنوبية الغربية-مدرسة شفيعيه. 

قطاع رأسى للجهة الشمالية الغربية - مدرسة شفيعيه. 

قطاع رأسى للجهة الثمالية الشرقية-مدرسة شفيعيه. 

قطاع رأسى للجهة الجنوبية الشرقية-مدرسة شفيعيه. 

الشريط الكتابى الذى يتوج حجر المدخل الرئيسى-مدرسة شفيعيه. 

يوضح حنايا المقرنصات فى القبة التى تغطى الدورقاعة الوسطى فى المسصلى 


الشمالى الغربى-مدرسة شفيعيه. 
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المسقط الأفقى - مدرسة ناصرى(ق١١1ه/17١م).‏ 

مواضع الزخرفة بالتكسيات الخزفية-مدرسة ناصرى. 

نموذج لأشكال الزهريات على جانبى الإيوان الجنوبى الغربى الإيوان المقابل- 
مدرسة ناأصرى. 

البحور الكتابية فى باطن عقد الإيوان الجنوبى الغربى المطل على الصحن- مدرسا 
اسرد 

بقية البحور الكتابية - مدرسة ناصرى. 

بقية البحور الكتابية -- مدرسة ناصرى. 

بقية البحور الكتابية - مدرسة ناصرى. 

بقية البحور الكتابية-مدرسة ناصرى. 

يقية البصير الكذانية > مكوينة لاسو ى: 

رسم تخطيطى لإحدى حنايا طاقية الإيوان الجنوبى الغربي- مدرسة ناصرى. 

نموذج للتصميمات الزخرفية المنفذة فى حنايا المقرنصات فى حنايا طاقية الإيوان 
الجنوبي الغربي-مدرسة ناصرى. 

نموذج لللتصميمات الزخرفية المنفذة فى الأشكال المنشورية المحصورة فيما بين 
مضاهيات طاقية الإيوان الجنوبى الغربى-مدرسة ناصرى. 

نموذج لللتصميمات الزخرفية المنفذة فى الأشكال المنشورية المحصورة فيما بين 
مضاهيات طاقية الإيوان الجنوبى الغربى-مدرسة ناصرى. 

النافذة العلوية فى داخل الإيوان الشمالى الشرقى-- مدرسة ناصرى. ة 
بعض الوحدات الزخرفية فى باطن قبو الإيوان الشمالى الشرقى- مدرسة ناصرى. 
يوضح جزء من زخارف بعض المضاهيات المعقودة بالأروقة المطلة على الصحن- 


مدرسة ناأصرى. 
يوضح جزء من زخارف بعض المضاهيات المعقودة بالأروقة المطلة على الصحن- 
مدرسة نأاصرى. 


نماذج لتقسيم المضاهيات بحجور المداخل في الفترة موضوع الدراسة. 
نموذج لتقسيم حجور المداخل في العصر التيمورى. 

الأنماط المتنوعة لتقسيم المساحات على جانبي الإيوانات. 

نماذج لأسلوب تقسيم المضاهيات والفتحات في أركان الصحون في المنشآت موضوع 
الدراسة. ْ 

نموذج لتقسيم المضاهيات على جانبي بعض المحاريب والأبواب الداخلية في 


الغئشات موصوع الدراأسة. 
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نموذج لتقسيم المضاهيات بالجدران الداخلية في المنشآات موضوع الدزاسة. 
نماذج لأشكال الارتدادات والعقود المتراجعة في المنشآت موضوع الدراسة. 
يوضح الارتدادات والعقود المتراجعة فئ 57 الإيلخانى-قية سلطانية. 
نماذج إطارات العقود في المنشآت موضوع الدراسة. 

نموذج لشكل العقد المدبب ذي المركزين. 

يوضح أنواع العقود الحاملة وطريقة رسمها. 

يوضح أنواع العقود غير الحاملة. 

يوضح نوع آخر من العقود الغير حاملة. 

نموذج لشكل العقد الناقص في المنشآات موضوع الدراسة. 

نموذج للعقد الناقص المنكسر في المنشآت موضوع الدراسة. 

أنواع العقود الناقصة المنكسرة قبل وبعد الإسلام. 

أصول وأنماط العقود المدببة المنكسرة. 

نموذج للعقود المنكسرة في المنشات موضوع الدراسة. 

بعض نماذج العقود الموتورة. 

النماذج المتنوعة لأشكال القباب النجمية. 

نموذج للأشكال النجمية في طواقي المداخل في العصر التيمورى. 


نموذج للقباب المنفذة عن طريق الأشكال المنشورية والعقود المتقاطعة في المنشآت 


موضوع الدراسة. 


القبة المقرنصة في حجرة القبة الرئيسية بمسجد سين. 


نموذج للأقبية المنفذة عن طريق الأشكال المنشورية والعقود المتقاطعة في المنشآت 


موضوع الدراسة. 

نموذج للقباب المتعددة الأضلاع فى المنشآت موضوع الدراسة. 
نموذج للقباب المتعددة الأضلاع بالمسجد الجامع بأصفهان. 
نماذج لأشكال القباب الآجرية بالمسجد الجامع بإصفهان. 
نموذج لأشكال الحنايا التى تشغلها المقرنصات فى المنشآت موضوع الدراسة. 


نموذج لتقسيم الحنايا إلى حنية فى المنتصف والمضاهيات على جانبيها فى المنشآت 


موضوع الدراسة. 

نماذج لأنماط المساحات المنشورية فى المنشآت موضوع الدراسة. 

نماذج لأنماط المساحات المنشورية والمثلثة فى المنشآت موضوع الدراسة. 
الوحدات والعناصر الرئيسية للمقرنصات فى المنشات موضوع الدراسة. 
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العناصر الفرعية بقواعد وحدات المقرنصات الرئيسية فى المنشآت موضوع الدراسة. 
نماذج للوحدات السبعة لحنايا المقرنصات. 

نماذج لوحدات المقرنصات فى العصر التيمورى كما عرضها غيات الدين القاشى. 
نموذج لتركيب المقرنصات فى الأقبية فى العصر التيمورى. 

نموذج لتكوينات المقرنصات فى طواقى المداخل فى العصر الصفوى. 

نموذج للحلية الحلزونية فى المنشات موضوع الدراسة. 

نماذج لتغشيات النوافذ فى المنشات موضوع الدراسة. 

نموذج للأعمدة المدمجة فى المنشآت موضوع الدراسة. 

نموذاج لأشكال الزهريات فى المنشات موضوع الدرأسة. 

أسلوب تنفيذ الزخارف على شبكة من الخطوط المتعامدة. 

نموذج لكيفية تنفيذ الزخارف لعمل تصميم زخرفي كامل عن طريق تكرار ننصف 


اميد 

نموذج لكيفية تنفيذ الزخارف لعمل تصميم زخرفي كامل عن طريق ربع من 
اميق 

نموذج للتصميمات التي يتم الدمج فيها بين الزخارف النباتية الواقعية والمحورة في 
العصر الإيلخانى. 


نماذج لأشكال باقات الأزهار والوريدات المتنوعة في التصميمات الزخرفية بالتكسيات 
الخزفية موضوع الدراسة. 

نماذج متنوعة لأشكال الزوائد في الفروع النباتية الواقعية في التصميمات الزخرفية 

بالتكسيات الخزفية موضوع الدراسة. 

نماذج لبعض العناصر التباتية التي تربط بين الفروع النباتية الواقعية في التصميمات 

الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع الدراسة. 

نماذج متنوعة للفروع النباتية المنفذة بأسلوب الهاطاى في التصميمات الزخرفية 
بالتكسيات الخزفية موضوع الدراسة. 

قواعد رسم الأزهار والوريدات كما حددها يرويز اسكندر. 

نماذج من الأزهار الكأسية الواقعية. 

نماذج من أزهار اللوتس في العصر الإيلخانى. 

نماذج متنوعة لأشكال أزهار العباسي في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
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نماذج لأشكال أزهار السوسن في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع 
الدراسة. 

نماذج من الأز هار المتعددة الأوراق في التصميمات الزخرفية في العصر الإيلخانى. 
نماذج لأشكال الأزهار المتعددة الأوراق في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراسة. ظ 

نماذج لأشكال أزهار الفاونيا في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع 
الدراسة. 


نماذج لأشكال أزهار النرجس في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع 


الذر انه 
نماذج لأشكال أزهار القرنفل في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع 
الدراسة. 


نماذج لبعض الأزهار الزخرفية الأخرى في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراسة. 

نماذج لأشكال الوريدات في العصر الإيلخانى. 

نماذج من الوريدات الثلاثية البتلات في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفي 
موضوع الدراسة. 

نماذج من الوريدات الرباعية البتلات في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراأسة. 

نماذج من الوريدات الخماسية البتلات في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوح الدراسة. 

نماذج من الوريدات السداسية البتلات في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدرأسة. 

نماذج من الوريدات السباعية البتلات في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراسة. 

نماذج من الوريدات الثمانية البتلات التي تتخلل التصميمات الزخرفية في المنشات 
موضوع الدراسة. 

نماذج من الوريدات التساعية البتلات في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراسة. ظ 

نماذج من الوريدات ذات العشر بتلات في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراسة. 
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نماذج للوريدات المغلقة والبرعمية. 

نماذج للوريدات المغلقة والبرعمية في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراسة. ظ 

نماذج للأوراق البرعمية والبسيطة في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراسة. 

نماذج للأوراق ذات الهيئة القلبية في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراسة. 

نماذج للاوراق الثلاثية الفنصوص في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراسة. 

نماذج للاوراق المسننة في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع 


الدراسة. 

ملاب للتوراق المركبة في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع 
الدراسة. 

نماذج للأوراق ذات اللهب المسنن في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراسة. 


نموذج لشجرة السرو في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع الدراسة. 
نموذج لأشكال الأشجار الزخرفية في التصميمات الزخرقية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراسة. 

نماذج من ثمار الرمان في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع الدراسة. 
نماذج لأشكال الحشائش والهضاب في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراسة. 

نموذج لللفائف النباتية الحلزونية في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع 
الدراسة. 

نموذج للتكوينات البيضاوية الناتجة من التقاء اللفائف النباتية الحرة في التصميمات 
الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع الدراسة. 

نموذج لتكوينات الوحدات الرئيسية واللفائف النباتية الحرة في التصميمات الزخرفية 
بالتكسيات الخزفية موضوع الدراسة. 

نماذجح متنوعة لأشكال فصوص الآرابيسك التي تتخلل التصميمات الزخرفية 
بالتكسيات الخزفية موضوع الدراسة. 

نماذج للأوراق الثلاثية الفنصوص في العصر الإيلخانى. 

نماذج للأوراق الثلاثية المصوص في العصر التيمورى. 
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نماذج للأوراق الثلاثية الفصوص البسيطة في التصميمات الزخرفية بالتكسيات 


. الخزفية موضوع الدراسة. 


نماذج للأوراق الثلاثية الفصوص المركبة في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراسة. 

نماذج للأوراق الرباعية الفصوص في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراسة. 

نماذج للأوراق الخماسية الفصوص في العصر الإيلخانى. 

نماذج للأوراق الخماسية الفصوص في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراسة. 

نماذج للاشكال القلبية في العصر التيمورى. 

نماذج للأشكال القلبية في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع الدراسة. 
نماذج للأوراق المفصصة في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع 
الدراسة. 

نماذج للأوراق المجنحة في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع 


الدراسة. 
نماذج للأوراق المتمايلة التي تتخلل التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوح 
الدراسة. 


نماذج لأشكال البخاريات اللوزية التي تنتج عن التقاء فصين من الأرابيسك في 
التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع الدراسة. 

نماذج لأشكال البخاريات اللوزية التى تنتج عن التقاء فصين من الأرابيسك في 

العصر الإيلخانى. 

نموذج لأشكال البخاريات اللوزية التي تنتج عن التقاء أربع فصوص من الأرابيسك 

في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع الدراسة. 

نماذج متنوعة لأشكال البخاريات الغير منتظمة الأضلاع التي تتخلل التصميمات 

الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع الدراسة. 

نموذج لأشكال الوحدات النباتية المؤلفة من أربع بخاريات متعامدة التي تتخلل 

التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع الدراسة. 

نماذج لأشكال الوحداتث النباتية المؤلفة من أربع أوراق متعامدة التي تتخلل 

التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع الدراسة. 

نماذج لأشكال الجامات النجمية الثمانية الرؤوس التي تتخلل التصميمات الزخرفية 
بالتكسيات الخزفية موضوع الدراسة. 
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نموذج للجامات المكونة من ورقة رباعية الفصوص التي تتخلل التصميمات الزخرفية 
في المنشات موضوع الدراسة. 

أشكال أبدان الزهريات الانسيابية في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراسة. 

أشكال أبدان الزهريات الكروية في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراسة. ظ 

أشكال تشبه الزهريات الإنسيابية تتخلل بعض التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراسة. 

نماذج لأشكال القواعد التي ترتكز عليها الزهريات في التصميمات الزخرفية 
بالتكسيات الخزفية موضوع الدراسة. 

نماذجح لأشكال الوحدات الفاصلة بين أبدان الزهريات وقواعدها وفوهتها في 
التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع الدراسة. 

نماذج لأشكال الطواويس في التصميمات الزخرفية يالتكسيات الخزفية موضوع 
الدراسة. 

نماذج لأشكال الطيور في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع الدراسة. 
نماذج لأشكال الحيوانات في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع 
الدراسة. 

نماذج لأشكال السحب الصينية في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراسة. 

نماذج لاشكال النجمية الخماسية الرؤوس في التصميمات الزخرفية بالتكسيات 
الخزفية موضوع الدراسة. 

نموذج لشكل النجمة السباعية الرؤوس في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراسة. 

نماذج لأشكال النجمة الثمانية الرؤوس في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراسة. | 

نموذج لشكل النجمة التساعية الرؤوس في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراأسة. 

نموذج لشكل الطبق النجمى في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع 
الدراسة. | 

نماذجح لأشكال الكندات في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع 


الدراسة. 
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نماذج لأشكال التسومات الثنائية في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراسة. 

نماذج لأشكال التسومات الثلاثية في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراسة. 

نماذج متنوعة لبعض العناصر الهندسية في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراسة. 

نماذج للأشكال المتعامدة في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع 
الدراسة. 

نماذج متنوعة لبعض العناصر الهندسية في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراسة. 

نماذج لبعض أشكال البخاريات في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع 
الدراسة. 

نموذج لشكل الأترجة في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع الدراسة. 
نماذج لأشكال الجامات المستطيلة في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراسة. 

نماذج لأشكال الشمسات في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع 
الدراسة. 

نماذج لأشكال العقود في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع الدراسة. 
نماذج متنوعة لبعض الأساليب التي تنفذ بها النقوش الكتابية بالخط الكوفي الهندسي 
في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية موضوع الدراسة. ٠‏ 
نماذج متنوعة للفظ الجلالة "الله"» و"محمد" (صلى الله عليه وسلم)» و"على" (رضي 
الله عنه) منفذة بالخط الكوفي الهندسي في التصميمات الزخرفية بالتكسيات الخزفية 
موضوع الدراسة. 

القوالب المخصصة لصنع الآجر. 

الأدوات المستخدمة لتهذيب وتقطيع الآجر. 

الطريقة المتبعة لتقطيع بلاطات الاجر. 


مراكز إنتاج التكسيات الخزفية في إيران. 
نماذج للأفران المستخدمة لصناعة الخزف. 
نماذج متنوعة للوحدات المستخدمة لصناعة الفسيفساء الخزفية البنائية. 
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خائمة المصادر والمراجع 


1١ كائمة‎ 


أولا: القران الكريم 

ثانياً: ) لمؤلفات العوبية: 

(أ) المصادر التاريخية: 

-ابن بطوطة (محمد بن عبد الله بن محمد بن إبراهيم اللواتى الطنجى)؛ رحلة اين يطوطة المسماة تحفة 
النظار وغرائب الأمصار وعجائب الأسفارء الدار الأفريقية العربية» الطبعة الأولى» ١551١م.‏ 

-ابن البلخى» فارس نامه» حققه وترجمه عن الفارسية وقدم له يوسف الهاديء: الدار الثقافية؛ 
١‏ هم١١٠1آم.‏ 

-ابن الفقيه (أبي بكر أحمد بن محمد الهمذانى)» مختصر كتاب البلدان» مدينة ليدن» مطبعة بريل؛ 
؟٠5٠ش.‏ 

-ابن منظور (أبي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور الأفريقي المصرى الأنصاري 
الخزرجى)؛ لسان العربء المطبعة الأميرية» ١٠جزءا‏ » الطبعة الأولى؛ ٠.1ه/18817م.‏ 

-أبو الحسن (البلاذرى)؛ فتوح البلدان» مراجعة وتعليق رضوان محمد رضوانء مكتبة السعادة مصرء 
8 ام. 

-أبى الفداء (عماد الدين اسمعيل نور الدين على بن جمال الدين محمود بن محمد بن عمر ابن 
شاهنشاه)» تقويم البلدان» صححه وطبعه رينود والبارون ماك كوكين ديسلاندء باريس؛» ٠1814١م.‏ 

-الأصسطخرى (إيراهيم بن محمد الفارسي).؛ المسالك والممالك: تحقيق د/محمد جابر عبد العال الحينى؛ 
مراجعة محمد شفيق غربالء سلسلة تراثناء.(١481؟11ه/١1551م).‏ 

-البدليسى (شرف خان)»؛ شرفنامة» ترجمة محمد على عونيء» راجعه وقدم له يحيى الخشابء دار 
إحياء الكتب العربية؛ جزءان» 117ام. 

-البغدادى (صفى الدين عبد المؤمن بن عبد الحق)؛: مراصد الإطلاع في أسماء الأمكنة والبقاع» تحقيق 
وتعليق على محمد البجاوى؛ دار إحياء الكتب العربية» بدون تاريخ. 

-البكري (أبو عبيد عبد الله بن عبد العزيز الأندلسي)؛ معجم ما استعجم من أسماء البلاد والمواضع؛ 
حققه وضبطه مصطفى السقاء مطبعة لجنة التأليف والترجمة والنشرء 4 أجزاءء الطبعة الأولى؛ 
6--١1651أم.‏ 

-البيهقى (أبو الفضل)» تاريخ البيهقى» ترجمة يحيى الخشاب - صادق نشأت»ء دار النهضة العربية؛ 
1أام. 

-الثعالبي (أبي منصور)؛ ذكر أخبار الفرس وسيرهمء مكتبة الأسدى» طهران؛ 1911١م.‏ 

-الحموي (شهاب الدين أبو عبد الله ياقوت بن عبد الله الحموي الرومي البغدادي)؛ معجم البلدان 
المجلد الأول» الطبعة الأولى» مطبعة السعادة القاهرة 5٠1١ام-بيروت105‏ ١م.‏ 
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-الحموى (محمد بن محمد بن عبد الله بن إدريس الحموى الحسن) المعروف بالشريف الإدريسى. 
نزهة المشتاق في اختراق الافاق» مجلدان» تحقيق مجموعة من الباحثين» الظاهرء القاهرة» بدون 
تاريخ. 

-الخوارزمى (أبو جعفر محمد بن موسي)» صورة الأرض من المدن والجبال والبحار والجزائر 
والأنهار نسخه وصححه هاأنس فون مزيكء قييناء مطبعة أدولف هولز هوزنء 117545ه/1579م. 

-الزبيدى (محب الدين أبي الفيض السيد محمد مرتضى الحسينى الواسطى الحنفي)؛ تاج العروس من 
جواهر القاموسء المطبعة الخيرية؛ الجمالية» ٠١‏ أجزاءء الطبعة الأولى» 11:“5ه/1888م. 

-سهراب» عجائب الأقاليم السبعة إلي نهاية العمارة» نسخه وصححه هانس فون مزيكء قييناء مطبعة 
أدولف هولز هوزنء؛ سنة 117145ه/1979م. 

-علوى (ناصر خسرو)ء سفرنامه» ترجمة دإ/يحيى الخشاب-د/عبد الوهاب عزامء الهيئة المصرية 
العامة للكتاب» 351 1١م.‏ 

-الفيروزأبادى (الشيخ مجد الدين بن يعقوب الشيرازى)» القاموس المحيط» ؛ أجزاءء المطبعة الحسينية 
المصرية» القاهرة؛ الطبعة الأولى؛ ١1557ه/١1917م.‏ 

-القزوينى (أبي عبد الله زكريا بن محمد بن محمود)ء آثار البلاد وأخبار العبادء دار صادرء بيروت: 
هام : 11أام. 

-القلقشندى (الشيخ أبى العباس أحمد)؛ صبح الأعشىء مطبعة دار الكتب المصرية بالقاهرة» ؛ ١جزءاء‏ 
6ه1977م. 

-المافروخى (مفضل بن سعد بن الحسين الأصفهانئى)» محاسن أصفهان» تصحيح السيد جلال الدين 
الحسينى الطرانى»؛ مطبعة مجلسيء؛ طهرانء بدون تاريخ. 

-المقدسى (أبوعبد الله محمد بن أحمد المقدسي)»؛ أحسن التقاسيم في معرفة الأقاليم» مكتبة مدبولى؛ 
الطبعة الثالثة» ١551١م.‏ 

-المقرى (أحمد بن محمد بن على الفيومى)؛ المصباح المنير في غريب الشرح الكبير للرافعي؛ 
المطبعة الأميرية» القاهرة؛ الطبعة الرابعة» ١97١م.‏ 

(ب) المراجم: 

-الألفى (أبو صالح)» الفن الإسلامي أصوله-فلسفته-مدارسه» المطبعة العالمية» 157 ١م.‏ 

-أمين (محمد محمد)-إبراهيم (ليلي على)؛ المصطلحات المعمارية في الوثائق المملوكية؛ دار النشر 
بالجامعة الأمريكية: ٠53١ام.‏ 

-البابا (كامل) روح الخط العربيء دار لبنان للطباعة والنشر-دار العلم للملايين» الطبعة الثانية؛ 
أام. 


غ474 م 


- الباشا (حسن)» الفنون الإسلامية والوظائف على الآثار العربية» " أجزاءء دار النهضة العربية: 


_ ممء.» الألقاب الإسلامية في التاريخ والوثائق والآثارء دار النهضة العربية» 91/8 ١م.‏ 

- ........ الفنون القديمة في بلاد الرافدين» الدار العربية للكتاب: الطبعة الأولىء 
١0هم١١٠آم.‏ 

-بدر (منى محمد)» أثر الحضارة السلجوقية في دول شرق العالم الإسلامي على الحضارتين الأيوبية 
والمملوكية بمصرء ثلاثة أجزاءء مكتبة زهراء الشرقء الطبعة الأولى» ١٠٠م.‏ 

-البهنسي (صلاح أحمد)» مناظر الطرب في التصوير الإيراني في العصرين التيمورى والصفوى؛ 
مكتبة مدبولى؛ الطبعة الأولى؛ ٠151م.‏ 

-البهنسي (عفيفي)؛ الفن الإسلامي» دار طلاس للدراسات والترجمة والنشرء دمشق-سورياء الطبعة 
الأولى» '3/17١م.‏ 

-تواضع (محمد).؛ الصين والإسلام؛ دار الطباعة والنشر الإسلامية؛ القاهرةء 514٠١ه.‏ 

-التونجى (محمد)ء المعجم الفارسي؛ مكتبة لبنان - بيروت» الطبعة الأولى؛ 551 ١م.‏ 

3 0 0 000........ معجم المعربات الفارسية» مكتبة لبنان» الطبعة الثانية» مراجعة السباعي محمد 
السباعي» بيروث؛ 518 ١م.‏ 

-جمعة (إبراهيم)» دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار في مصر في القرون الخمسة 
الأولى للهجرة مع دراسة مقارنة لهذه الكتابات في بقاع أخرى من العالم الإسلامي» دار الفكر 
العربيء القاهرة؛ 117 أام. 

-جمعة (بديع)» الخولى (أحمد)» تاريخ الصفويين وحضارتهم؛: دار الرائد العربي؛ الجزء الأول 
الطبعة الأولى: 31/5 ١م.‏ 

-جمعة (بديع)» الشاه عباس الكبير(78-995١٠١ه/588١115711-1م)»:‏ دار النهضة العربية» بيروت. 
ام. 

-جوادى (سيد كمال حاج سيد)؛ مساجد إيران دراسة تاريخية حضارية آثارية فنية منذ القرن الأول 
حتى القرن السابع الهجريء الجزء الأول» دار سروش والمعاونية الثقافية وزارة الثقافة والإرشاد 
الإسلامي؛ طهران» 176١١اه.ش.‏ 

ححسن (زكى محمد): الصين وفئون الإسلام: مطبوعات المجمع المصري للتقافة العلمية» القاهرة. 
جمادى الأولى؛ 1"5١ه.ق/5‏ 54 ام. 


3 73 انط لقره وق ل را 516 ع6 الفنون الإيرانية في العمصر الإسلامي: مطبعة دار الكتب المصرية؛ الطبيعة 
- ...ءءء أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية» القاهرةء 155١م.‏ 
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-حسنذين (شيرين عبد النعيم محمد)؛ إيران ومدنها الشهيرة؛ تبة الأنجلو المصربة؛ بدون تاريخ. 

-حسنين (عبد النعيم محمد)؛ قأموس الفارسية فارسي/عربي. دار الكتاب المصسري ودار الكتاب 
اللبناني» القاهرة-بيروت. الطبعة الأولى؛ 5 1هم1185م. 

5-5 # هه ©« © 4 * ه وهس ه مهب و هده وه بو ووبوو وو يون 6 إيران في ظل الإسلام في العصور السئدة والشبعبة: مطابع الوفاع» 
المنصورة:؛ الطبعة الثائنية,» 4٠١‏ اه/1185م. 

-حلاق (إحسان)؛ مدن وشعوب إسلامية» ملامح من تاريخ المدن والشعوب الإسلامية-التاريخ 
الاجتماعي والاقتصادي والثقافي والحضاري؛ دار ألراتب الجامعية» سوفنير الكتاب الثاني. 

-حمودة (محمود عباس)» تطور الكتابة الخطية العربية دراسة لأنواع الخطوط ومجالات استخدامها: 
دار نهضة الشرقء الطبعة الأولى» 0١‏ همغم١٠6آم,‏ 

-خليفة (ربيع): الفنون الإسلامية في العصر العثماني» مكتبة زهراء الشرقء القاهرة؛ الطبعة الأولى: 
٠ 0‏ أأم. 

-حيدر (كامل) » العمارة العربية الإسلامية؛ العمارة الإسلامية الخصائص التخطيطية للمقرنصات» دار 
الفكر اللبناني» بيروتء الطبعة الأولى» 5554١م.‏ 

-الخولى (أحمد)؛ الدولة الصفوية تاريخها السياسي والاجتماعى -علاقاتها بالعثمانيين» مكتبة الأنجلو 

-داود (مايسة محمود)» الكتابات الأثرية على الآثار الإسلامية منذ القرن الأول حتى أواخر القرن 
الثاني عشر للهجرة(18-1١م)؛‏ مكتبة النهضة المصرية؛ الطبعة الأولى» يناير١‏ 55 ١م.‏ 

-رزق (عاصم)) معجم مصطلحات العمارة والفنون الإسلامية: مكتده مدبولى؛ الطيعة الأولى؛ 
ل ه + أم. 

-الرفاعى (أنور)» تاريخ الفن عند العرب والمسلمينء دار الفكرء الطبعة الثانية» /51/1١م.‏ 

-الروسان (محمود محمد)ء القبائل الثمودية والصفوية درأسة مقارنة: عمادة سؤون المكتبات-جامعة 
الملأك اسععو د . 

-السامرائى (إبراهيم)؛ الدخيل في الفارسية والعربية والتركية» مكتبة لبنان» الطبعة الأولى» 151 ١م.‏ 

"سليم (صبري)ء الأتراك الخوازميون في الشرق الأدنى الإسلامي (57414-774ه)/الأناضول - 
الجزيرة -الشام)؛ م مكدية الثقافة الدينية؛ )1 ١اهْ)ْ:‏ وه أم. 

-سويلم (عادل عبد المنعم)؛ أشعار فارسية على بلاطات من الخزف الإيراني دراسة أدبية فنية أثرية: 
زهدى للطباعة:؛ القاهرة؛ الطبعة الأولى؛ 7١١٠١م.‏ 

“شافعي (فريد محمود)ء العمارة العربية الإسلامية ماضيها وحاضرها ومستقبلهاء . عمادة شؤون 
المكتبات-جامعة الملك سغودء الطبعة الأولى:» ١:54١ه/987١ام.‏ 
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3 ...6.0.000 العمارة العربية في مصر الإسلامية» المجلد الأول» عصر الولاة» مكتبة 
الأسرة .٠٠٠١*‏ 

-شتا (إبراهيم الدسوقي)» المعجم الفارسي الكبيرء ج"؛ مكتبة مدبولى؛ 551 ١م.‏ 

: الم بيو د نوقيدة الكسيوقب عفد القرس: ذاد التمارك» بتاديلة كتانف 1 

-الشيال (جمال الدين)؛ تاريخ دولة أباطرة المغول الإسلامية في الهند» مكتبة الثقافة الدينية» الطبعة 
الأولى» 47١‏ ١اه/١١٠١1م.‏ 

-الصايغ (سمير)» الفن الإسلامي قراءة تأملية في فلسفته وخصائصه الجمالية» دار المعرفة» بيروت- 
لبنان» الطبعة الأولى» 38/8 ام. 

-صباغ (عباس إسماعيل)ء تاريخ العلاقات العثمانية الإيرانية (الحرب والسلام بين العثمانيين 
والصفويين)؛ دار النفائس» بيروت» الطبعة الأولى؛ء ١57١ه/145١م.‏ 

-طالو (محى الدين)» الفنون الزخرفية؛ دار دمشقء الجزء الأول؛ 595١م.‏ 

-عبد المؤمن (محمد سعيد)ء عوامل إيجاد الظواهر الأدبية في العصر الصفوىء مكتبة الأنجلو 
المصرية؛ ١191١م.‏ 

.ء.مء» كر أساث في الحضارة والأدب الصفوى؛ 3176 ام. 

-عبيد (شبل إبراهيم)» الكتابات الأثرية على المعادن في العصرين التيمورى والصفوىء دار القاهرةء 
الطبعة الأولى» ؟١٠٠م.‏ 

-عطية (محسن محمد)؛ موضوعات في الفنون الإسلاميةء الطبعة الثانية» دار المعارف» 135 أم. 

-عفيفي (فوزي سالم)» أنواع الزخرفة الهندسية» مراجعة الدكتور مصطفي عبد الرحيم؛: دار الكتاب 
العربي» الطبعة الأولى» دمشق؛ 514 1ه/1131م. 

-عكاشة (ثروت)» تاريخ الفن-التصوير الإسلامي- دالدينى والعربيء المؤسسة العربية للدراسات 
والنشرء الطبعة الأولى: 11717 ١ام.‏ 

-علام (نعمت إسماعيل)»: فنون الشرق الأوسط في العصور الإسلامية» دار المعارف» الطبعة 
الخامسة؛ 9957١ام.‏ 

-علوب (عبد الوهاب)؛ معجم الآثار والأديان» معجم لألفاظ الحضارة والعمارة والآثار والأديان: 
القاهرة» 153151أم. 

05 .0 الواعد معجم فارسي -عربيء لونجمان - القاهرة» الطبعة الأولي» 115 ١م.‏ 

-الغريب (عبد الله محمد)» وجاء دور المجوس الأبعاد التاريخية والعقائدية والسياسية للثورة الإيرانية؛ 
دار الجيل» القاهرةء ١15/1١م.‏ 

-فارس (بشر)» سر الزخرفة الإسلامية» المعهد الفرنسي للاثار الشرقية» 157 أم. 


> 


-فرحات (يوسف)» المساجد التاريخية الكبرىء دار الشمال للطباعة والنشر والتوزيع؛ طرابلس-لبنان؛ 
الطبعة الأولى» 1551١م.‏ 

-فرغلى (أبو الحمد محمود)» الفنون الزخرفية الإسلامية في عصر الصفويين بإيران» مكتبة مدبولى؛ 
الطبعة الأولى» ١٠5١ه/1910١م.‏ 

ب مم التصوير الإسلامي نشأته وموقف الإسلام منه وأصوله ومدارسه:ء الدار 
المصرية اللبنانية؛ الطبعة الأولى» ١151ه/١155م.‏ 

-ماهر (سعاد). الخزف التركيء الجهاز المركزي للكتب الجامعية والمدرسية؛ 911١م.‏ 

-(مجموعة من الباحثين)» المعجم الموحد لمصطلحات الآثار والتاريخ انجليزي-فرنسي-عربي: 
المنظمة العربية للتربية والثقافة والعلوم» مكتب تنسيق التعريب بسلسلة المعاجم الموحدة» تونس» 
ام. 

-(مجموعة من الباحثين)» المعجم الوجيزء مجمع اللغة العربية» ١417١ه/١٠٠1١م.‏ 

-محمد (محمد عبد القادر)ء إيران منذ فجر التاريخ حتى الفتح الإسلامي؛ مكتبة الأنجلو المصرية؛ 
الطبعة الأولى» 187١م.‏ 

-محمد (مصطفي عبد الرحيم )» ظاهرة التكرار في الفنون الإسلامية» الهيئة المصرية العامة للكتاب. 
1أام. 

-مرزوق (محمد عبد العزيز)» الفن الإسلامي تاريخه وخصائصه: بغدادء» 3715١م.-المصري‏ (حسين 
مجيب): صلات بين العرب والفرس والترك دراسة تاريخية أدبية» مكتبة الأنجلو المصرية 
١ام.‏ 

-المفتي (أحمد)؛ القاشانى وفن صناعة الخزفء دار دمشقء الطبعة الأولى» ٠٠١7‏ ٠م.‏ 

-مكاريوس (شاهين)»: تاريخ إيران» دار الآفاق العربية» 5574 ١ه/7١٠١م.‏ 

-المهاجر (جعفر)» الهجرة العاملية إلى إيران في العصر الصفوى أسبابها التاريخية ونتائجها الثقافية 
والسياسية» دار الروضة:؛ بيروتء الطبعة الأولى» ١٠15١ه/185١م.‏ 

-المهدي (عنايات)» روائع الفن في الزخرفة الإسلامية (المغرب-مصروالشام-تركيا- الفن الفارسي- 
الفن الهندي الإسلاميء مكتبة ابن سيناء القاهرة. 

-الموسوى (السيد عبد الرسول)؛ الشيعة في التاريخ(٠١-7١4‏ ١هجرية-177-١٠٠‏ اميلادية)؛ مكتبة 
مدبولىء الطبعة الأولى» ٠١7‏ ١م.‏ 

-مؤنس (حسين)» المساجدء سلسلة عالم المعرفة» المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب- الكويت: 
0 هم/1188م. 

-نظيف (عبد السلام)» دراسات في العمارة الإسلامية» الهيئة المصرية العامة للكتاب؛» 141 أم. 
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ح) الم اجم المع دة: 

-اشتيانى (عباس “(قبال)» تاريخ إيران بعد الإسلام من بداية الدولة الطاهرية حتى نهاية الدولة 
القاجاية(ه ١"ه)/.‏ 45-45 11اهزه؟15م)ء ترجمه وقدم له وعلق عليه دكتور محمد علاء الدين 
منصور » رأجعه السباعي محمد السباعي» دار الثقافة القأهرة: 1/4 أم. 

-باكار (أندرية). المغرب والحرف التقليدية الإسلامية في العمارة» تعريب دكتور سامر جرجسء 
الناشر أتوليي ؛ /ا. مجلدين. المغرب» 1 أم. 

-بروكلمان (كارل)» تاريخ الشعوب الإسلامية» نقله إلى العربية نبيه أمين فارس-منير البعلبكي؛ دار 
العلم للملايين-بيروتء الطبعة العاشرة؛ 545 ١م.‏ 
توماس أرنولد» عربه وعلق حواشيه جرجيس فتح اللهء دار الطليعة» بيروت» الطبعة الثانية: 
أكتوبر 911 ١م.‏ 

-بيرنيا (حسن)» تاريخ إيران القديم من البداية حتى نهاية العهد الساسانى» ترجمة محمد نور الدين عبد 
المنعم ضِ السباعي محمد السباعي؛ مراجعة وتقديم يحيى الخشابء» مكتبة الأنجلو المصربة. 

-دللى (ولفرد جوزف)؛ العمارة العربية بمصر في شرح المميزات البنائية الرئيسية للطراز العربي؛ 
المطبعة الأميرية بالقاهرة؛ الطبعة الأولى» ٠1971-114م.‏ 

-ديمائد (م.س)ء الفنون الإسلامية» ترجمة أحمد عيسىء الطبعة الثانية» /56١م.‏ 

-ريد (هربرت)» الفن والمجتمع؛ ترجمة فارس مترى ضاهرء دار القلم» بيروت-لبنان. 

-ساكفيل (ف.)» الحدائق الفارسية» ترجمة أحمد الساداتى» تراث فارسء كتب قصوله مجموعة من 
المستشرقين وأشرف على نشره أ.ج.أربرى ونقله إلى العربية محمد كفافي وآخرون وراجعه يحيى 
الخشاب» دار إحياء الكتب العربية؛ 1655 أم. 

-فضائلى (حبيب الله)» أطلس الخط والخطوطء ترجمة د/ محمد التونجى» دار طلاسء الطبعة الأولى: 
أم. 

-فلسفى (نصر الله)» إيران وعلاقاتها الخارجية في العصر الصفوى؛ ترجمة محمد فتحي الريس»؛ دار 

-كونل (أرنست)» الفن الإسلامي» ترجمة أحمد موسيء بيروت؛ 117١م.‏ 

-مالدونادو (باسيليو بالون)؛ الفن الإسلامي في الأندلس- الزخرفة الهندسية» ترجمة على إبراهيم على 
منوفي مراجعة محمد حمزة الحدادء مجلدين؛ المجلس الأعلى للثقافة» ؟١٠٠م.‏ 
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-ولبر (دونالد)» إيران ماضيها وحاضرهاء ترجمة الدكتور/عبد النعيم محمد حسنين» دار الكتاب 
المصري(مصر)ن-دار الكتاب اللبناني(لبنان)؛ الطبعة الثانية» ©:٠4١1ه/585‏ ١م.‏ 

-ويستنفلد (ف.)» جدول السنين الهجرية بلياليها وشهورها بما يوافقها من السنين الميلادية بأيامها 
وشهورهاء ترجمة عبد المنعم ماجد وعبد المحسن رمضانء مكتبة الأنجلو المصرية»ء الطبعة الأولى؛ 
ام. 

-إمام (سامي أحمد عبد الحليم)؛ الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة, 
مستخرج من دورية كلية الآداب» جامعة المنصورة:؛ العدد التاسع؛ 545١م؛‏ ص ص١-١7.‏ 

-أمين (إبراهيم)ء فيما نقله الجاحظ عن أخبار الفرس في كتابيه البيان والتبيين والحيوان» مطبعة المعهد 
العلمي للآثار الشرقية519١م»‏ بحث مستخرج من مجلة كلية الآداب» المجلد الرابع-الجزء الثاني؛ 
القأاهرة.ء ص ص595١81-1/١.‏ 

-(بدون مؤلف)»؛ أسرار الألوان» مقالة بمجلة فكر وفنء العدد الرابع عشرء العام السابع» 5594١م:»‏ ص 
ص .١ 5-١١‏ 

-الجنابي (كاظم)» حول الزخارف الهندسية الإسلامية» مجلة سومرء العراق» بغدادء الجزء١-؟‏ 
المجلد؛ 318-1١‏ ام؛ ص ص17 .151-١‏ 

-حسن (سعاد محمد)ء؛ ثلاث آلات حرب دفاعية في العصر الصفوى بالمتحف القبطيء مجلة المؤرخ 
المصريء العدد السابع؛ يوليو١551١م»‏ ص ص4 :81807-1, 

-حسن (ليلي فؤاد محمد)ء مكائد القزلباش في السياسة والحكم الصفوى» بحث مقدم لحوليات كلية 
الاداب-جامعة عين شمس وقبل نشره بتاريخ 5115/17/١‏ ١م.‏ 

-حسن (محمد زكى)» إيران مفاخر فنونهاء مجلة المقتطفء المجلد الثالث والتسعون»؛ شهر يونيه 
م ص ص .١75-١‏ 

-حلمي (محمود).ء اللقاء بين التصوف الإسلامي والتجريد التشكيلي» إحدى المقالات في مجلة دراسات 
أثرية وتاريخية؟؛ مطبوعات جمعية الآثار بالأسكندرية» مطبعة الأسكندرية: 955١م؛‏ ص ص0ه1- 
ل 

-خفاجى (محمد عبد المنعم)» رحلة أبي دلف الخزرجى في إيران و أسيا الوسضى في القرن الرابع 
الهجري-العاشر الميلادي: مقالة في مجلة المنتدى؛ المركز الثقافي الإيراني» ص ص١١-88.‏ 

-خليفة (ربيع حامد)ء العناصر المعمارية ودورها في مجال زخرفة الفنون التطبيقية العثمانية» مجلة 


كلية الآثارء العدد السادس؛ 1416١م»‏ ص ص414-517١.‏ 


ل 


-دفتر (ناهض عبد الرازق)» زخرفة الفسيفساء وأهميتهاء مجلة سومر الجزءان الأول والثاني-المجلد 
الخامس والأربعون» 1188-15/1م» ص ص67 ,.1560-1١‏ 

-عبد الوهاب (حسن).» القاشانى في الآثار العربية بمصرء مجلة الهندسة» السنة الرايعة» العدد١١-؟1,‏ 
القأهرة. 4 مء)ص ص ١.0-9.١.‏ 5, 

-عبيد (شبل إبراهيم)» منشآت المرأة في أوزبكستان في ضوء عمائر مدينتى سمرقند وبخاى؛ أبحاث 
مؤثمر دور المرأة السياسي والحضاري عبر العصورهء القاهرة؛ ١١٠٠7٠م؛‏ ص ص718-174. 

-عرفة (عصام)ء الأسس البنائية لتشكيل الوحدات الزخرفية الإسلامية الهندسية والنباتية الجدارية 
بمصرء مجلة كلية الآثار» مطبعة جامعة القاهرة والكتاب الجامعيء العدد السادس؛ 1165١م؛‏ ص 
اا 1ن 

-نجيب (مصطفي)؛ الفكر المعماري وراء ابتكار المروحيات الإسلامية» مجلة الاتحاد العام للآثاريين 
العرب, العدد الرابع» يناير؟١٠٠م؛‏ ص ص١17-؟7.‏ 

-ياسين (عبد الناصر محمد حسن).ء الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية (دراسة في 'ميتافيزيقا" الفن 
الإسلامي)؛ مجلة كلية الاداب -العدد”7-الجزء الثاني- أكتوبر١١٠٠٠م»‏ ص ص .١57-١‏ 

(ه) الأبحاث المترحمة: 

-الن (جى دبليو). رسالة أبى القاسم في صناعة الخزف الإسلامي» ترجمة محمد بن عبد الرحمن 

ظ راشد الثنيان» مجلة ألدوماتوء العدد الخامسء» ذو القعدة 477١ها/يناير7١٠٠م؛‏ ص ص"١١-‏ 
,١ 18‏ 
النشرات العلمية: 

-البهنسي (عفيفي)؛ معاني النجوم في الرقش العربي»ء الفنون الإسلامية المبادئ والأشكال والمضامين 
المشتركة؛ أعمال الندوة العالمية المنعقدة في اسطنبول»؛ إعداد أحمد محمود عيسي-تحسين عمر طه 
أوغلىء دار الفكرء دمشقء ابريل-نيسان3/857١م؛‏ ص ص17ه-117. 

-حاتم (محمد عبد القادر)؛ الشعوبية أول صراع في تاريخ القومية العربية - البحث الخامس» بحوث 
سياسية تصدرها الجمعية المصرية للعلوم السياسية» الدار القومية للطباعة والنشرء بدون تاريخ. 

-الخشاب (يحيى)؛ الكرد والكردستان» أبريل ام. 

-خليفة (ربيع حامد)» فن الفخار والخزف» بحث متشور في كتاب الفن العربي الإسلاميء» المنظمة 
العربية للتربية والثقافة والعلوم» الجزء الثالث -الفنون» تونس» 51517١م»‏ ص ص47 .5171٠-19‏ 

-عبد الوهاب (حسن)» الرسومات الهندسية للعمارة الإسلامية؛ دراسات في الآثار الإسلامية» المنظمة 


العربية للتربية والثقافة والعلوم: القأهرة؛ 4 إم. ص ص 7١-١١‏ 
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-العمري (أمال)ء العمارة الإسلامية في العصر الفاطمي» بحث منشور بمكتبة كلية الآثار-جامعة 
القأهرة. 
-فهمي (عبد السلام عبد العزيز)ء القزلباشء» مقالة بمكتبة اللغات الشرقية -جامعة عين شمس. 
-(مجموعة من الباحثين)؛ الخط العربي من خلال المخطوطات» معرض عن الخط العربي بقاعة الفن 
الإسلامي بمركز الملك فيصل للبحوث والدراسات الإسلامية؛ الرياضء» 05٠154١ه/ه582ام.‏ 
-مرزوق (محمد عبد العزيز)» التأثيرات المتبادلة في الفنون بين مصر وإيران عبر العصورء بحث 
منشور في كتاب جوانب من الصلات الثقافية بين مصر وإيرانء دار الثقافة؛ القاهرة» 5916 ام» ص 
ص ولنولم 
-يوسف(عبد الروؤف على).؛ الخزف الإيراني» مقالة منشورة في دراسات في الفن الفارسي؛ كتاب 
تذكاري احتفالا بمرور٠ 5٠‏ 7عام على تأسيس الإمبراطورية الفارسية» دار التأليف والنشرء القاهرة: 
أم. 
() الموسوعات ودوائر المعارف: 
-إبراهيم (أحمد الشنتناوى) وآخرونء دائرة المعارف الإسلامية» مراجعة محمد مهدى علام؛ دار 
المعرفة» المجلد السابع بيروت. 
-الباشا (حسن)؛ موسوعة العمارة والآثار والفنون الإسلامية» 5مجلدات» أوراق شرقية للطباعة والنشر 
والتوزيعء الطبعة الأولى» ١57١ه/1555١.‏ 
.0 لراسات في الزخرفة الإسلامية» مج١'ء‏ ص صه .٠١5-35‏ 
.م.م لراسات في طرز الخزف الإسلامي» مج؟» ص ص48 .١115-١‏ 
...6م سجاجيد الصلاة» مج؟» ص ص 05-١١75‏ 11. 
-البستانى (المعلم بطرس)» دائرة المعارف قاموس عام لكل فن ومطلبء مجلد 2١١‏ دار المعرفة: 
بيروت-لبنان» 111١م‏ 
-غالب (عبد الرحيم)» موسوعة العمارة الإسلامية(عربي - فرنسي - إنكليزى)» جروس بروس» 
الطبعة الأولى» بيروت » 54٠08‏ ١ه/1188م.‏ 
-(مجموعة من الباحثين)؛ موجز دائرة المعارف الإسلامية» ؟ جزءاء الطبعة الأولى؛ مركز الشارقة 
للإبداع الفكريء إعداد مركز المعلومات والتوثيق بالهيئة المصرية العامة للكتاب. 
51818 ١اه/1518م.‏ 
(<) الرسائل العلمية: 
-أحمد (هويدا عزت محمد)ء دور المرأة في العصر الصفوى» مخطوط رسالة ماجستير غير منشورة؛ 


كلبة الآداب» جامعة عين شمس» ١١4١ه/١131م.‏ 


- 


-الأعظمى (خالد خليل)؛ الزخارف الجدارية في آثار بغداد منذ تأسيسها حتى نهاية العصر الجلائري: 
مخطوط رسالة ماجستيرء جامعة بغداد» محفوظ بمكتبة كلية الآثار -جامعة القاهرة. 
مجلدين 11/١‏ أم. ظ 
-التكريتى (كامل خيرو حاج صالح)»؛ السجاد الإسلامي في إيران حتى نهاية القرن السابع عشر 
الميلادي» مخطوط رسالة ماجستير غير منشورة: كلية الآداب- جامعة القاهرة» مجلدين» 575 ١م.‏ 
-حسن (جمال عبد الرحيم)؛ الحليات المعمارية الزخرفية على عمائر القاهرة في العصر المملوكى 
الجركسى "دراسة أثرية فنية"» مخطوط رسالة ماجستير غير منشورة:؛ كلية الآثار- جامعة القاهرة: 
مجلدين» ١111م.‏ 
-حسنين (عربي محمد أحمد)؛ تأثير الاتجاهات الفكرية والعقائدية على الفنون الإسلامية في مصر في 
عصر الولاة العباسيين والطولونيين» مخطوط رسالة ماجستير غير منشورة؛ ١18١م.‏ 
-خليفة (ربيع حامد)ء البلاطات الخزفية في عمائر القاهرة العثمانية (دراسة أثرية فنية)»ء مخطوط 
رسالة ماجستير غير منشورة:؛ كلية الآثار-جامعة القاهرة» مجلدين» /157517ه/31717ام. 
-الزيات (أحمد محمد توفيق)» الأزياء الإيرانية في مدرسة التصوير الصفوية وعلى التحف 
التطبيقية(دراسة أثرية فنية)» مخطوط رسالة ماجستير غير منشورة: كلية الآثار-جامعة القاهرة: 
مجلدين» ٠٠54١ه/1980م.‏ ظ 
-سويلم (عادل عبد المنعم علي)» الاتجاهات العقائدية في العصر الصفوى وأثرها على الفنون 
الإسلامية» مخطوط رسالة دكتوراه غير منشورة: جامعة عين شمسء» 5١6‏ ١ه/5334١ام.‏ 
-شرف (مصطفي موسى محمد شرف))» قبائل القزلباش ودورهم في العصر الصفوى مع ترجمة كتاب 
"تذكرة طهماسب"؛ مخطوط رسالة ماجستيرء كلية الآداب-جامعة عين شمس١١41١ه‏ /1111م. 
-الشيخة (عبد الخالق على عبد الخالق)» التأثيرات المختلفة على الخزف الإسلامي في العصر 
المملوكي[5544-"835171ه/55.0١-15117١م)دراسة‏ أثرية فنية»ء مخطوط رسالة ماجستير غير 
منشورة» كلية الآثار-جامعة القاهرة» مجلدين» ١١٠١م.‏ 

-عبيد (شبل إبراهيم)؛ دراسة الكتابات الأثرية على الخزف الإيراني حتى نهاية الحكم الإيلخانى- 
أنواعها تطورها مضمونهاء مخطوط رسالة ماجستير غير منشورة: كلية الاثارء جامعة القاهرة. 
مجلدين» 1556م. 

-عليوة (حسين عبد الرحيم)؛ كراسي العشاء المعدنية في عصر المماليك» مخطوط رسالة ماجستير 


غير منشورة؛ كلية الاداب حجامعة القأهرة. يناير 51٠١‏ أم. 


- 


-عمارة (طه عبد القادر يوسف)» العناصر الزخرفية المستخدمة في عمارة مساجد القاهرة في العصر 
العثماني-مخطوط رسالة دكتوراة غير منشورةء كلية الآثار-جامعة القاهرةء» مجلدين: 
ه/188 أم. 

-عمارة (العربي صبري عبد الغنى)» التأثيرات الساسانية على الفنون الإسلامية من الفتح العربي حتى 
نهاية القرن الخامس الهجري (دراسة أثرية -فنية مقارنة): مخطوط رسالة ماجستير غير منشورة: 
كلية الآثار-جامعة القاهرة؛ مجلدين» ١547١ه/١٠٠٠م.‏ 

-محسن (مصطفى بركات).؛ دراسة للخط والألقاب والوظائف من خلال النصوص التأسيسية الباقية 
للعمائر العثمانية بمدينة القاهرة» مخطوط رسالة ماجستيرء كلية الآثار-جامعة القاهرة؛ 58/8 ١م.‏ 

-محمد (فاطمة صلاح مدكور)» دراسة تقنية وعلاج وصيانة البلاطات الخزفية الأثرية في مصر مع 
تطبيق علمي على بعض النماذج من العصر العثماني وعهد محمد علىء مخطوط رسالة ماجستير 
غير منشورة:» كلية الاثار- جامعة القاهرةء» 315١م.‏ 

-محمد (وفاء عبد الحميد)؛ أثر النظام الإداري على سقوط الدولة الصفوية؛ مع ترجمة كتاب"دستور 
الوزراء" تأليف سلطان حسين واعظ استرابادى» مخطوط رسالة ماجستير غير منشورة: جامعة عين 
شمس» 193/8م. 

-محمود (آمال منصور).» التأثيرات الإيرانية والصينية على خزف أزنيك خلال القرنين العاشر 
والحادي عشر للهجرة6١//ا١م»‏ مخطوط رسالة دكتوراة غير منشورة: كلية الاثار-جامعة القاهرة. 
مجلدين:» 15165١ه/154١م.‏ 

-يوسف (محمود مرسي مرسي)ء العمائر الإسلامية الدينية والمدنية الباقية في مدينة دمشق خلال 
العهدين الزنكي والأيوبي» مخطوط رسالة دكتوراة غير منشورة» كلية الآثار-جامعة القاهرة: 
مجلدين» 5577 ١ه/7١٠١١م.‏ 

ثالثا: المؤلفات الأجنبية: 

)١(‏ المؤلفات الفارسية: 

(أ) المصادر: 

-انصارى (ميرزا حسن خان شيخ جابرى)؛ تاريخ أصفهان ورى وهمه جهان؛ ناشر حسين عماد زاده 
صاحب امتياز مسئول وروزنامه مجله خردء مهرماه١117١هم.ش.‏ 

ِ- .0000000006 تاريخ أصفهان» تصحيح وتعليق جمشيد مظاهرى: 
مؤسسة انتشاراتى مشعل باهمكارى شركت بهىء جاب اميرء جاب اول»؛ 5178١1ه.ش.‏ 

-جناب (مير سيد علي)؛ الأصفهان» به اهتمام عباس نصرء امور فرهنكّي شهر داري اصفهان» جاب 


دومء ١/1١اه.‏ شس. 


عمو - 


-منشى (أسكّندر بيك )ء تاريخ عالم أراى عباسى, تصحيح محمد أسماعيل رضوانى» دنياى كتاب» 
تهران» حاب اولء /ا/1١ه.ش.‏ 

-همايى (جلال الدين همايى شيرازى اصفهانى)» تاريخ اصفهان مجلد هنر وهنرمندان؛ به كوشش 
ماهدخت بانوهمايى» بزو هشكاه علوم انسانى ومطالعات فرهنكى؛ جاب اولء ياييز 113176ه.ش. 

ب) المواحع: 

-أبرى(سيد حسن حسينى)؛ زاينده رود از سر جشمه تامرداب» أصفهان» كلهاء جاب اول» بهار 
٠7/1‏ شه.ش. 

-اموزكار (حبيب الله)» فرهنق أموزكار الفاظ وكلمات معمول ومتداول در زبان فارسي امروزء 
جاب سور تيران. 

-اشراقي (فيروز)ء أصفهان از ديد سياحان خارجى» نشر آتروبات» أصفهان» جاب اولء 
اسفند// ١‏ ا ه.س. 

-اصفهانى (على نصر)ء كوتاه وخواندنى از وقايع اصفهان؛ انتشارات مركز فرهنكى شهيد مدرسء 
جاب اول» 075١ه.ش.‏ 

-اصل (موسى رجبى).؛ نقش ورنق در بقعة شيخ صفى الدين اردبيلى» نشر شيخ صفىء اردبيل؛ 
حاب اول» ١58١اه.ش.‏ 

-امامى (كريم)» ايران قاجار از ديدكاه دو هنرمند فرانسوى اورّن فلاندن وياسكال كست(41- 

4 اميلادى//1--55١‏ ١هجرى‏ قمرى)؛ انتشارات نكار؛ جاب اولء» بهار7/ا؟5١1ه.ش.‏ 

-اهرى (زهرا)ء مكتب أصفهان در شهر سازى -زبانشناسي عناصر وفضاهاى شهرىء» وازكان 
وقواعد دستورىء مشاور :دكتر سيد محسن حبيبيء دانشكاه هنرء ١٠1177ه.ش.‏ 

-(بدون مؤلف)» كارنامه بزركان ايران» تهران» نشريه اداره؛ كل انتشارات وراوء ٠14؟١ه.ش.‏ 

-بزركمهرى (زهره)ء قوس در معمارى اسلامى؛ معماري إيران - هنر إسلامى؛ مقالات كواوررش 
در ابنه مجموعه نظرات وديدكامها وشخص نويسندكان كتاب استء؛ تهران» سال 155١ه.ش؛‏ 
ص ص .١ 1 1-١8٠١‏ 

-بزركمهرى (زهره)» مصالح ساختمانى-ازند»ء أندودء أمود در بناهاى كهن ايران» تقرير محمد كريم 
بيرنياء سازمان ميراث فرهنكى كشور (بزوهشكاه)» جاب اول» ١148١ه.ش.‏ 

-بهرام (نفرى) - محسنى(حسين)»؛ اطلاعات عمومى هنر طراحى بيكانه طراحى هنرى: طراحى 
سنتى»؛ طراحى صنعتىء انتشارات حسن برثر» طهران؛ جاب اول؛ ١٠78١١شش.‏ 

-بيشتيان (عباس)» بخشى از كنجينه آثار ملىّ أصفهان» جابخانه حبل المتينء جاب اول؛ 


ا 
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حبيانى (مهدى)»؛ احوال وآثار خوشنويسان - بانمونه هانئُ از خطوط خوشء جلد اول ودوم؛ حاب 
دوم» انتشارات علمي تهران» تيراز-زمستان717١ه.ش‏ 

-بيرنيا (محمد كريم)» سبك شناسي معمارى ايرانى» تدوين دكتر غلامحسين معماريان» نشر 
يزوهنده» جاب دومء 7١1748اه.ش.‏ 

-بيرنيا (محمد كريم)» مصالح ساختمانى أزند-اندود-أمود در بناهاى كهن إيران» تأليف وتدوين 
وتعليق مهندس زهره بزركّمهرىء جاب اول؛ ١178١ه.ش.‏ 

-تفضلى (احمد)؛ شهرستانهاى ايران» محمد يوسف كيانى» شهرهاى ايران» سازمان ميراث فرهنكى: 
5امء ص صل 49-117 . 

-خائى (حميد رضا قليج)» فرهنق وازكّان واصطلاحات خوشنويسى وهنرهاى وابسته» انتشارات 
روزنه» حاب أول» زمستان ١/1511ه.ش.‏ 

-خرمى (يرويز اسكندر يور) كل هاى ختايى 'قالي» كاشى» تذهيب'» كتاب اول» سازمان جاب 
وانتشارات وزارت فرهنى وارشاد اسلامى» جاب اول -زمستان 1572179.ه.ش. 

-دانشدونت (يعقوب)» طبس شهرى كه: بود “بناهاى تاريخى طبس"» جاب أول» سروش: 
1 ٠ه.ش.‏ 

-دهخدا (على أكبر)»؛ لغت نامه؛ دكتر محمد معين» جاب سيروسء تهران» تيرماه9؟؟١‏ ه.ش. 

-دهمشكى (جليل)-جانزاده (على)» جلوه هاى هنر در أصفهان» انتشارات جانزادهء جاب اولء آذرماه 
1 أه.ش. 

-رفيع (عبد الرفيع حقيقت)» تاريخ هنرهاى ملى وهنرمندان ايران از كهن ترين زمان تاريخى تايايان 
دوره قاجارية از مانى تا كمال الملك» بخش دوم؛ شركت مؤلفان ومترجمان ايران» تهران» جاب 
اولء» بهار 115 ١ه.ش.‏ 

-زراعى (باب الله)» كتيبه' كوفى مسجد جامع قزوين(معرفى اجمالى خطوط كوفي وكاربرد آنها در 
كرافيك)؛ سازمان جاب وانتشارات وزارت فرهنف وارشاد اسلامى» تهران» جاب دوم؛ تابستان 
/ا7 ١ه.ش.‏ 

-زمرشيدى (حسين): كاشيكارى ايران»ء 5مجلدات» سازمان انتشارات كيهان»ء جاب دوم؛ 
بائيز 1ه .ش. 

-زمرشيدى (حسين)؛ معمارى ايران مصالح شناسي سنتيء انتشارات زمردء جاب دومء تابستان 
(اه.س. 

ح-سبنتا (عبد الحسين)» تاريخجه اوقاف أصفهان» انتشارات اداره كل اوقاف أصفهانء ؛4أبان 


1 ه.ش. 


ا 


-سرمدى (عباس).؛ دانشنامه هنرمندان ايران إيران وجهان إسلام از ماني تا معاصرين؛ كمال الملك؛ 
انتشارات هيرمنء تهران» جاب اول:١٠78١ه.ش.‏ 

-سلطانزاده (حسين)؛ بازارهاى در شهرهاى ايران» شهرهاى ايران» ج"؛ بكوشش: محمد يوسف 
كيانى» سازمان جاب وانتشارات وزارت فرهنى وارشاد اسلامى» 755١ه.شء‏ ص ص"مم- 
6 . 

-شروه (ع)-انوشفر (م)»: لعاب-كاشى سفالء ايران نماء جاب سوم: 1217/8١ه.ش.‏ 

-صارمى (على اكبر)-رادمرد (تقى)» ارزشهاى بايدار در معمارى ايران» سازمان ميراث فرهنكى 
كشورء جاب أول» 011١١1ه.ش.‏ 

-طبيبيان (سيد حميد)ء فرهنفق فرزان» نشر ويزوهش فرزان روزء تهران»ء جاب اولء 
1ه.ش. 

-الطجى (مير سيد حجه موحد)ء؛ ريشه وجلوه هاى تشيع حوزه علميه أصفهان در طول تاريخ: 
اجلدء جاب امير-قمء دفتر تبليغات المهدى أصفهان؛: 414 ١1ه.ق.‏ 

-عباسيان (مير محمد)ء تاريخ سفال وكاشي در ايران از عهد ما قبل تا كنون2» جاب دوم: 
0481و٠ضشه.ش.‏ 

-عظيمى (نعمت الله مير)» أصفهان زادكاه جمال وكمالء» نشر كلهاء أصفهان؛ جاب اول؛ بهار775١.‏ 

-فاضل (أحمد)ء شاه عباس دوم وزمان اوء جاب اول» مؤسسه فرهنكّي هنري ضريح. 
بهار 9/1 1ه.ش. 

-فر (سعيد فلاح)2» فرهن_ف وازه هاى معمارى سنتى ايران» تهران»ء جاب اول» تابستان 

.ش.هش٠0‎ 

-فريدنى (محمد على موسوى)»؛ اصفهان از نكاهى ديكرء انتشارات نقش خورشيدء اصفهان» جاب 
دود ياييز 7/8 1١‏ ه.ش. 

-فلسفى (نصر الله)ء زندكانى شاه عباس» «جلدء انتشارات علمىء تهران: جاب دومء بائيز 
418 ه.سش. 

-قوجانى (عبد الله)» أشعار فارسي كاشيهاى تخت سليمان؛ مركز نشر دانشكاهى- تهران؛ جاب اول 
٠/1١‏ هش.سش. 

-قوجانى (عبد الله)ء خط كوفى معقلى در مساجد باستانى اصفهان» بخش يك, بنياد انديشه اسلامى؛ 
محرم"١4١ها/مهر‏ 14 ١1اه.ش.‏ 

-كتابي (سيد محمد باقر)؛ رجال أصفهان در علم وعرفاني وادب وهنرء جلد اول (شامل رجال فقه 
وحديث وتفسير ورجال حكمت وفلسفة وعرفان وتصوف).؛ انتشارات كلهاء بابيزه77١ه.ش.‏ 


ل 


-كياني (محمد يوسف)ء تاريخ هنر معمارى ايراني در دوره اسلامى» سازمان مطالعه وتدوين كتب 
علوم انسانى دانشكاههاء تهران» 5/ا11١ه.سشس.‏ 
١‏ ....................6 تزييئات وابسته به معمارى إيران دورهء اسلامى؛ سازمان ميراث فرهنكّى 
كشور تهرانء جاب اولء 1175ه.ش. 
-كيانى (محمد يوسف)-كريمى (فاطمة)-قوجانى (عبد الله)؛ مقدمه اب هنر كاشيكارى ايران» موزه 
باشكات. ايوان: لطتتمادة 14 أهسش. 
-مهرآبادى (ابو القاسم رفيعى)» آثار ملىّ اصفهانء تهران؛ اسفندماه؟16١ه.ش.‏ 
-النقشس (محمود ماهر )؛ خط بنائي؛ سروشء» تهران» حاب أولء؛ /551 ١17ه.ش.‏ 
-_ 0 00 » معماري مسجد حكيم: سروس » تهران1/1١هشف.سش.‏ 
-نيكز اد (كريم) -تحسدل (أمير)؛ فهر ست تاريخجه أبنبه تأريخى أضيفهاة: جايخانه دأد أصينها"» 
6 أم. 
-هنرفقر (لطف الله)ء أصفهان» كتاب جوانان » ثهران» أذرماه 1 ه.ش. 
- ممعم ممم مم ممم ةن مد كنجينه أثار تاريخى أصفهان: جاب دومع جايخاته زيباء تهران» مهرمأه 
6 (ش.سش. 
حو اقفى (سيد حسين أعظم): ميراث فرهنك5ّى نطنز-اآثار تاريخى-أداب وسنت ها وتاريخ نطنز؛ حلد 
اول» جاب اول؛ بهار 5/4 ١اه.ش.‏ 
حورجاوند (يرويز)» تزثئينات معمارى اسلاممى (أجر كاى), معمارى ايرانى دور ه أسلامى»؛ محمد 
لبو سف كياني؛ جايخانه ارشاد اسلامى»؛ تهران» جاب اول» تيراز"5؟1١ه.ش//187‏ ام ص 
ص/ا ١ 1١-١ ٠١‏ 
-ورزى (منصور)؛ هنر وصنعت قالي در ايران(مشتمل برسيرى در تاريخ رنكرزى وطرح وبافت 
قالى» جاب دوم» انتشارات رز تهران» 256 1أاهش.سش. 
ح) الموراحع المتر حمة: 
-او غلو (كَل رونجيب))؛ هندسك وتزيين در معمارى اسلامى(طومار تويقايي)» ترجمه مهرداد فيومى 
بيد هندى » روزئة» تهران» جاب اول؛ 041شه.س. 
ديو لافو ا (ذان)؛ ايران كلدذه وسشوس» ترجمه شادروان علي محم فر ه وشى» حاب بنجم؛ انتشارأات 


]تفتكا تهران» خردادماه١17١‏ أهشف.سشس. 
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-عيسى (أحمد محمد)؛ وازكان هنر اسلامى(مصور) فارسي-عربي-انكليسى؛ بركردان فارسي محمد 
رضا أجمند-مرجان موسوى» كتابخانه بزرك أيت الله العظمى مرعشى نجفى(ره)» جاب اول: 
10 اه.ش/95١4‏ أهش.ق. 

-فريه (ر.«دبليو)ء هنرهاى ايران» ترجمه برويز مرزبان» فرزان- تهران» جاب اولء 
١4‏ ه.ش/ 5 15 (م. 

-كالديرى (أوزينو). مسجد جمعه أصفهان در دوران آل بويهء ترجمة حسينعلى سلطانزاده يسيان» 
سازمان ملى حفاظت أثار باستانى إيران ساز. 

-كلمبك (ليزا)» معمارى تيمورى در ايران وتوران » ترجمة كرامت الله افسر ومحمد يوسف كيانى » 
سازمان ميراث فرهنكّى كشورء 1174١1ه.ش.‏ 

-هاينس (كوبه): بايتخت هاى صفويان تبريز-قزوين-أصفهان وبهشهرء محمد كيانىء» يايتخت هاى 
ايرائى» سازمان ميراث فرهنكّىء جاب اولء تابستان 53174 ١1ه.ش»‏ ص ص 83ه-١١51.‏ 

(د) الدوريات العلمية: 

-اكبرى (فاطمة)» روايتي از كاشى معرقء مجله أثرء سازمان ميراث فرهنكى كشوركىء شمارهه١:‏ 
تايستان ١1/5‏ ١اهض.ش»‏ ص صه ,١ 5-١‏ 

-انصارى (جمال)» هئر مقرئس سازى در آثار معمارى ايرانى» موزه هاء شماره١-سال‏ اول» حاب 
دوم-شهريور 15 ١11اه.ش»‏ ص ص ؛ 17-١‏ 7. 

-(بدون مؤلف)» شيخ لطف الله عاملى امام مسجد معروف اصفهان» مجلة يادكّارء سال اول شماره 
نخستين» طهراآن» شهر يورما ١١77‏ ه.ش)» ص ص 0-67 1. 

-توسلي (محمود)ء مفهوم فضا در مسجد شيخ لطف الله وميدان نقش جيهان» مقاله أباد السنة 
الخامسة» رقم1 »١‏ زمستان 15175ه.شء: ص صن28-١1.‏ 

-عدل (شهريار)» نكاهى به برداشتها وديدهاى شماركانى (ديزيتالى) وفتوكرامترى شدهء زوزن 
وبسطامء إقتباس:اصغر كريمى به يارى افزورده هائى از نويسنده» مجله اثر (سازمان ميراث 
فرهنكى كشوركى ).؛ شماره ٠79-7؛‏ سال117/17ه.شء صن ص١ .١١8-5‏ 

-فر (مهناز رحيمى)؛ معرفى برخى از بناهاى باستانى وهنرمندان عصر صفويه به استناد تذكره نصر 
آبادى» اثرء شماره5؟5-١5؟»‏ سازمان ميراث فرهنى كشورء 11/17١اه.ش»‏ ص ص15-26 . 

-نطنزى (محمود بن هداية الله) نقاوة الآثار في ذكر الأخبار» بقلم آقاى يرئو بيضائيء مجلة يادكار- 
سال ينجم شمارم جهارم وينجم أذر حدى7ا؟" اه.ش. 


ا 


(ه) الأبحاث المترجمة: 

-بلر (ستيلة اس)» مدرسهء زوزن: معمار اسلامى شرق ايران در آستانه حمله مغول» ترجمة سعيده 
حسينى؛ مجله اثر (سازمان ميراث فرهنكى كشوركى )» شماره ٠-75؛‏ سال11171ه.شء: ص 
الا 

النشوات العلمية: 

-جاورى (محسن)؛ معرفي مدرسة شفيعيه وتطبيق وضعيت موجود أن با وقفنامه مربوطه؛ دومين 
كنكره تاريخ معماري وشهرسازى ايران مجموعة مقالات (جلد دوم)» سازمان ميراث فرهنكى 
كشورء جاب اول» 151178ه.ش. 

-الصعيدي(رحاب إبراهيم أحمد)؛ اثر معنوى زبان فارسى در متون تأسيسى در ايران از ورود 
اسلام تا دوران صفوى- بر أساس نمونه هايى أز دورة شأه عباس أول» جهارمين مجمع بين 
المللى استادان زبان وادبيات فارسىء تهران١٠:‏ ؟"7أكتوبر-١٠١٠م.‏ 

-عسكرى (إبراهيم)» صورت ومعنى نقوش تزيين هنر ساسانى وتأثير آن در تزيينات ابئة اسلامى؛ 
دانشكاه تهران» نيمسال أول 1١/5‏ --//71١1اه.ش.‏ 

-كلجينى از هنر دوران اسلامى» تزئينات معمارى» موزه ملى ايران-طهران» جاب اول؛ 
5 (ه.ش. 

(ز) دوائر المعارف: 

حدايره المعارف بناهاى تاريخى ايران در دورة اسلامى/؟: بناهاى أرامكاهىي» ويرايش محمد مهدى 
عقابي» بزو هشكاه فرهنى وهنر اسلامى» حوزه هنرىء» جاب اولء تيراز"177هم.ش. 

-دايره المعارف بناهاى تاريخى ايران در دورة اسلامى/"؟؛ مساجد تاريخى» ويرايش محمد مهدى 
عقابي» بزوهشكاه فرهنك وهنر اسلامى» حوزه هنرى؛ جاب اولء تيراز//7١١1ه.ش.‏ 

(<) الرسائل العلمية: 

-آزند (يعقوب)» تاريخ إيران(دوره صفويان)» يزوهش از دانشكاه كمبريج» ترجمه نشانى» تهران ٠‏ 
جاب اول: ١٠/1١ه.ش.‏ 

-ابوئى (رضا)» اماكن سنجى احياى ميدان نقش جهان(با توجه بوضع موجود وكذشته تاريخى؛ 
وطراحى فضاى بازميدان:؛ دوجلدء بايان نامه كارشئاسي ارشد مرمت واحياى بناها وبانت هاى 
تاريخى؛ دانشكاه هنر دانشكدم برديس أصفهان, 751 ١٠آه.ش»‏ 

-اردكائى (نسرين طباطبائى)» يرنياز هفت رن جستارى بيرامون عدد هفت در هنر وفرهنكق». 
بايازنامه براى درجه كارشناسي ارشد رشته بزوهش هنرء دانشكاه هنرء دانشكاه هنرء دانشكده 
هنهاى كاربردىء دو جلدء 1519/4١-11176ه.شس.‏ 

-جعفرى (على اكبر)ء أصفهان در ايام صفويان (بررسى اوضاع سياسي؛ اجتماعى؛ اقتصادى 
وفرهنكى أصفهان 17١١1-١٠٠٠١ه.ق)»‏ يايان نامهء كارشناسي ارشدء دانشكاه اصفهان- دانشكده 
ادبيات وعلوم انسانى-كروه تاريخ بائيز1/1؟11.ه.ش 
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-شهر رضا (محسن جاورى)؛ بررسي مدارس موجود دوره صفوى در اصفهان؛ برلى در يافت 
درجه كارشناسي ارشدء دانشكاه تهران - دانشكده ادبيات وعلوم انسانى -كروه باستان شناسي؛ 
بائيز 1١11/1‏ ه.ش. 
-نجاران (مصطفى)؛ اوضاع سياسي-اجتماعى -اقتصادى وفرهنكى أصفهان در عصر شاه صفى 
اول وشاه عباس دوم (/ا/1٠١78-1١١ها)ء‏ دانشكاه اصفهان -دانشكده ادبيات وعلوم انساني كروه 
تاريخ؛ سال تحصيلى ./17-١/8‏ 
(1)المؤلفات الإنتحليز بة: 
أ) المراجع: 
85 3520 حتقطة؟5] حا أمعغطعظ8 امم 04 علعبت غ111 اهتاماعام مط[ , لعا يا 
8- 15026- معم5]ا ,1201601 عنام ومع مجرمه1 
32 غخاع011 1001115-11 ج15 قط5 باتثظ مذ حطدتة'تطد ,رزع7[0) حتملة8:0- 
237 ع (0تتصقط) قطفةطة0آ ع (صتعووم لعترزوه5) 52دل1 ,اناه مامه 
-121”330 ,1988 رووع؟”]1 عأناملا لال 014) اوناع كتحانا عاهأ5 رلددع]1 كله17 لع تووه5) 
30 
.8 ,رووع”]1 15157 157لا لطع 111 لل بتاع حسهص0) عتصصة[5] , (8502) «عه80- 
3110 11220265 ,11265ي) ع81575 عغط1 01 كذمزووع1م<82 51111 ,(لطعلمها) 21كلت8- 
6 101001 :211105013 
ر011لتصع 12 12 ل تهاآ1ة0نة5 ,(كتتطاه0تتدع5 16 1:6061) 856155231101 - 
١‏ 3 ر,اع1[2 وع06018) 
8 رووه1”1 11771:51157ل] حاجنا تلظ ,1155112605 عتصتخ ]15 ,(112.5عط5) 81211- 
538510 ]0 عتتتاععاتطععط لقاعه5 غط]!' ,701:10 عط كتلفط , (.12.تعطمع56) عكلة81- 
9 - اع 2111151 1123202 ,1590-1722 يحتقطة 151 
07 نامآ بطه00 نمطا ركاتتث عتصتح[5] ,لملتعط5) تتداظ عه (حتقطدحاه0[) حده8100- 
6 مآ رقك[ه200 عاعا8 بروادمء<”1 01 انتدء2 صقطح]5] ,( 11510/آ) دن 8- 
1 رووع121 تقتنا 1/115 8151 باذ عتحطة !15 ,لدنهة5316) 81110 
بلدعه15 تمتها 551097 لك 7صع2060 عتدممادآ,(0آ) تنلراء4) 811066- 
6 0110101آ 
8خثكلخا 1119 ,1501-1722 غعة سقزومء2 01 ععة جعل001 عغط1 ,(5) تإطممنب)- 
00000 نتملا ج116 كتتع اك[ طنا”] ,.ع] رقلطة ]ا 


41و - 


رأ ع عم 1 106012802 لمث غتاءسطهص0 ,(عناوتصنصطه2آ) اماع16 
0 ,21105023 سخ دعننتتا 1 
1513201 حلا عتتاعع ا تطعنتم ,(1 مقططمط1) جتاصعا ع رخ عاعطء81) و1اععمظة »170- 
7/1151 أمدذ عع20] ,1102105 ]77عتقتطاعءمصصط لحتة اللاعمفصصمعء]1 عمنتاطلة] 
8 1720 متقط]ا وعم عط 1 1115 حتمطام4550 حطط قاناعةتتط 512552 رعع ل :درمت 
ا و د 0 ما زعا لك ر6 | 
,101 تمطح ,111 عتسهاذا عط1 01 أمخ عط1 ,ز.لا) 10212 (.ج) عج2م020) ع10- 
2002 
7 أتمث حقزوعة”1 01 قاطع تاعتط ,(.8) «عامطوهه؟ ,(.كل) تمك لقاع اخ 
9 ووه2] 
تناع نطءعمذ قطة أمخ عتصحد[ن1 ,رزوع01) عدطوعا) عه (لتقطءتكل) ع5 اماع صستااظ- 
1 ,51118320101 ,650-1250 
فاع انها عأع 152 عط صآ 170210 عتصقاة]ا عط غ04 5عتصسقنعب) ,(0622) اتلةتكاممء1- 
2000 انهلا 17 [-010102آ ,15تتاة 1 .8 ارحطناء1115/ 
تناع نطءتثة عتدمهاكآ دآ م2260معه10 01 لتمتاأعصتاظ عط1! ر(ونانآ) كاعط ه001 
عتمنق[15 0 عتتاءعاتطععقف عط صا موزوءنا 04 و5عأماعصكما1 سمه دعتزمع 1 
بع 7108طممطةت) رعتتاءءتتطععم عتمته 151 101 جمتعع120 وعم عط1] روعناعلء50 
2]0355-45] ,|1988 ركاأع5تتطع3553 آلا 
3[ 0 ممساعء] نط تخ ل تتنتمسة عطل, (للهدهحنا) 1/115 - (دجانا) عاعطحد010)- 
8 قتاع[ اماع11 بلاماع211[, عمصتطه/2 بحنقتتنا 1 4:0 
مسة تنقع[ آأه عتتاءة ا تطاعتمة عنطة[كآ ص عتتاعتاهاد لقحططم؟ ,(كتتمل[) عع1160- 
1990 باه77 ه116 ,1122011 مك111 
7 انزلا لزع[ ركتدعط1]”01115 0[ رعنتتاعه 1 تطاءتطة عتتها[كآ ,(.1ختطع[) عع 1102- 
مسقتكتدء2 عط" ,لطعت م صن/13) تسدحكةلاع (ودع]11.1) ع مااع هلع (نلطع/1) تتدمصفطل]- 
19298 بحاماع صستطاعة15-117ع 1711151 عداعايا ر(152:320156 014 وعمطعظ) درع دنا 
بقاع حنم 1067710 لصخ لامتاممطده معت سقتصدءآ ,(0ه83/55) 01ةطفناعط]- 
0 50160 غ115 رووع]1 واأكتدء0ل0نآ 513115 
ع1 10 ل نداعم أوطدع© غ0 تاأتمعصتاحهك81 ,(تدع80) حاءه1ط20]- 
101115 .1.8 بتتهادع!11ا 1 01 مسشاعهة انطع لمث انث يت برعم [معقطءم 
9 املا هه[ - مآ - ومع طاد1]ط 11 


ا 


512601117 5 2/13[6557 11 رقع111' 01 تتمتاعع011) ع1 01 م0110 لك ,(.4) عمم]آ- 
060 مآ ,ع012) 

.لكآ رللةظ[طآ-ععتدهءاآ راكط حتتعامد8 ع8 01 197م1أولط لل ر(.ظ لتممستعغطذ) ع1,.6- 
4 ,انهلا تلك لا ,. الك[ رقمموءعطثم. ل تكتممط لحنة .[.[ا ,ونكت 0م0مروع اعمط 

2, لنتاع8, عكنا 140نناى) لصخ قحدمتاعكظ ,ر(تصدتزع]) 01طع11- 

11 الث 201011 ,(أعهط111) تحتتدظع (زمصط 52 عصخ لداهخآ) 0 1تهقط13/1- 
65 اعمط «ع 1116-5121 ع1 04 وعاتتطوعب الطعاظ عتتاعع] تطاعرظة عتصصداذ] دآ 
.6 ,010101.آ 2110501 كته 

بحه200ه1 ,05012 تتط لتتة قعممقط©طا يهتذندع”] ,(0آ ) خطع تا -(] ) 17000 -([ ) 1/10215- 
.1269 

اصع ع علصتاظ بصقعطا طآط :201103 5 2م100 لل ,(عتلهومكل) 5مغه1/10- 
.40 ,مآ عق ع1 01لا كع لكآ رلإمنة مم90 ) 

17 ,11727011 بلع1]0 عط" 04 عمده نآ عط ر(وء01) عوط هن ع (5510) طأعط1اء115/- 
١6‏ 

171115 713702 ,5ش تتتطكا نآ عنتتاععة مخ 110تتمطةط1 ,(للتقحتعظ) عصمكا 0- 
11112037 مع ل0طنا كلا 01 5012دمقم دل 

01 عصت 1101 لوععنلء]1 عط" - ه1114 سستمتونءا ترامدظ ,زواع ا100) أأعكا10 1- 
7 إ[ععموء 1 ع 113015012 رلحاقة>ا 

171655 50101151 ,عتتتاعءة أ تطععمل حتدزورء2 01 امقء12:0011 عححث ,(لآ.4) عم1'0- 
6 بمتوعتطاء 1 

1999 ,121655 منتدء قت أمظ روه1ة1' عتصسد[15 ,(لمتاعمء؟7) ع1”01- 

وذخ ألوطصطه© 01 مث عط" نتدطكلةف (7مستكتمقط])ع رحسصتطدت) 0172 لمعطع1"182- 
11 1012تالك 1118120لاعا بمتهمة © عنعنع5 897 هتوكتك[ ع1" حمطا 0عأضاقصة 1 
.8 1]”11115160 

ع1 ,11165 نمطم 26010605 01 باوواوتاط خ- مث 1116 ,(اءةل8) (11016- 
7 رووع0”] ع1 رمم 

لوحرهممعور ع5 :ه18 لعطمتاطنا2 انث -حتمتد2 ,(دمدتجعدآ.8) 1055- 


1 مآ ,لقاع مل 4663 1]0121 تلخ مندزوعء2 01 من 1ط تحلنا 
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17211010 يحتهعط 52525010 01 تاتمافقط عط ص0 5م5101 ,(.6.80) امم 
7 010012.آ ركاصامع][ 
17قلء كتطنا علولا ,(للا.كل) متعتء8] بماودء2 01 كعحخ عط" بكآده187 1116" ,(.[) عنمع6- 
19 ما عق جرع تكو تبلكهء[8] رووع21][ 
مذ 56307 م ) انث عتصطتهادآ اطع مم0 «<تزلهن) عأمستك ,(لعه8) 1اكلقطك- 
7 رؤوق5ء:”]1 15715157نا ونتلةن) ر(ع1 41250 
01 عتتاععاتطععط له أمذ عط1 ,(حده854.8510) #تقطامده[ © (تنداظ.5) ملاعط6- 
.5 ,ع51222701 ,”1 قع طم 0122 05 ,1250-1800 حصقاذ][ 
م8 تتقتلحطا عتصصدأنا) 0010© حط عتماععا تطععة لمامع011 ,(تتعحه /8ا) نعواءم5- 
.65 باولا ملك[ رووع”1 عمتكلة/ عط 1 ه50 51010 ذل ,لحتتعامدظآ 
,تا 2701 0120012آ ب2519ه”1 01 11150157 لل , زتأعنع”] ننزث) 5139715 
عتم اك1 حذ تتتاه1[ه0 ك4صطث ععرزدء(1 ,(“تعطء1.5 2آطه5) و5ه0ط]1- 
,12658 111561116017 لتقتحده قط تمك ,(7وع111 1 -مفعا ححطهاكتسمقطع خذاع :1 تاعع 1711م 
.68 بحاماع صتطاقة /لا 
همذ دعع12122-وطحده 1ددع [مممدع'1' +825 عط1' 01 15م لدع ادز5 ,(تتعصسة8/10) ععاءه /4ا- 
17 ,عتتطعكذ و8535 200 قذه5 5 'تتقطانت”2.1.) ,هركذ 01 5عووع 101 
5 عاناه لا 
انث عع70 بحتقطلة)15 04 كأتث عط 5 قدططظخطقطذ ,(تتصمطتصف) طاعاء/1]- 
4 ,ركاه قتتطع7/]3553/ رع #10 طحصةن ,تأذذتاء تحتلا 1217210] رحسناع كنت اط 
انمق 111 عط حنهنآ عنطه 1ك[ 04 عتتاعع أ تطععة عطآ1, (ل0.1لهدهنط) معط لخلا 
1955,وعولع [ لع لآ 
با[ // جل م166[ه1ة عل 156 1205 متمطمطء05-تغدال8! صقطة15 ,زسكل لعن /لا- 
4 بطع ناض عطاء 52 نكا 72158 اعع1]2 
(ب) الدوريات العلمية: 
51237 أعذم تاتزةزانا 01 سوعوه:2 عتطهموام8 عغط!' ,(.5 واتعات) عنهان- 
2143-82 ,1987 بوعءتصهاكآ نمث بعتسطءءاتطاعتة [معحه/! صا عصتصةء1ى 
7 ورمع لمق صكث ,كأعءعتقط!1 لصحت 5عن0ن2105 ,(01.5) 5نع811- 
01 اماع50 10:21 م1 04 لقسناه[ بمتمت<2 حا عتساءع تطعقق ع2 اسسسفطات 11 
220246-5 ,1931 بط200م.ا 1701 ,30 لإتقناقتة [ ربكتم 


غ4 - 


وتذ, تتقطة151 11052 طأمتطتلا8 [اتتطمعن)-طامععامنه8 له لظ توتداة) عرممن 
121796-00 ,1940 رووع:]1 تتدعطء711 01 زواع اننا ردعتحة[ 15 

ع5عصطتط) عغط1 له 5أتلامظ عأتطللا مه عتااظ 53125010 ,ر(علصق[املا) 0101 )- 
ب(5110165 2513ه”1 01) 1258510 لاقتالظ عط1 01 لأهحتتناه[)صطمدعا بحامتاععمدم0 
3--1]17257 ,2002 ,1.01:010153] ,بل 17701111212 

6012023 015) 51055765 عمده5 101 5م5011 ع1أطاووه]1 ,لاعتسة) 1 
-1212231 ,1993 بللتاظ. [.[-صتلاعا ,70111610 ركقصطتة8/110 ,5عتسومعن) 165صمطه أذ[ 
240 

2220-1155 ,1937 بآلمده1 بصدعآ تاستمطلطة بمسقطة؟15 ,(1:6همة) 000210- 

رصنع استمطاذ بحدعا .ا ع1 110501165 5عطمدطععطمظط دع[ , 50 
1217187-02 ,1936 ,135.11 

عط بحنةآ بحتقصصك! عل 7تاأقنتمصآا عتسممعت) 10تتوكه5 عغط1 ,(22انآ) عاعطحده001)- 
2122593-0 ,2003 رأباا مناه روع101ا5 متماددعء2 04 عأ فصا لاعتاتظ 

لحو 1315 عط © مقطمف]! حدمع1 11165 لعاصتهة[]1 نمعأ5نا] عمدم5 ر(.[ أمططط) عطناتاى)- 
-1212167 ي7104 .17111 1701 ,1962 نتعخمة117 ركذ لماصعت0) ردعتتتطمع 145 اعمط 
1/4 

ولخ بتعامتهة2 لمك تتعطم دع نتتله0) رتمدططش"1- 11252 تأث ,(اءط153) 11160210- 
ب1968 رووع:12 حتوع تطعت/ط! 01 5157د17نا أناولا بوهل8 ,117 مناهلا بدعتصحة أذ[ 
-11282 

بحنقطج15آ 04 عصنل[انج8 5 مدططخ *طقطك 0 د5عع12ا50 تتتده1 ,(.(1.كل) تإعدوعطت» 1/1 
2103-4 ,1988 بالتدظ. [. مع لامآ ركهدة10/ 

0 ذخ : مهدحدم0 160 0أكنتستا' لطم هممنمعغص] جممع] رلتاطتاه) تاطؤهمنءل]- 
7 6متن[70 ,ركقططتتة 110 ,11165 اهمع 1197ألاع)- طكدع<:51 مآ 1356 01 
215136-70 ,1990 بللذظ. [ تامع ل1عا 

ر85 1018517111  1/1110311785‏ 6111111[7-)- طاغصمععء»51 عمتلمءه126  )1.1.(,‏ اكلاه0ل- 
1995 18.811 بدعقاعرآ ,12عصصداه/ حدق هجرنءل! ناطناى) ركقصتة10 1 

بحتة2] يعستالتتة/ا لسنتصسة؟ كمه مهن[ لغدطمد1 لوطتزة1 ,(لتقحتع8) عصفكل 0- 
.2187-1-4 ,1979 ,5110165 صسوزوسه2 01 ع1 1تاأتامطط 8351 16 1 


- 94856 - 


40 11811165 00165201101118 01 تفلتدماك م1110[ 0 ,(تتدم[خ) 121نا0آ 02- 
بطع 1]16120 11ط1ان) ,11110333385 ,80112605 علطن 01 قطتتعاغج12 لماتاع متقمم0 
-21]7191] ر1998 بالتضاظ [. اصع لاع[ ,13عحنتاام7؟ 
بحتة1] بتمتفحصاحلذ 1102 0ت تتسهمطهكل8 89 حامتامتككم] ,(كداعه12) غغأع 12101 
1191-2 1984 ,لزع تصناه/1 
0.1 ,170127 صناغع11ها8 عمخ عط! ,رعع2210 معلنته0 حتقتصد5د5 ى ,([4.1) عمن12- 
,0112280 01 7تا1تتتع كلملا بوعتعسطة 02 1متكمكص0وقمة أمخذ عع116[مه ع1 
1713-3 ,1933 ,15مظ1 |1 
111 101 بجه0تمآ ,ره0[1مطم ,عتتاءع تطععطة جحتهزومع”]1 جز تتتامام ,(لا.4) عم1”0- 
-11<76 ,1931 ,074[] 
عتمتص[15 جتمتموط راند8 04 كتاط2منت لكل 102 أاعتطملط ,(.84.8) طلالصدتث- 
كتخث,( حمنهطة15) صنذك غذ كتحتعسصتتحده/8 علنازاء5 0ع02آ 100 - 111 ,عتنطععا عملم 
.2121-15 ,21.1,1933 ,701.171 رووع11 حتدمتطء1/1 01 :تامع 'الطنا , وع1احطها دا 
مذ ععمذ :ذلقطعت81 لحته كلتعكمقة5 عط صععماء8 ,زدلهلوطظ) 501103562 
2140-6 17111999 2 7/0126 رحلةظا ,1121151011 111 1515م 
بعتستصوء71 له صتع0 15 :عمده2آ1 ممتتممتطا8ة غط1 ,(ععدكةلا) 12002- 
2261-74 ,1985 للد[ ت[ححع10عا ,تعسستاه/ ,ركقطتتة 5/1110 
عنمو[ةو1آ ص1 ععمعنه8 عنوده11 04 امعمامماء227 عط ,(لظ.للهده0) ع110/لا- 
-171 1701 رووع:12 حتدع تطع 1/11 01 7تاذوتاعكنط تابرع تمته 151 تقذ بحنةن حأ عتتاعع] عتم 
2116-7 ,1933 ,1]71.1 
(<) الموسوعات ودوائر المعارف: 
عمط علدمأمتطاء 11 مده قث حتقتودء 01 تزعتكتنا5 لل ,لممتقطم نآ تتتطتمة) عمره'1- 
.8 لمآ بعصست[ه617 تدعوع»2 عط 1 10 


عتمتقاكة عط 02 عتتاععنتطاءعة عغط1 ,نا.ة) عمه1 , ا 2131111ظ15 
2171165-65 ,17013 ,(لمتع1 0نهئه5 عط1) 125100 

211258-65 ,1701-3 بتاع مم0 لمنتتاءع ا لظ , 111111 

لذ ر5عنا و تحتتداءع»ه 1 01:57 محطع هت ,لطهلاهزة122) 821 , ا 01011 


2121703-6 ,17014 راتتى تتدماودء2 01) (ع5111 


- 145 


0) 1115112001125 تتا تع م0 رزاع و5 ) تت[ , 

-17171743 ,17014 بقث حتقزوطء12 014 إع5111 لل ,ناع011<] 

1/069 

01 511177 لل ر(واطاتقط”1) حتممععاع فطع (.4.11) عمه , ل 

2172678-55 ,77016 اداع تحطتتهط01) متقتومره”]1 

01 1150177 عع 110طصصهت عط ]1 ,ع تساععا سخ 10ته هك رزامعءط0]) لتهنتطدن116[11- 
اماه 897 0ع801 ,20035ء1 53153510 لحنث لاتتتتسة! عط ,معمسس[اهم؟ دنه[ 
,171655 2157151157لا عع110طتطهن انتقطكلء0.! ععتع تاهآ عأهآ عط" مسخححهماعة[ 
212759-55 ,1986 ,11510 طن[ 1151[ 

اطع ,13501165 7011102611 بقعتطةخا 102©012ء77عغتطظ بأكقط ,لحتدعط8) تعأقطاوتولا- 


للك 9 © ”# " 89 * 959 4 # © ت 5 هج تق هه «« © # 5 ثرا اكع ئس ين 5 42 ني بجأ هس تت 


2 2511106253 عاناملا ,101 15157ع115ل] 12طصطتاهم) ,5610165 تتقتصقم] هآ 
0212511-6 ,1983 ب أعرملا بناع[] روومم2] 
01 710501165 ,عتتااعءءعختطععطف عتصطذا[ذ]! حتقتصتخآ 01 012ع01022- اع لمقصطهةي- 
.6 ,417011112 1221011هع:01) ع8 1112116 11221 لنات) لتقتحتةطا بحتقطج151 
مواقح الانترنت: 
1137.0 131 52. 11/1717 ,قاع ]1 01 خنة عط 1 ,(.كل) حتقاط اتات 
ع 1 - 


ا 
كلنا.ع15122310.2118113.3 / / :]1 - 


(1)مؤلفات باللغة الفرنسية: 
(1710) فلتة2 نتعطاعنانا .ك1 مط (آ عتتتماطاا بتتقدسلتامتا8 كذ ما , 5 
60 عممغ دنه 2] 
5 ,65 1لتا196 61165 لطةتططةآ معتتتة1ط نا بحتوذناء1 تش انآ ,(سآ ل) أ23(:6-)- 
مانتة أ موه له حنل تفط نع ناه تك معع ه102 ,عع تله؟ععدك) تلل هات 
1 ,عصطناه7؟ 10رعتتتة ةط رآ تناع حم ةطحم -تسممتده1]! ع[ , تمعتره 1 عل عدم 1 
,81121 2[ نل كعد نل8 وع.آ بحسصهاكآ.آ ع0 عختمعتا/لا ءعنتن5ه/1 ,(تتعع10) (0212110- 
17011565 


- 107 


1512221011 عتتاءعأتطء عفنا ع0آ قاأحتهتتامن) كلطتهءى ,عه 172ل1) لانكاة0- 
75 رعط 6ط 
,1513201011 ع1التمصدنةن) هآ ,زعنتع1ط-وتصعط) أوعتتدهظ8 ع (وعانتهحكت) ترماعل1- 
,5 ,رقلعة2 ,17110 قحم 8016 عنانآ حاط عع016 
,17315 13571612 أعع10421 رحنة 8111511 كتومء106 أمذانا ,لأعةطوى) 11هع1101155- 
1234 
3آ ع0[ 1011615 15تمتتطهل8 غ1 5م101 د5عصمعاعسمكم ,زعم<142) «011011- 
ظ ,ع211) عنما بتقطهم15 0آ حاملعمة ]1 
10 86 رخآ 1011 0162 رعناو نمه 51آ عن ونسدمت06 هآ ,(حتدء[) 50115661 
1989 ,115ة”]1 
بلقطة/ة (13' تتث تقطوم0(5آ- غصع0) سسمهداواءا ناآ أتذءا ,لتتصعلل) صتا1ات- 
02 ,1]7<31235 ,10ج 018015 آ 
بعودء72 06[ غ16 11110111 10 5عع1703738 لذ 5ع[ ,(عأمتاصةظحصدء[) 27621211 1- 
1 رقوتكة2 رمتتء5135 2222015 ,7011 ر5ه0مستمقاءلا عمقطمعغ5 ع0] 5وعأه ل[ 
17 هع2(آ عمنووناء”1 0511ماع نآ ,( حامأاموى) غأ181/1- 
(ب) الأبحاث: 
5 :0101165مقا15 5عتاوتسدعع0 ع(آ أمعصمعع]1 دعا ,(.'1) تان ملاعتاء فاص ا- 
1217199-09 روع 170 1065 :12012 ع226) 1652256 011 6522356 بآ قحتة0آ 1012265 
)١(‏ المراجم الإيطالية: 
وعنصومع ,(.1 .4) أختتمه2عة (.ى./8!) كادعتع لمع متا ع (.ل١‏ .'1) كادع نع لجع ]ت/1- 
2 ,تتتتاصمةن) روأوندهء”]1 حتآ هقتاع تلطع عم 1اع لا 
(؟) مراحم باللغة الروسية: 
117711 1" ,11600121 514 3م011 21/177361 ,ر(ذ. ]) 082ع 1/2 1- 
(ة) مراجع باللغة التركية: 
تا ات > منطة مصة5 ند عآمنا1 0111102 حصط ر(عتدنء5) لاع ا - 
6 ,لتاططة؟] ركاكة2 أعددكا ]1 


(1) وسالة علمية باللغة الأسبانية: 
مت ومء تصق 1و[ ومأسمعصطة81 ذمآ ع2 متلتطدظ ,(لعسقطهك8 لعصطة) علهحهاهنا- 
وم عوله809 قهقآ 26 123965 لل قمدمكظ د تدزء7)10 وتتاععا لنتوتظ هأ 


ب[018غع20 أوزوء1ر عطهتة4 1828م 5[ 06 و5مامعصرزع عل رز وعطهتتهءه/! 
0001 ةا 


- 44 


111515 07 


340 22011111165 1ةتنااع6][طاع هم 10 0 1213:0011 لمتفتاعع 2 5ع115تتصامت ع1مم1 501039 116 
مخطذ 01510160 15 نلإلتاة عط طعطط' .هاه 1'5 635ططم3 طقطة 10 :21101 60361285 1165-102053165] 
:5 17170] 

قط نآ 510611165 1611810115 01 567105 0632151176 عط نا قلدعء0آ1 :(عه0))_سملاعءه5 
5 2 2146 للع011 ,106311013 10 قة 11[ ققططق4 طقطة لصة 1[ 625طة طقطد 01 قمعاع1 
لمتتااعع الطاءععطم عط 01 11:00م1رع3ع0 2 210 11 11201 متنا -عمتةن قط 515 رامع عطا حقصة غ021 
طعناتامتطا ع تتاعنتتاة طأعدع 11 106360 تتاغطة 30 15855أ3ه0ت 11165-12053165 ممه 11011111165 
5 17170 

[ ققاطمة طقطة 01 نمعاع؟ عطا 1 5ع71أعناتتاة 5تامتع1اع7 عط ومتععمهمت) :(عه0) برعام قطان 
- 21050116 طقالكة أخليا لعلتعطه- عناووهم/طا وعظ 8564205110" 5عناهذممط عط نزعغطا ماعط 
- لطقطذ 14251110-1 - 1405016 تطمدظ تطعتهة[ - 1050116 11 إتتال- عناون85405 اتاعطة 1ك 
5 01131اط زه ''طذلله0ش4 طمالبطا/ا 01 8/4202555" كدمه:15450 :زه 'عندن5]05 تبااط وعم 
"0ل لقتتناط منلل-لام صابريا 2ج جر" 

بآ[ ققططلث لقط5 01 اماع عط 15 6111165 تاذ 0115مع1أع* عطا قطتععده0ن) :(150) “اما مقط 
- 12050116 1201 53111 522211 - 22050116 1201 ئاقة5 ع6ع13128" ,70501165 66 لأقطا “اعطاعط/؟ 
ا طام1اء56 13/615 لاتعأوع17 20111 غطا - طنقطة]15 )د تمتول 2/125(10-1 - 12050116 سعلة1] 
8 01 11201353 - تعطأ0تتلصقاع القحده 01 جقه:5120 " 112013535 02 'لطقطك 7/12351110-1 
.565001 نكاء8[355 -52211'11:8 712012053 - اع طام ستل موزعم 

لةتناعع الطء2ة 01 قامعسدعاء عط 01 560039 1دع91[قتتة غطا طال؟ا قلدء10 :(0؟15) «ومناعه5 
ما 60311285 11165-52053165 عطا نه 0ع أتاعع:6 5أمعمرعاء ع كلاج 1م06 عط لله 111:65 مما 
عطا لطة 7126621215 2205 عط 01 501039 32 7115 روع له تاد وتاماع1اء1 5باملكععم عفطا 
25م ععتطا 7712 قعتنلعه2100 120115611831 عط لممنة 5تعخمعه واطاع رد تمه لله 110115115 
5 011 لقتتتتاعة ]1 لطاعقة عط 01 037هطة 22213631 جه 5ع75تمدده0) :(عط0) «رعام فط 
11110121 مما معط 0171010 لحته 'تلجاة عط 01 أعه زطناة 3ع لاع ناه قطا مآ 5دأمعمرماه 
15 0ه 16065565 عطة 33:6 طاعلط/؟ا 01 أطنقة 1 تمع1ة5 ]12051 عغطا ر5ع:1 ا [نامطط لمتباعة] تطععه 
5 320 002265 - قاصة[ة -وعطععة عط 02 ولصقط- وعغطء6ة 1260ماع - وتة ا لزه 
,220110165 1ة1نتاع 31111 066012115 320 10110321085 - 11810165 2169[1ه» - 5010110165 
6860 - قتاصنهز 120017 - مصلل 1ناممم لدامة عطا ععتة طعتطم,؟ 01 أمقارممصطأ أومحر 
7 7/35 - 1105ن 00 

0 385 قأطعمطعاء 0660121117 عط 01 لإلجطة لقع تا نزلهمة عط طتتا ملوع<1 :(150) ترعام هط 6 
لقعتصة501 30101231 رقمدعمط المتقطكا عط نز لع أبامععه تعطأاعط/؟ كطملنةدمع06 1ق تصوامط 
5 0162:1116 11518 10 20016105 صا زقط 06202260 عناودةط2:8ة نه 060013105 
-21] 101105ه عوعصتطن)) 0602206055 أعدماقطة لحنة ,(قطم مله رمعه0 لقستمة امه كلعتط) 
80 5011358 - 5ع15ا118 005560 - 5عتتناع ]1 :25أ5) 060013055 لدع تماء صرمعع لصة ر(تطءة 
7 50826 220 5عتناع1 260211105 120191 - تعتناعة قتتمطلن8 - وعتناعة مداتاع مماءع 
8 111511011015 قطنة ,(كعطععة 101160) 05م0همعع0 نم1 اوسباعع 1 تطاعتة لصو ,(كأمعمرعاء 
أ (1005أمتعقمة عدو تلقاقهم - كمم ممما اخلط مده ممما عقدع]) سر 0 
200 38 - 16551085م0© 2057615128 - دع ص11 'تتوامعسيومل) معارمه معطا 
(16551055م62 560101 

عطقم - عكللوط) كلةتتعكهممر باهم عط 0 تزلنطد عط ذعدىةتمصده© :(مععط]) «عام هط© 
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